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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.
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interval survenind si decesul scriitoru-
lui. Desi in biografia oficiald data dece-
sului autorului Bucurestilor de altadatd
este 5 februarie 1935, in consemnarea
din registrul Adunarii Deputatilor data
decesului este 4 februarie 1935.

Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

isa personald a scriitorului Nagy Istvan, prozator
F@i dramaturg romén de limba maghiard, membru
al Academiei Romane, rector, intre anii 1950-1952,
al Universitatii ,Bolyai” din Cluj, in arhivele Marii
Adundri Nationale. Fisa a fost completata si depusa la
data de 6 aprilie 1948, Nagy Istvan fiind deputat in le-
gislatura 1948-1952.

Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor

Pe coperta: Giancarlo Pozzi, Copacul poporului (2015),
tecnica mixtd pe panza, 76 x 60 cm (detaliu)
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acvaforte, acvatinta, 14,5 x 13,5 cm
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Orfeu, orfismul si aparitia
metafizicii grecesti (I)

. Mircea Arman

om incerca, in cele ce urmeaza, sa creionam

o imagine a orfismului atit cit vom putea de

limpede, pentru a ardta rolul sdu in istoria
curentelor religioase grecesti, dar in acelasi timp si
influenta sa hotéritoare asupra gindirii metafizice.
Ni se pare un lucru necesar, cu atit mai mult cu cit
opinia generala despre aceastd miscare este de cele
mai multe ori supusa neintelegerii si nu arareori de-
naturatd in diverse studii ce se doresc mai mult sau
mai putin docte si spectaculoase.

Numele de orfism acoperd, in mod obisnuit,
intregul efluviu de idei care, dupa cite cunoastem,
incep sd se manifeste cam pe la inceputul sec. al
VI-lea 1.Ch,, si care, ca intindere, depésesc limitele
lumii grecesti.

In acest fel, de multe ori in mod eronat, sunt con-
siderate ca fiind orfice toate manifestérile morale si
religioase aparute in epoc, de la conceptia panteis-
td a unei divinitati universale, la transformarea vizi-
unii asupra valorii mortii si vietii, preocuparea pen-
tru nemurire, credinta in virtutile ascetismului, si,
lucru deosebit de important, responsabilizarea mai
accentuata, desi nu totald, a individului fata de ac-
tele si atitudinile sale cotidiene, morale si religioase.

Altfel, vom incerca sd ardtdm, in spiritul unor
studii deja apérute, faptul ci orfismul este o forma
revolutionard a spiritului religios grec, profund de-
osebita de spiritul religios al Greciei pe care il intil-
nim incé in poemele homerice. Mai mult, asa cum
mentionam, el este deseori confundat cu misterele
bahice si cultele infernale ale lui Dionysos, desi, in
realitate, este esential diferit de ele.

O altd prejudecatd constanta care se revarsa asu-
pra orfismului este cea potrivit careia aceasta ar fi
o religie - bloc, imobild, pe cind, in realitate, denu-
mirea de orfism acoperd o paleta foarte diversa de
realitati.

Pentru inceput, a fost o modalitate ascetica de
viata religioasa, apoi o intreagd gama de idei spe-
culative purtind amprenta fiecirei epoci in parte.
Dupé unii, ar exista un orfism contemporan cu
Pisistrate si un orfism tirziu, elenistic, mult mai di-
ferite unul de celalalt decit, spre exemplu, pitagoris-
mul si neopitagorismul.

In altd ordine de idei, vom arita ci pentru un
studiu mai de detaliu al orfismului informatia este
fragmentara si, de cele mai multe ori, suspectd. Nu
avem la indemina decit citeva aluzii, adesea obscu-
re, ale lui Herodot, Platon, Aristotel sau ale peripa-
teticianului Eudemos.

Datele mai numeroase, dar si mai suspecte, apar
abia dupa secolul al II-lea d.Ch., sau de la repre-
zentantii ultimelor scoli neoplatonice (sec. V si VI
d.Ch.). Pétrunsi in mare misura de crestinism, ei
se vor stradui sd demonstreze, cu ajutorul unor ci-
tate din poemele considerate orfice, conformitatea
doctrinei lui Platon cu acelea ale parintilor bisericii.
Aceste scrieri ne dezviluie un orfism total diferit de
ceea ce, desi vag si fragmentar, ne transmite Platon.

Un cu totul alt tip de informatie o vom gési in
tablitele de aur, care au fost gésite in morminte
din Italia meridionald, Creta, Grecia continentald
si care prezinta, ca si in cazul citat de noi mai de-
vreme, sfaturi comportamentale adresate mortilor
pentru a se pazi de primejdiile intilnite pe tarimul

umbrelor. Desi au fost prezentate cu mare pompd,
nu este incontestabil cd aceste tablite ar fi de sorgin-
te orfica. Unii cercetétori afirmd cd ar proveni din
anumite secte de misterii derivate din cele din care
s-a desprins orfismul.

Mai avem la indemind doud papirusuri din
Egipt, foarte mutilate, unul din sec. al III-lea iar ce-
lalalt, probabil, din sec. I i.Ch. Primul contine cite-
va versuri informe dintr-un ritual orfic iar cel de-al
doilea o versiune, se pare, orficd a rapirii Persefonei.
Mai putem mentiona aici descoperirea, de data mai
recentd, a papirusului ,,ars” de la Derveni. In afard
de acestea, in secolele II si IV d.Ch., apar o sume-
denie de poeme cu continut eminamente orfic, pre-
cum si fragmente de poeme cu referire la agricultu-
rd, astrologie, medicind, alchimie, toate atribuite lui
Orfeu, dar care nu au nimic de a face cu orfismul
genuin.

Orfeu, in mdsura in care acesta a existat cu ade-
virat, se pare cd s-a nascut in Tracia sau, cel putin,
aceasta era credinta obisnuitd a grecilor tréitori in
sec. al V-lea 1.Ch. In schimb, epoca in care a triit
poetul trac rimine inca controversatd, traditia ase-
zindu-1 cu citeva secole inainte de Homer, adicé in
perioada bronzului mijlociu, intre sec. al XIV-lea si
al XIII-lea i.Ch.! La fel de discutabile apar si infor-
matiile cu caracter biografic intrucit nu se stie dacéd
era fiul muzei Calliope sau al Polhymniei, al lui
Apollon sau al riului Oiagros? A fost print sau rege
al bistonienilor, al macedonenilor, al odrysilor, sau
doar un muzicant si un poet genial? A fost dusma-
nul lui Dionysos sau nu? A izbutit sa-si aducé sotia
din Infern, el care a adus atitia morti inapoi? Intr-o
primd faza s-a pretins ca da, apoi cd nu. A fost sfi-
siat de menade, la ordinul lui Dionysos sau de cétre
femeile trace datoritd misoginiei sale recunoscute?
A fost un Orfeu, doi sau nici unul??

Lexicograful SUIDAS® arati ca: ,Orfeu din
Leibethra, cetatea de la poalele Pieriei din Tracia,
era fiul lui Oiagros si al Calliopei. La rindul sau
Oiagros era al cincilea pornind de la Atlas, prin
Alcyone, una din fiicele acestuia. Orfeu s-a ndscut
cu 11 generatii inainte de razboiul troian si se spu-
ne cé ar fi fost discipolul lui Linos. Dupa unii, ar fi
trait in vremea celei de a noua generatii, dupa altii
intr-a unsprezecea. Ar fi scris: Triodul (Triagmoi);
unii spun insé cé ar apartine lui Ion tragicul); din
aceastd lucrare fac parte asa-numitele Vesminte
sfinte (Hierostolika), invocatii lumesti. Cele privitoa-
re la zidirea templelor (Neoteuctika). Rostiri sacre
(Hieroi logoi) in 24 de cinturi (unii spun ca ar fi ale
lui Theognetos din Thessalia, altii ale lui Kerkops
pitagoreicul). Oracolele (Chresmoi) pe care unii le
atribuie lui Onomacritos. Initierile (Teletai) si aces-
tea atribuite tot lui Onomacritos). Despre pietre-
le pretioase (Lithica), in care e vorba de gravarea
pietrelor, purtind ca titlu si Cele optzeci de pietre
(Ogdoekontalithos). Mintuirea (Soteria); despre
acestea se spune cd ar fi ale lui Timocles siracuzanul
sau ale lui Persinos din Milet. Craterele (Crateres),
care insd ar fi ale lui Zopyros. Ridicarea la tron a
mamei zeilor (Thronismoi metrooi) si Bachicele
(Bachica), care se spune ca ar fi ale lui Nikias elea-
tul. Coborirea in ldacasul lui Hades, care ar fi ale
lui Herodikos din Perinthos, Mantia (Peplos) si

Ndvodul (Diktion), despre care de asemenea unii
spun ca ar fi ale lui Zopyros din Heracleea, altii,
ale lui Brotinos, Onomastica (Onomasticon) in
1200 de versuri si Theogonia tot in 1200 de versuri,
Astronomia, Divinatia prin nisip (Ammoskopia)
(9)* Ritualul sacrificiilor (Thyepolikon), Jertfa
de oud (Oiothyka) sau Divinatia prin oud
(Oioscopika), in versuri, Tncingerea cu vesminte
sacre (Katazostikon), Imnurile (Hymnoi), Despre
corybanti (Korybantikon) si Cele ale firii (Physika)
care sunt atribuite lui Brotinos.”

Se pare ins3, cd, o veche marturie directd pe care
o avem despre orfism se datoreazd lui Herodot (11,
81) care, intr-un Ppasaj ce a suscitat multe controver-
se pune in lumind identitatea dintre un rit funerar
egiptean si unul orfic, dorind sa sugereze influenta
egipteand asupra riturilor orfice din perioada ele-
nisticd, insd orfismul este atestat mult mai devre-
me, atit in comunititile pitragoreice din Italia si la
Athena, in cercul Pisistrazilor.

La Athena, primul si principalul reprezentant
al orfismului este Onomacritos (560-490 i.Ch.)
chresmolog - interpret si fauritor de oracole - prie-
ten al lui Hippias fiul lui Pisistrate, mare amator de
misterii si culte exotice. Acelasi Onomatocritos, asa
cum afirma scholiastii lui Homer, fiind autorul a
numeroase interpoldri in Odyssea. Pe de altd parte,
criticii alexandrini, ii atribuie cel putin unul dintre
poemele considerate a apartine lui Orfeu, anume
Teletai sau Rituri de initiere. Nu este, iarasi, sigur
daca prima manifestare a orfismului a avut loc la
Athena sau in Italia meridionald. Cu toate acestea,
analiza unei legende referitoare la redactarea athe-
niand a poemelor homerice ne va furniza, credem,
un puternic argument in sprijinul originii italiene.
Dupd o faimoasi traditie a scolii din Pergam, aflatd
in conflict deschis cu cea din Alexandria, se spune
cé Pisistrate, dorind sa dea un aspect unitar rapso-
diilor homerice, pina atunci percepute si interpre-
tate izolat, ar fi format o echipd de patru membri
avindu-i in componenta pe Onomacrit din Athena,
Orfeu din Crotona, Zophir din Heracleea si un al
patrulea al carui nume nu poate fi descifrat in ma-
nuscrise.” Dar, posibilitatea istoricd, reald, a unei
asemenea intreprinderi, a lui Pisistrate ori ba, este
greu de crezut si chiar de imaginat in conditiile se-
colului al VI-lea 1.Ch. Pe de alti parte, este o coinci-
dentd izbitoare ci tocmai cei trei membrii mentio-
nati, ale cror nume nu au fost puse la indoiald, sunt
tocmai autorii celor mai vechi poeme cu caracter
orfic. De aceea, suntem tentati a crede cd aceastd
legenda a fost ticluitd de citre gramaticienii scolii
din Pergam, fie din indemnul ludic de a face o farsa
editorilor alexandrini ai lui Homer, fie pentru a-si
sustine propriile teze asupra interpolarilor de origi-
ne atheniand pe care le contin Iliada si Odyssea. Se
pare cd, acest punct de vedere a capatat consistentd
si datoritd faptului, conform unor marturii credibi-
le, ca Hippias fiul lui Pisistrate a impus rapsozilor, la
intrecerile Panatheneelor, sa declame cinturile ho-
merice in ordinea logicului epic al epopeei.

O alta explicatie, asupra ciudateniei alegerii lui
Pisistrate, ar fi viabila in ideea in care, acesta, pen-
tru a avea o asistenta calificatd pentru opera sa de
reformé religioasd, ar fi inclus orfici din Grecia
Magna, recunoscuti pentru competenta lor in cul-
tele mistice. In acest fel, s-ar putea stabili o analogie
cu comisia pe care Ptolemeu I-ul a desemnat-o si
organizeze noul cult al lui Serapis, si care i-a avut in
componentd pe teologul egiptean Manethon si pe
Eumolpidul Timotheu. Cu toate acestea, s-ar putea
ca respectiva revizuire a lui Homer de citre orfici
sd nu fie decit talmacirea legendara a introducerii
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poemelor orfice din Grecia Magna in Athena, in
timpul in care Pisistrate organiza marile specta-
cole cu recitarea poemelor homerice. Acest lucru
devine, intr-adevir, credibil dacid vom avea in ve-
dere politica religioasa a lui Pisistrate si a fiilor sai
care au marit numarul asezamintelor religioase, au
construit temple, au initiat noi ceremonii, revitali-
zind vechi culte campestre, indeosebi pe cel al lui
Dionysos. Tot lor li se atribuie transformarea de
esentd a cultului de la Eleusis care pare sa fi acordat,
in acel timp, un loc considerabil lui Dionysos si pre-
ocupirilor pentru lumea mortilor. Asadar, nu pare
deloc hazardat a considera ci ei au vdzut in orfism
un sprijin de neinlocuit pentru religia lui Dionysos
si misteriile din Eleusis si, de aceea, si fi inlesnit
dezvoltarea cultelor orfice cu tot avintul.

Cu toate acestea, un altul pare si fie motivul
pentru care putem sustine ideea ci orfismul s-ar fi
nascut in Grecia Mare, si anume faptul constatat al
inrudirii, sub aspect religios, a pitagorismului cu or-
fismul initial, inrudire atit de strinsd, incit s-a mers
pind la a se afirma nu numai originea lor comuni ci
si existenta unei perioade in care ar fi existat o religie
comund orfico - pitagoreica.

Sé incercam sd imagindm inceputurile orfismului
si dezvoltarea sa ulterioard in acea lume noud care
era Grecia Mare in a doua jumatate a sec. al VI-lea.

Dupa cum se stie pind in prezent, nu putem vorbi
despre o religie cu un continut mistic bogat in se-
colele anterioare si ne referim aici la perioada pale-
oliticului timpuriu i pini la cea a bronzului tirziu.
Mai mult, o datare sigurd a unei viziuni religioase
complex articulate nu avem pina in plin secol VII
1.Ch., odata cu aparitia poemelor hesiodice.

Secolul VI 1.Ch., pe teritoriul consfintit ca fiind
al Greciei Mari, se valideaza a fi un secol al opu-
lentei, al tineretii strilucitoare a unei noi civilizatii.
Plictisul, spleenul, luxul exacerbat, orgiile de toate
soiurile, arunca fiinta cétre o stare de grija, de ne-
liniste, care duce, invariabil, la misticism, in vreme
ce paturile sirace ale populatiei simt nevoia unei
credinte noi, unei sperante de egalitate si dreptate
intr-o lume imaginard, situatd undeva dincolo de re-
alitatea prezentd, durd si necrutitoare. Este credinta
care apare in marile (pentru acea vreme) aglomerari
urbane ale acestei parti a Greciei, dealtfel, mult mai
populata decit Grecia propriu-zisa.

Pe de alta parte, nu putem vorbi inca de o disci-
plind clar configuratd a mintii, structurata de tradi-
tii morale si politice solide, de unde si succesiunea
ametitoare a tiraniilor dar si a revolutiilor, pe masu-
rd, dublate de tot soiul de inovatii care mai de care
mai indraznete, in domeniul religios, fapt atestat de
Pindar, un secol mai tirziu, vorbind despre conduca-
torii Siciliei. Aici, se perpetueaza vechi culte agrare,
se sintetizeazd si se conciliaza influentele Ioniei, pe
care evenimentele recente au pus-o intr-un contact
mai strins cu Orientul indepartat, si ale Cretei, unde
au supravietuit culte preelenice si, probabil, egipte-
ne. Dealtfel, cultul unor divinitati chtoniene precum
Hades, Persefona sau Dionysos a fost infloritor in
Grecia Mare, asa cum aratd mai multe sdpaturi efec-
tuate incd in prima parte a secolului trecut®. Acest
fapt, se datoreazi, credem noi, colonilor greci care
au adaptat cultele pe care le adusesera din metro-
polele lor la cultele indigene. Or, sub tutela acestor
sanctuare unde, ca in Tarent sau Locrida, era vene-
ratd o mare divinitate feminind, zeitd a fecunditatii
dar si a mortii, au apdrut un soi de asociatii reli-
gioase, despre care am mai pomenit atunci cind am
discutat despre cultul lui Dionysos, cunoscute sub
denumirea prehelenica de thiaze.

Unii autori’ considerd ci aceste asociatii erau
la origine simple societati funerare, preocupate si

aplice cu strictete rituri funerare speciale, care sa
asigure linistea si fericirea sufletului in Hades. Mai
tirziu, aceste preocupdri sporesc necontenit, si au
facut ca aceste thiaze sa accepte alte idei, novatoare,
de sorginte strding, in spetd orientale, care le puteau
satisface curiozitatea si hrani sperantele. Cu gindul
la fericirea promisd post mortem, membrii acestor
thiaze se supun voluntar unor canoane de viatd as-
cetic, iar dupa moarte sunt ingropati intr-un spatiu
asa-zis sacru, destinat numai initiatilor, incredintati
fiind ca se vor bucura, si atunci, de o soartd si un
tratament privilegiat.

La baza acestui tip de religie sta o viziune pesi-
mistd asupra lumii si vietii, un sentiment acut al
hiatusului dintre nimicnicia existentei biologice a
omului si aspiratiile sale titanice.

De aici, credem, provine si conceptia dualistd
asupra naturii umane precum si credinta nestrd-
mutatd a naturii transcendente a sufletului, corpul
fiind considerat doar o inchisoare in care sufletul
sildsluieste temporar®. Astfel, purificarile si viata as-
cetica vor elibera individul de raul, miasma, moral
perceput ca intinare, facind pe practicant si eludeze
obstacolele si primejdiile lumii infernale.

Insa asemenea practici nu sunt deloc unele libe-
re. Ele sunt bine determinate in asa-numitele hieroi
logoi, ansambluri de mituri specifice privindu-i pe
Cora si Dionysos.

S& vedem ins3, pe scurt, despre ce este vorba:
din hierogamia Corei cu tatdl sdu Zeus, probabil
metamorfozat in sarpe, s-a ndscut un tinir zeu,
Dionysos-Zagreus®, hardzit sa stdpineasca univer-
sul. Divinititi infernale reusesc si pund mina pe
copil si carnea lui este mincata de acestea, cu ex-
ceptia inimii, organ de la care Zeus porneste in re-
constructia si invierea lui Zagreus. Acest mit a fost,
se pare, imaginat pentru a explica semnificatia unui
rit care nu mai era inteles de cei care il celebrau:
omofagia, respectiv sacrificarea animalului in care,
se credea, s-a intrupat spiritul Zeului, de obicei zeu
al vegetatiei, si a cirui carne este mincaté de cei pre-
zenti, acestia crezind ca isi insusesc, astfel, o parte a
virtutii divine. Se pare, ci thiazele acordau acestei
ceremonii calitatea de a cimenta in om elementul
divin pe care, apriori, sufletul il contine.

Se considerd ca din aceste thiaze, s-a desprins,
prin specializare, orfismul si pitagorismul care s-au
prelungit pina in sec. al II - lea al erei noastre, prin
diferite secte de mistere apropiate de orfism'.

Orfismul isi dobindeste statutul si numele spe-
cific odaté cu aparitia poemelor orfice, destinate sa
codifice si sd justifice ritualul comunittii. In fond,
nici in acea vreme nimeni nu credea ci aceste po-
eme ar fi fost compuse de Orfeu, autorii lor fiind
nume cunoscute, dar se pretindea ci exprimd o
doctrina relevatd si transmisa de legendarul poet.

Cum insa poetul Orfeu devine si patronul unei
secte mistice? La aceastd problemd s-au dat varii
rdspunsuri, mai mult sau mai putin satisficétoare.
Unii pretind cd intre numele lui Orfeu si secta mis-
tica pe care o reprezintd exista o perfectd identitate.

O. Kern, in celebra sa lucrare, Orpheus (p.16 si
urm.), aratd cd membrii comunititii orfice si-au
dat singuri numele, chemindu-se orphoi, adicé in-
singuratii, si de aici ar fi fost luat numele eroului
si arhegetului sectei, asa cum, repetdm, la Eleusis,
numele eroului Eumolpos a fost luat de la familia
sacerdotald a Eumolpizilor, adicd bunii cintareti.
In timp, eroul intemeiator, dat fiind rolul pe care il
joaca in structura sectei, devine interpretul zeilor si
comunicatorul misterelor.

Pérerea cea mai raspindita, insa, este aceea care
admite cd Orfeu ar fi existat inaintea orfismului si
cd ar fi fost, asa cum crede S. Reinach, o divinita-

te chtoniand, un zeu-vulpe totemic sau, asemenea
muzelor cu care prezinta vadite analogii, doar un
daimon al vegetatiei si apelor curgitoare, la fel ca
presupusul sdu tatd. Aceste aspecte, credem, au o
mai putind importanta, de retinut fiind faptul cd
legenda sa a inceput sd se rdspindeascd in Italia
meridionala si in Sicilia tocmai cind se organizau
thiazele pre - orfice.

In prima instantd, Orfeu era reprezentat ca fi-
ind divinul cintéret din citherd, ale cdrui cintece
supuneau chiar natura oarba si relevau oamenilor
originea zeilor si universului. Inci din acea vreme,
spun unii, i se atribuiau pastrarea si conceperea de
oracole. Asemanarea cu miturile dionisiace sunt
izbitoare, indeosebi moartea, amintind de sfisierea
lui Dionysos de citre menade sau de omorirea lui
Zagreus, fapte care, totusi, ar putea fi si posterioare,
datind din vremea cind era, deja, considerat inte-
meietorul orfismului.

In ce priveste motivele care au indemnat thiaze-
le pre-orfice din Italia meridionala sd-i caute obla-
duirea, acestea sunt deosebit de limpezi: in loc, asa
cum se obisnuieste in mai toate cultele religioase
de pretutindeni, sa-1 divinizeze pe intemeiatorul
sectei, acestea au preferat si confere doctrinei lor o
vechime venerabila. In acest fel, ele au avut de cisti-
gat, atit sub aspectul credibilititii dar si al inspirati-
ei teologice, capitind atit aspectul vechimii cit si al
actualitatii.

Note
1 Encicl. De la Pleiade, 1956. p. 91; Encicl. Britannica, ed. electr.
1998. Cea mai veche mérturie indirecta o gasim la Simonides din Ceos
(556 -4672 1.e.n.) frag. 27 Diehl si Kern 47.
2 Unii savanti considera ci au existat mai multe personaje cu nume-
le Orfeu. Traditia mentioneazd pe un Orfeu din Crotona (Suidas) si un
altul din Camarina.
3 Compus la Constantinopole, transmis din greseald sub titlul de
Lexiconul lui Suidas, Suda este un dictionar enciclopedic de cca. 30.000
de articole redactate ca o ,,aparare” impotriva erorilor si a ignoran-
tei, prin suda intelegindu-se o lucrare intarita. Editia folosita de noi,
A. Adler, Suidae Lexicon, Stuttgart, Teubner, 1968 - 1971, 5 vol.
4 Acest titlu este considerat indoielnic. Semnul intrebarii apartine
editiei Diels.
5 vezi, V. Berard, Rev. de Philol., XLV, 1921, p. 194 si urm.,, care in-
cearca si recompund numele celui presupus a fi al patrulea membru
al comisiei, ajungind la concluzia ca ar fi vorba despre Epicharmos
Sicilianul, ins, in opinia noastrd, in ciuda ingeniozitatii argumentelor,
aceastd propunere este departe de a convinge.
6 A se vedea Encicl. Britannica, ed. electr. 1998, cap. Greek and
Roman civilisation ancient, si G. Gianelli, Culti e miti della Magna
Grecia, Florenta, 1924.
7 vezi, A. Boulanger, Orfeu — Legaturi intre orfism si crestinism,
trad. rom. p. 21, Buc. 1992, dar si Reynal Sorel, Orfeu si orfismul,
Universitas, 1998.
8  Platon, Cratyl, 400,b, c. Dupd Dodds si Linforth, aceastd doctri-
na nu ar fi de natura orfica, in schimb Willamowitz, Der Glaube der
Hellen, 1, 1932, p. 199, atrage atentia tocmai asupra originii pur orfice
a integii demonstratii platoniene asupra relatiei sorma — sema. Reynal
Sorel, Op. cit., passim, considera si el aceasta relatie pur orfica.
9  ,Zeus sub forma unui sarpe astral, se unise cu Sufletul lumii,
conceputa ca Fecioara increatd si purtind acelasi nume ca Persefona
(Kore). Copilul lor divin, menit stdpinirii universale, purta numele de
Dionysos — Zagreus, sau Dionysos cel sfisiat si ficut bucati. Intr-o zi
copilul divin se privea intr-o oglindé, pierdut in contemplarea imaginii
sale fermecitoare. Atunci Titanii (elementele dezlantuite sau fortele in-
ferioare ale naturii) s-au aruncat asupra lui si l-au sfisiat in sapte bucati,
pe care le-au fiert intr-un cazan imens. Minerva — Pallas (intelepciunea
divind nascuta din gindirea puré a lui Zeus) a salvat inima lui Dionysos
si a adus-o tatalui sdu. Zeus o primi in sinul sdu, pentru a zimisli un
nou fiu si ii fulgera apoi pe Titani. Din trupurile lor arzinde, ameste-
cate cu vaporii care ieseau din corpul sfisiat al lui Dionysos, s-a nascut
omenirea. Dar din partea cea mai pura a lui Dionysos, din inima sa,
adusa si topita din nou in sinul eterat al lui Jupiter, se nasc geniile si
eroii. Din ea se va naste si noul Dionysos, in care sufletele raspindite
prin univers isi vor recunoaste modelul divin. Astfel, Zeul, ale cirui
bucati sunt raspindite in omenirea in suferinta, isi va regasi unitatea
luminoasa in Dionysos inviat” Dupa Ed. Schure, Evolutia divind de la
Sfinx la Christos, Buc., Aldo Press, 2003, p. 371 - 372. Dintre mérturiile
antice asupra acestui mit amintim: Diodor, V, 74, 4; Euphorion, frag.
36 Powell in Orphicum fragmenta, 36, O. Kern; Clement Alexandrinul,
Protreptikos, 2, 18, Or. fr., 35. Olympiodoros, Comentariu la Phaidon
al lui Planton, 61 ¢, in L. Brisson, Orphée. Poéms magiques et cosmolo-
gique, Paris, Les Belle Lettres, 1993, p. 142.
10 Acestor secte, apropiate de orfism, se pare, le apartin si celebrele
tablite de aur.
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Tudor Ganea
Cazemata
Tasi, Polirom, 2016

n 2016 Tudor Ganea debuteazd la editura

Polirom (colectia Ego Prozd) cu romanul

Cazemata, roman initial proiectat in cadrul
cursurilor de creative writing tinute de Florin Iaru
si Marius Chivu. Cum spatiul literar romanesc
sta foarte prost (cantitativ vorbind) la capitolul
romane, in mod previzibil, debutul lui Tudor Ganea
a primit deja mai multe cronici, majoritatea
favorabile.

In ansamblul siu, textul reuseste si imbine re-
gistre foarte diverse cu o remarcabild naturalete;
vorbim, asadar, de scene care tin de imaginarul
oniric, descrieri in cheie a realistd ale unui car-
tier periferic constantean, disparitii misterioase,
dialoguri extrem de colorate intre betivi, catas-
trofe deopotriva locale si cosmice si, nu in ultimul
rand, inedite povesti de dragoste. De altfel, aceastd
abilitate a autorului de a imbina diferite registre e
semnalata si de Razvan Petrescu pe coperta a pa-
tra a cartii: ,Tudor Ganea surprinde prin faptul ca,
desi aflat la prima carte, [...] stie cum sa gliseze in
chipul cel mai natural elemente fantastice in real
(si invers) intr-o lume a cartilor tot mai invadate
de un neorealism sufocant”. Totusi, pentru ama-
torii de etichete/litere, putem incadra romanul
lui Tudor Ganea, cu oarecare exactitate, in zona
asa-numitului realism magic. Cu toate acestea,
trebuie neaparat mentionat faptul ca acest realism
magic se desfasoara, structural vorbind, pe o sche-
ma care tine, in primul rand, de romanul politist.

Proza debuteaza in fortd cu scena (foarte spec-
taculoasd din punct de vedere narativ/imagistic a)
unei sinucideri cu caracter ritualic. Intr-o manie-
ra aproape detectivistica, paginile urmatoare din
roman vor descoperi cititorului, treptat, o logicd
(supranaturala) care std la baza scenei de debut.
Desigur, aceasta nu e singura dimensiune/miza
a textului, ea functionand, mai degrabd, ca unul
dintre motoarele invizibile care alimenteaza restul
naratiunii. Locul in care are loc aceastd scend de

Giancarlo Pozzi

debut e insd extrem de important: e vorba de o ve-
che cazemata parésita care troneaza in centrul car-
tierului de blocuri si care se dovedeste a fi inspai-
mantdtoare pentru unii dintre locatari sau de-a
dreptul fascinanta pentru copii si pentru cei care
au anumite deschideri spre spatiul extra-profan.

De fapt, in anumite privinte, tocmai aceastd ne-
obisnuitd cazematd pare a fi personajul central al
textului, in ciuda faptului ci adevératele personaje
sunt si ele, la rAndul lor, de-a dreptul interesante.
Mai exact, urmdrind evolutia prozei se poate ob-
serva cu usurintd faptul ca personajele lui Tudor
Ganea, pe masura ce prind contur tot mai clar, dau
impresia unor reali candidati la statutul de per-
sonaj central. Initial Olube (tanar, pescar, sdrac,
betiv) surprinde prin luciditatea lui, apoi Borhot
(un fel de Don Juan local, patron de carciuma)
traieste o drama de tipul ironia sortii de-a dreptul
ineditd, inspectorul Adamescu (venit in cartierul
constintean pentru a elucida misterul disparitii-
lor/crimelor ce au loc in jurul cazematei) pare a fi
personajul nevoit s lege toate firele narative, iar
lista poate continua. Dupd cum spuneam, insa,
indiferent de eventuala centralitate a unui anumit
personaj, cazemata ramane, totusi, adevaratul re-
per mobilizator al naratiunii. Mai mult decat atat,
putem chiar grupa personajele lui Tudor Ganea in
functie de relatia lor cu cazemata: de la cei care cer
distrugerea ei imediata la cei care o frecventeaza
ca pe o poartd cdtre un univers alternativ.

Dacé in structura romanului rolul cazematei
e unul esential, din punct de vedere stilistic, de
aceasta datd, dialogurile reprezintd marele plus.
Personajele imbina discursul vulgar cu meditatii
uneori nostalgice, cu un fel de slanglocal (probabil
constdntean, sau nu numai) si, in citeva randuri,
construiesc metafore sau comparatii extrem de
reusite, aparent spontane. Un exemplu foarte inte-
resant in acest sens are loc in scena de la cArciuma
lui Borhot cand acesta isi povesteste cele mai re-
cente experiente erotice. Descriind cu lux de ama-
nunte felul in care a decurs experienta sa sexua-
14, Borhot propune o comparatie foarte electricd
intre sanii unei femei si baterii: ,,cind mi-a bagat

False armonii (1977), acvaforte, acvatinta, 43,5 x 63,5 cm
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limba-n ureche, mi-am dat drumu’ Parcd m-a cu-
rentat. Cand mi-a infipt un sfarc in gurd, mi-am
dat din nou drumu’ Parca lingeam borne de ba-
terie”.

Dupd cum spuneam, insd, aceste scene de
un realism aparent radical gliseaza foarte rapid,
aproape imperceptibil in unele cazuri, spre o zona
a fantasticului. Naratiunea pastreazd in perma-
nenta acest caracter de amestec omogen intre cele
doud dimensiuni, eventuala tensiune dintre ele
putind fi urmarita prin-o raportare la personajul
Adamescu. Venit initial ca inspector sub acoperire
pentru a elucida, in chip cit mai rational, misterul
din jurul cazematei, acesta se confrunti cu tot mai
multe explicatii si evenimente care, din punct de
vedere rational, par inacceptabile.

Fiind bogat in personaje, apeland la citeva fire
narative care converg confortabil spre un centru
fix, romanul lui Tudor Ganea se citeste relativ rapid
si cu placere, chiar daci exista aproximativ doua
secvente unde naratiunea pare si sufere un mic
blocaj. Ma refer aici la un detaliu tehnic al textului,
un detaliu semnalat, de altfel, si de Mihai Iovanel
in cronica sa la Cazemata (de pe site-ul scena9.
ro). As vorbi, in acest sens, de caracterul ermetic
al romanului. P4na la un anumit punct, cititorul
are parte de o lecturi foarte activd, el putand face
(intuitiv, speculativ, analitic) anumite legéturi in-
tre evenimente sau personaje, se pot stabili chiar
ierarhii pe care naratiunea le genereaza implicit si,
nu in ultimul rand, existd mai zone goale pe care
naratiunea nu le acoperd complet, unde intervine
imaginatia cititorului. Acest fenomen asigura, de
fapt, placerea lecturii. Insi, pe masura ce inspec-
torul Adamescu descopera adevirul din spatele
misterelor cazematei, acest adevdr devine literd
de lege si pentru cititor. Locurile goale sunt aco-
perite, relatiile pe care cititorul le-a intuit (sau nu)
sunt categoric clarificate prin vocea unui anumit
personaj. Impresia pe care o creeaza aceste cateva
secvente, in care Adamescu descopera adevarul
(tot de naturd fantasticd) din spatele cazematei,
poate fi mai putin ofertanta pentru cititor care, din
acest punct al textului, devine aproape inactiv, toa-
te intuitiile sau speculatiile sale fiind confirmate,
infirmate sau, cel mai probabil, anulate de un sce-
nariu fix care limiteazd foarte multe posibilititile
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de interpretare. In acest sens vorbeam mai sus de
caracterul ermetic al textului, cel putin in citeva
puncte ale sale unde toate directiile interpretative
si toate centrele de greutate ale naratiunii sunt ex-
plicitate prin interventiile/monologurile anumitor
personaje. Chiar unul dintre personajele lui Tudor
Ganea, dupd un lung monolog in care clarificd ma-
joritatea conflictelor tensionate din roman, constata
epuiza(n)t caracterul exhaustiv al declaratiei/expli-
catiilor sale: ,,Femeia de-i mancase buzele lui tata
stitea in apartamentul de sub mine! Si fi-su bantuia
cartierul cu o haita de céini in jurul lui si-mi hipno-
tiza curvele cu cantecul lui de seard. Basca pesca-
rii dia de-si puneau ace pe ei la fel ca ailalti. Prea
multe coincidente. Gata, fetelor! Plecim” Practic,
observatia acestui personaj (,,prea multe coinciden-
te”) riscd sd corespundd in mare mdasurd si atitu-
dinii cititorului in respectivul moment al textului.
Desigur, vorbim aici de un detaliu strict tehnic care
pentru multi dintre cititori poate trece chiar neob-
servat. Mai mult dect atat, aceasta rezolvare a tutu-
ror problemelor, elucidarea enigmelor, formularea
unui scenariu fix care justificd retroactiv toatd na-
ratiunea e un element comun in romanele politiste,
chiar dacé in aceste romane, de obicei, dimensiunea
fantasticului lipseste. De asemenea, secventele ex-
cesiv de clarificatoare despre care am discutat aici
nu incheie intreaga poveste, autorul dezvoltand mai
departe naratiunea spre o zond in care atentia si
posibilititile hermeneutice ale cititorului sunt, din
nou, partial reactivate.

Din punct de vedere tematic sau imaginar, dar si
ca scriiturd, romanul lui Tudor Ganea poate fi plasat
in continuarea unei traditii literare romanesti mai
putin frecventatd. De exemplu, in discutiile despre
realismul magic din cultura romana e tot mai des
invocat numele autorului Sorin Titel si, intr-adevar,
romanul Cazemata rezoneaza din mai multe punc-
te de vedere cu textele scriitorului banitean. Ins3,
in literatura roméneasca recentd romanele de acest
tip sunt relativ rare si, din pécate, adesea trecute cu
vederea sau uitate. As aminti in acest sens un roman
publicat in 2007, Cine adoarme ultimul de Bogdan
Popescu, care, primit initial foarte bine de critica, a
fost repede dat uitarii, desi autorul propunea acolo
(ca si Tudor Ganea in Cazemata) o lume de-a drep-
tul spectaculoasi in care granitele dintre vis si reali-
tate erau aproape anulate, generand astfel un set de
personaje si evenimente absolut inedite. In fine, mai
meritd amintit aici faptul ca textul lui Tudor Ganea
aluneci in cateva secvente citre un imaginar care
aminteste de proza cirtdresciana: ,mainile sale, in-
clestate pe balustrada devenitd acum stralucitoare
ca un neon aprins, aveau pielea transparenta, iar
prin sticla ei subtire si elastica, tendoanele, arterele
si venele palmare pareau si suga lumina din teava
stralucitoare pe care isi curbase nervii digitali [...]
la randul ei, balustrada de lumini era conectata la
praznurile fixate cu holtsuruburi de aur aprins in
parapetul de beton, in care cimentul devenise stra-
veziu, lasand si se vada - ca intr-o radiografie — ar-
maturile de fier, ca o retea rectangulard de artere ce-
si pulsa la rAndul ei lumina prin tencuiala fatadelor
din jur”

In mod cert, in contextul actual al romanului
roméanesc, Cazemata ramane o reusita literard, din-
colo de statutul confortabil al unui debut. Cu alte
cuvinte, in ciuda faptului ca avem de-a face cu un
debut, romanul se dovedeste a fi de o surprinzitoa-
re maturitate literard, inclusiv datorita faptului ca se
aventureazd (cu succes) spre un univers dificil de
manipulat unde raporturile dintre real si fantastic
se cer, insesizabil, echilibrate.

|

Poezie, smecherie

. Ovio Olaru

Radu Nitescu
Dialectica ursilor
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2016

robabil cel mai ddunétor lucru pentru

poezia tinard este atitudinea excesiv imi-

tativd. Sondarea profunzimilor si pozele
in oglinda, desi simpatice la 16-17 ani, devin je-
nante la 20+, varsta habituald a debutului. Vele-
itarismul, efortul penibil de-a stoarce realitatea
de poezie si de-a o face violent, in explozii bruste
si cu frondd, genereazd cele mai obositoare volu-
me. Jocul riscant si totusi foarte prolific pe care
unii poeti valorosi il practica astézi este acela de
a nu se mai lua atét de in serios. Detasati de pro-
pria biografie intr-un anumit grad, depersona-
lizati si indeajuns de capabili sa se alinte fira sd
devind penibili (Visies), ei reusesc sa transforme
poezia intr-un exercitiu intelectual sau, angajati
in propriile lor vieti si nerenuntand la alonjele
biografice, nu le mai confera aceeasi gravitate si
ostentatie in formula.

In aceastd categorie se situeazd si Radu
Nitescu, cu cel de-al doilea volum al sdu,
Dialectica ursilor (Casa de Editurd Max Blecher,
2016). Debutand in 2012 cu Gringo, Nitescu ex-
plora mai mult sau mai putin abil spatiul ame-
rican, scriind o poezie urbana si frustd uneori,
duioasd si ingenud alteori — naivé insa in ambele
ipostaze — de care s-a indepdrtat intre timp.

Dialectica ursilor ia distantd atit de artificiile
de sorginte evident doudmiistd prezente in pri-
mul volum, cét si de pozele beatnice sau atitu-
dinile de supermascul, pe scurt, de amestecul
de influente nesedimentate plenar care ficea
din Gringo o carte inegala — observatia ii apar-
tine lui Stefan Baghiu -, adunind texte mult
mai personale, care conferd in sfirsit autorului
0 voce proprie. lar ceea ce se remarcd imedi-
at la aceastd voce e candoarea kitschului de rit
cdrtarescian, bine dozat, urban si asumat (,,erau
stelute in genele ei” se transforma in ,,iti citesc
si atat de frumos, ca un fard glossy,/ iti sclipes-
te la ochi nebunia’”), care detensioneaza total
discursul si-]1 face ingerabil. Realitatea e privi-
td printr-un filtru duios, in scenarii copilaresti
pozate fird pretentii si fara cinism. In ilustrarea
secventelor biografice nu se mai gdseste niciun
rest de lamentare, ba chiar existd o fronda naivi
a provizoratului, o bucurie sincerd a cliseului si
o boemd romantica exploratd in cheie minora.
Pentru cé Nitescu reuseste s fie simultan cute si
amarat, exploatand inteligent instantele periferi-
ce (,tarziu in cismigiu, stdm cinci ca la copcé/ in
jurul sticlei aproape goale de vodcd.”) si angajat
plenar intr-un Bucuresti al ratérilor internaliza-
te fard resentiment (,,0 mici parte din viatd te
uiti/ cum se schimbd modelul pavajului,/ pentru
cd n-ai cum sd trisezi,/ pentru cd astepti fard sa
stii/ autobuzul care va stropeste, rupe filmul/ si
vé trimite acasd. Cand linistea/ devine rea ceri
cuiva o bricheta,/ dar tipul trece cometd, chitit
pe/ ultimul metrou.”)

Dincolo de diminutive, primeaza jocurile
lingvistice, rimele interne (,inchid ochii si-mi
spun lasdm deoparte/ ce ne desparte si crestem
gaini”) si exercitiul abil cu formele fixe (vilanela
castanelor: ,as fi zis cd sunt mai degraba mete-

oriti etc”). O deficientd evidentd a volumului o
reprezinta, insa, pe langd sabotarea poemelor
la finalul lor (,facem doui echipe, una pazeste/
bancuta, cealalta vine fuguta” sau ,planurile-s
trecatoare,/ adica triburi maghiare/ ducatul lui
Menumorut”) - truc cumva asumat, dar care face
notd disonanta -, momentele in care imaginatia
poetica face un salt nejustificat, total arbitrar in
raport cu restul poemului, fragmentand linia-
ritatea si generand versuri absurde (,,Dialectica
ursilor. Tagadam tagadam.” Din acest vers a fost
preluat titlul si trebuie spus ca nu e o alegere fe-
ricitd, dar asta depdseste miza acestui text). Alte
neajunsuri sunt personificarile facile (,lasam
orasul sd ne lingd pe maini” sau ,,soarele se hol-
beazd la noi si ride stupid,/ ca mutunachele gras
din clipurile orange”) si alintarea excesivi (,,co-
pacii dia batrani erau vorbiti/ sd ai tu frisoane”).
Riscul e unul clar: Nitescu, practicand o poezie
smecherd si angajata (auto)ironic, reusind, deci,
sd devieze interesul lecturii de la biografie la ca-
drele poeziei, risca sd pard imatur. Poetul fortea-
z& discursul pana la intensitate, apoi elibereazd
pedala brusc, rdzand. Emanuel Modoc remarca
intr-o cronicd la Dialectica ursilor o paralela cu
Vlad Dragoi - in mutildrile sintactice - si una
cu Dan Sociu la nivelul autoinscenarii si narati-
vitatii. Intrebarea pe care as formula-o, desigur
retoricd, ar fi: care din poetii de astdzi nu e tri-
butar lui Sociu? Sau, referitor la Dragoi, cat este
de realist sd transpui in scris oralitatea fard s
deviezi de la normele gramaticale?

Chiar dacd vocea poemelor e una specifici,
volumul este, previzibil, inegal calitativ. Poemul
Tolkien, in care tandrul Nitescu se viseaza in ro-
lul de Stapan al inelelor, cu ,,nazgulii la discretia
mea’, e un exemplu perfect de derapaj steril, nici
macar urmadrit pana la ultimele consecinte (,,méa
vedeam cu banii in buzunar si inima tanjea/ si
tot asa, partea asta de chin nesfarsit,/ tremu-
ram, imi rodeam unghiile,/ nu mai mancam si
nici n-as fi murit odatd// mersi mult, tata, c-ai
tras apa la baie si m-ai trezit”). Pe de alta parte,
poemele care domina valoric cartea sunt plasa-
te in a doua parte. Texte precum Central, Toti
avem o inimd pornhub, Md joc cu bila neagrd sau
Libeluld, in care vocea nu mai dinamiteaza ten-
siunile, isi accepta fird retineri vulnerabilitétile
si/sau contempleaza fird somatizare sau comen-
tariu lumea inconjuratoare sunt hituri incontes-
tabile. In rest, secvente foarte bune, care, scoase
din context, ar fi putut constitui poeme de sine
statatoare: ,stau la curte, dar in fiecare zi riman
blocat cateva ore/ cu liftul intre etaje: de fiecare
datd putin mai sus/ si de fiecare datd apar alte
butoane/ pe care degeaba incerci sa apesi, duc
in aceleasi loop-uri/ aceleasi grupuri pe legi de
compozitie instabile/ care puse unul ldnga altul
fac viata”

Un lucru trebuie spus din capul locului:
Dialectica ursilor nu dezamdageste, dar nici nu
impresioneazd. Desprins de delirul american, in-
ternalizind influentele, pueril si asumat, Nitescu
livreaza un volum cu mult balast, din care cateva
texte, lecturate intens de-a lungul anilor in ca-
drul festivalurilor de poezie din tara, l-au plasat
deja in top.

|
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A la Margineanu

. Emanuel Modoc

Octavian Perpelea
Cu dricul pe contrasens
Bucuresti, Editura frACTalia, 2015

ebuturile anului 2015 par si sufere (intr-o

forma mai accentuatd decat in anii prece-

denti) de cliseul anxietitii influentei. Cu cét
mai bine deprins exercitiul precursorilor, cu atit mai
evidentd reticenta (sau lipsa de curaj) fatd de marca
personald. Unii poeti aleg chiar sa reactioneze, com-
pensativ, printr-un soi de intertext vehement, cu
ajutorul caruia sfidarea pare sa ia locul elementelor
individualizante.

Un astfel de volum, care mizeaza pe sfidare, e si
Cu dricul pe contrasens, al lui Octavian Perpelea.
Avand suficiente efuziuni teribilist-avangardiste,
bine invitate, insd nelipsite de evidenta exercitiului:
»mi-am prins preputul/ intr-un fermoar defect/ iar
acum alerg urland/ undeva intre/ Calea Vacaresti &/
Calea Dao// acesta e felul meu/ de a sabota/ frumu-
setea lumii”, debutul poetului bucurestean preia de
la avangardisti si tezismul formulei, suprapus unei
tematici citadine care se bazeaza pe comentariul so-
cial ironic acolo unde ar fi fost, poate, mai bineveni-
ta o stilizare a discursului. Mai mult decét orice, Cu
dricul pe contrasens e un volum poetic de caractero-
logie, care se bazeaza pe conturarea unor persona-
je bizare, cici pitoresti. Insd miza pe insolitare prin
genul acesta de constructii caracterologice provoacd
doar disjunctie: e, aici, aceeasi eroare pe care o ficea
si Robert G. Elekes - vrand s surprindé un soi de
weltanschauung ridicol si grotesc, acesta ficea ca po-
ezia sd piardd teren in fata naratiunii sterile, lipsite

Giancarlo Pozzi

de altd mizd decit expozitiunea. Avem, asadar, un
inventar de personaje pestrite, marginale prin exce-
lent3, amintind de portretele deviante din Poemul in-
vectivd, Flori de mucigai, sau, mai aproape de vremea
noastra, cu cele din Cartea micilor invazii, insa dilua-
te la forma unor crochiuri anemice, care culmineazi
mereu, la nivel discursiv, cu poanta previzibila.

Cu dricul pe contrasens e un volum minor, care
incearcd sd mixeze poetici alternative (marca Vlad
Dragoi/ Florentin Popa) cu efuziunile poeziei-repor-
taj din interbelic, intr-un melanj ludic-burlesc a carui
tintd e periferia coloratd, vacarmul pietei, carnavalul
imund al spatiilor marginale (targul, cimitirul, ma-
halaua). Incercand si obtina the best of both worlds,
autorul raméne, insd, in zona pastisei si a emulatiei.
Daci tinerii poeti mai sus amintiti fac loc, in volu-
mele lor, si pentru accente de individualizare (Dragoi
cu stridenta amalgamdrii bizare a duiosiei, violen-
tei si a atitudinii auto-depreciative, Florentin Popa
cu ,valahizarea” ostentativa a limbajului), Octavian
Perpelea se complace in notatie sablonarda si portre-
tisticd lenesa. Putinele momente in care putem vedea
marca personald sunt pe cat de promititoare, pe atét
de putine: ,,cdind ma gindesc/ la salvare/ ma gandesc
doar la tine/ cocosanelizata/ lollobrigidicd/ visez ca
ma iei/ cu asalt/ ca o invazie mongold/ sa ma duci/
intr-o casd rdcoroasd/ & mic#”. Totodats, acolo unde
suna cel mai bine, seamédna cu Manasia (,,sunt guvi-
dul care se crede rechin/ si temut/ cel care si-a tatu-
at pe aripioard/ te fut”). E drept cd putini tineri s-au
revendicat de la poetul Amazonului. Aliajul straniu
de imaginar luxuriant, incandescent, combinat cu
atitudinea grunge, a devenit rapid clasat, in contextul

Simfonie (2010), bronz, 28 x 33 x 12 cm

Oclawan Perpelea

cul dricul pe

doudmiismului, deopotrivi ca valentd de specificita-
te a poetului clujean si ca formuld instant-anacronicd
pentru orice eventuald tentativd de preluare a poe-
ticii. Desi Perpelea péstreazd doar schemele grunge,
i lipseste totusi acea electricitate epifanica pe care, e
drept, doar Manasia o poate controla intre momen-
tele de efuziune anarhista. Uneori, pastisarea e cat se
poate de evidenta (,vietile ne sunt precum/ cronicile
negre/ scrise de un jurnalist/ analfabet/ suntem nis-
te babuini/ ghiftuiti cu saorma/ & supa la plic/ niste
platitori de/ taxe & impozite in/ Republica Harakiri
Romania”). Emulatia e evidenti si se sparge in revol-
ta goala din cauza obsesiei fata de textul cu talc (acel
tezism al poantei despre care am pomenit). Aceastd
angajare In teribilism, a cdrui ostentatie std mai mult
in persistenta formulei decét in relevanta ei, da sea-
ma de cit de bine poate debutanul si controleze o
formuld asimilati.

Desigur, sarja se simte la ea acasd, cici Octavian
Perpelea se bazeaza pe o poeticd a auto-deturndrii
voit ironice. Jatd cum, de pilda, autorul alege sé so-
lutioneze un poem care debuteaza violent: ,,bag doud
sute de votcd/ sd-mi fac putin curaj/ imi pun ciora-
pul pe fatd/ & intru in prima bancé/ pe care o vad/
apoi incep sd impart/ casieritelor/ flori”, Intre texte cu
poantd si portrete care pregitesc mereu anecdota din
final, Cu dricul pe contrasens acumuleaza, in inter-
stitii, cugetari sapientiale care frizeazd banalul prin
pansivitatea contrafacuta: ,,in 37 de ani/ 10 luni & 14
zile/ am gasit/ 264 de metode/ de sinucidere/ & nici
mdcar/ una pentru a trdi/ cu adevarat”.

Cea de-a doua jumitate a volumului e aproape in
totalitate balast. In afar de seria de aforisme ghiduse
mascate in haiku-uri, in spatele cirora parodia face
casa bund cu neindemanarea asumata a construirii
tertinelor (,,pe aripile vantului/ cind te iubeam in
fundulet ai ragéit/ a fost maret”), formula se poate di-
bui usor: din trei teme supra-uzate si doud atitudini
din care una ostentativ pastisata, Octavian Perpelea
se complace in sablon si in formule bine cultivate,
dar prost asimilate in economia volumului. E ca-
zul, poate, sa ii aplaud mai degraba naivitatea decét
sd-1 suspectez de simpld indrdzneald jemanfisista.
Oricare ar fi varianta de lectura aleasd, cert este ca
Cu dricul pe contrasens e un pariu pierdut in minorat
si autosuficienta.

|
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Ioan Cioba - fragmente
din lunga calatorie catre

noi insine

. Alexandru Uiuiu

Toan Cioba
Ioan din Satul Paganilor
Bistrita, Editura Charmides, 2013

céldtori inseamna indeobste a incerca sa

te bucuri de strilucirea si minunile exte-

rioare ale lumii. Sa vezi orase cu o boga-
td arhitectura si culturd, cascade uriase si munti,
raritati naturale, monumente istorice si urme ale
unor mari civilizatii apuse. O iesire din tine in-
suti si o aruncare in splendoarea lumii care té-
maduieste, educa sau bucura simplu.

Ioan Cioba reprezinta cazul poetic — asadar ne-
conventional - in care fiecare célatorie intr-un loc
nou este un prilej de adancire in sine insusi, in lu-
mea sentimentelor de finete care se pot comunica
numai prin mijloacele poeziei, prin metafora.

In cartea Ioan din Satul Pdganilor apirutd la
Editura Charmides, poetul descrie traseul rata-
cirii prin lume si al gasirii de sine si il puncteaza
la finalul fiecdrui poem: august, Budapesta; no-
iembrie, Reims; septembrie, Paris; noiembrie,
Vatican; martie, Bad Sauerbrun; noiembrie,
Napoli; ... si mai urmeaza in diferite luni ale anu-
lui Istambul, Venetia, Salzburg, York, Florenta,
Milano, Verona, Metz, Geneva, Roma, Pisa,
Londra, Monte Carlo, Nisa, Bruxelles, Haga,
Chisindu, Seul, Dubai etc. cu o revenire — spre
sfirsitul cartii - in imaginarul Sat al Paganilor
care pare a fi domiciliul stabil al poetului.

»ca un patrician transilvan inmirat de atin-
gerea ta si a ploii sixtine”, poetul isi poartd prin
lume nelinistile si curiozitatile, descriind in fi-
ecare poem esenta locului si prinzénd stiri, de
multe ori greu exprimabile in cuvinte: ,,iubito/
fard cuvinte solia mea bizantind/ fluture catre
pulberea lumii/ departe de Satul Pagénilor/ ard
oranj icoane pe maluri/ doar eu si Bosforul pul-
sam intretdjat/ sub esarfa invapdiatd/ dincolo
tulburator Anatolia”

Schimband locul, poetul duce cu sine dragos-
tea si cdutarea realitdtii adanci de la Istambul la
Venetia: ,gondolier amutit/ imi port delirul cu
vasle serpesti/ prin inelele noptii venete/ mainile
tale darnice/ pasari ghimpate prin pleoape”.

Marcate de locuri atestabile geografic, poeme-
le se construiesc mereu intr-un dialog cu o per-
soand ce pare absentd astfel incat intreaga carte
este marcata de tainicul dor care-1 anima pe poet
pentru fiinta iubita.

Un jurnal poetic care se imbogiteste cu fie-
care pagina acumuland cate ceva din energiile
locului si predandu-le unui dialog melancolic
intretinut totusi cu pasiune: ,vei fi crezidnd cé
dragostea mea/ e doar un pui de cdmild/ intre
dunele tale ardmii amortite/ nedeprins cu sama-
rul rdbdarii/ nu te teme noptile iubirii sunt ca
pricesnele/ odajdii de ceara/ timaduitoare”

Intoarcerea in Satul Paganilor este intoarce-
rea la iubita cu care si-a purtat dialogul, pe care

lengm ciiny il Pogamik

a dus-o mereu cu sine - in inchipuire sau in
realitate, aceasta rimine o taind a cartii - si este
marcatd de experientele avute: ,zborul meu do-
bandeste o altd staturd/ de acum cant mai adanc,
mai apdsat/ cu toatd greutatea inspumatd a san-
gelui (...) tacut vin la tine si fara tunica/ imi port
drugii ca pe o esarfa a inseninarii/ primesc toate
clipele ca pe cate o viatd/ si s-a facut voia mea”

Se impune si remarcam grafica lui Radu
Feldiorean care insoteste versurile lui Ioan Cioba
si isi asumad cu mijloacele artei plastice tema dra-
gostei, pasiunii, dialogului animat de iubire, toa-
te acestea trecute in semnul grafic al inimii care
pulseaza induntru cartii, contindnd de fiecare
datd alte semne, simboluri, semnificatii.

Editorul Gavril Tarmure a ales bine sd publice
la Editura Charmides aceastd carte. O conditie
graficd excelentd, o ilustratie sugestiva si versuri
de intensitate afectivd si dialogala o fac sa fie de
pus in raftul poetic de sus al acestei vestite edi-
turi din Romania.

Giancarlo Pozzi Marea masind a hiberndrii (1967), ulei pe panza, 96 x 162 cm
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Poezia ca marturisire,
lectorul ca personaj principal

Giancarlo Pozzi

Ion Cristofor
Gramofonul de pamant
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2014

u o poezie aproape confesiva, marcatd de-o

puternica nota de biografism ne provoaca

poetul Ion Cristofor, clujeanul care-a tra-
sat cu tuge groase si lumea traducerilor si pe cea
a criticii literare. Médnusa aruncati cititorului nu
viseazd provocarea la duel, ci tocmai nevoie de
apropiere, provocarea la prietenie, la discutii de
taina, la gura sobei. Poezia lui pare adesea un stri-
gat de disperare, de parci atunci soaptele si cuvin-
tele l-ar apdsa, chiar strivi.

Intr-un asemenea context ne provoaca poetul
lalectura, senzatia ca parcurgi un jurnal urmdérin-
du-te de la prima pana la ultima pagini. El e eroul
principal in fiecare poem - ca si-n proza modernd
in care autorul este erou principal - iar poemul e
astfel incércat cu un plus de sensibilitate, de par-
ca s-ar vrea o apropiere de emotie, poate chiar o
contopire.

Sunt poeme in care dacd nu vorbeste direct cu
persoana iubitd sau cu un prieten, totul este con-
fesiune in absenta interogatiei, iar forta imagini-
lor vine sd implineascd tabloul tréirilor, cititorului
nemairdmanandu-i decat sd inchida ochii pentru
a vedea filmul emotiilor nemurite-n cuvént.

»daci as fi pictat ingeri cu mustata/ sanii taj ar
fi fost declarati monumente ale naturii/ iar dra-
gostea noastra ar fi fost inregistrata ca o certitudi-
ne/ in documentele tezaurului pierdut la mosco-
va” ne pune el in garda inca de la inceputul cartii
apdrute-n conditii grafice excelente in cadrul co-
lectiei ,,Magister” a editurii Limes.

Senzatia de jurnal e conturaté puternic prin po-
eme ca Imaculata inspectie, Nu sunt eu, Contabilul

Carcase zburdtoare (1965), tempera si cerneala pe hértie, 47 x 60 cm

sau Arborele cu femei si Am scos din pietre, iar in
timp ce lectorul devine complice cu fiece pagind
datd senzatia cd poetul merge pe varfuri intr-o
lume improprie visului si poeziei devine din ce in
ce mai acuta.

Poetul nu-si giseste locul, o anumitd stanga-
cie si-o agitatie a cautarii amprentand poemele:
»In locul meu munceste musca/ prinsi intre gea-
muri.// In locul meu vorbeste gingavul/ pros-
tul cu fumuri.// In locul meu din piatd/ ciraie o
cioard// In locul meu cineva o iubeste pe Maria”
(Imaculata inspectie), sau: ,Nu sunt eu cel ce ma
inec in oceanul unei lacrimi/ Nu sunt eu barbatul
ce se spanzurd in grajdul de vite/ Nu sunt eu cel
ce aprinde acum o luménare” (Nu sunt eu), sau:
»$i eu netrebnicul fac ultimele pregitiri de razboi/
dar ostile pe care barbateste ma pregateam sa le
infrunt/ mi-au ocupat bucatiria i dormitorul/
mi-au siluit toate femeile” (Pestisorul), sau: ,ma
voi muta intr-o limbé strdind in care nu existd
cuvantul mamé/ in care nimeni nu mai rosteste
buni dimineata doamnelor domnilor/ buna seara
doamnd moarte” (Adevirul tace chitic).

Indiferent de starea sufleteascd avutd de autor
in timpul actului inspirativ, indiferent de cea a ci-
titorului sau de bagajul de cunostinte si viatd prin
care este filtratd de acesta lumina poemelor din
carte, nu ai cum sa nu remarci usurinta cu care
Ion Cristofor jongleazd pe campia literelor, cu
aceeasi maiestrie de chirurg disecand imagini in
poem-fulguratii-de-génd sau in cele de respiratie
indelungs, la limita prozopoemului.

Peste tot in aceastd carte gasesti personaliza-
te (re)ordondri sintactice, combinatii imagistice
imprevizibile care tradeaza indelungul exercitiu
liric - Ion Cristofor a debutat editorial in anul
1982, fiind unul din importantii autori ai gruparii

Echinox - peste tot forta metaforei altfel lin cur-
gitoare tinde a sfida cumva legile imaginarului
poetic, peste tot ciutarea de sine face sd vorbim
de poeme distribuite intr-o retea stroficd de seg-
mente unitar diferentiate ideativ, de parcé poetul
ar trasa definitiv hotarul propriei fiintari.

In pofida acestui fapt, poemele adunate-ntre
coperti sunt vadit similare prozodic si cumva ase-
mandtoare prin reiterare sinonimica si imagistica.

Un aer confesiv, dupd cum am ardtat, strabate
poemele, fiorul acesta liric devenind coloana ver-
tebrald a cartii. $i cand nu e asa, pastise filosofice
vin sd inlocuiasca destdinuirea: ,,Cine va veni sd
ne mantuie?/ Bufnita din copacii scufundati in
ceata periferiei,/ Lucrurile bétrdne aruncate in
foc,/ Pestii pe care i-am insirat pe o sfoard la soa-
re?” (Arborele cu femei), sau: ,asteptdm infrigu-
rati/ cu ochii pe facebook/ ca moartea sa ne trimi-
td rapoartele” (Asteptdm infrigurati), sau: ,,Uneori
mad intreb ce versete rostesc/ serile nelinistitii chi-
parosi/ arborii din gridinile tale ceresti” (Uneori).

Invocarea divinitétii este si ea o altd temd in
aceastd carte, poeme precum Imaculata inspectie,
Iarba, Fratele pamant, Spovedanie, Nu stiu de ce
sau Sunt seri confirmand si aceastd formd de cau-
tare interioard.

Cu toate acestea poetul Ion Cristofor se aratd
ancorat bine in realitatea inconjurétoare, el pa-
rodiind prostia si mizeria, risipirea si falsitatea
oamenilor, moravurile unei societdti in degra-
dare morald continui dacd vreti. Poeme precum
Contabilul, Uneori, La psihiatru, Asteptdm infri-
gurati, Vise, oameni i cdini sau Puterea stampilei
confirma cele spuse mai sus §i contureaza defini-
toriu o personalitate poeticéd puternica, peste care
nu se va putea trece nicicdnd in literatura roména,
in pofida experimentelor stilistice si tematice cu
care jongleaza (si) in acest volum.

In rest lectura iti lasd un gust placut, iar senza-
tia cd prin fata ochilor ti se deruleaza o poveste de
viatd, un film usor biografic in care tu insuti devii
personaj regisindu-te in stampe, trairi si intdm-
plari e mai vie cu fiecare pagina data. -

Giancarlo Pozzi Cautatorul de cristale (1997

bronz, 135 x 75 x 30 cm
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cartea straina

Castele de risipa

. Laurentiu Malomfalean

Alessandro Baricco

Castele de furie

traducere din italiana de Dragos Cojocaru
Bucuresti, Humanitas Fiction, 2007

»54 md duc la Quinnipak, s& dorm la
Quinnipak, sa fug la Quinnipak. [...] E un fel
de joc. E bun cind ti se face o sild de care chiar
cd nu te mai poti descotorosi. Atunci te ghe-
muiesti pe undeva, inchizi ochii, si incepi sa
nascocesti povesti. Ce-ti vine. Dar trebuie s-o
faci ca lumea. Cu toate amanuntele. Si ce spun
oamenii, si culorile, si sunetele. Tot. Iar sila
incet-incet se duce. Mai apoi revine, de buna
seamd, dar intre timp, pentru o bucati de vre-
me, ai amégit-o”

nul acesta, Festivalul International de

Carte Transilvania l-a avut invitat, laolal-

td cu alti oaspeti de marcd, pe Alessandro
Baricco. Mai intéi, pentru decernarea dublului ti-
tlu de doctor honoris causa, de catre Universitatea
»Babes-Bolyai” si Academia de Muzica ,,Gheor-
ghe Dima”. Pe urmé, pentru o intilnire cu citito-
rii §i un dialog cu Dinu Flaméind, pe scena salii
Auditorium Maximum a UBB, care s-a dovedit
neincapitoare. In sfarsit, pentru marele premiu al
festivalului.

Baricco fascineaza la fel de mult pe viu ca si in
scris intrucat, a marturisit-o fard jend, totul, ab-
solut, il fascineazd, fiind permanent curios, intot-
deauna de la natura. Omul si-a ratat (din fericire)
cariera de profesor universitar pentru cd, horribile
dictu, la concurs erau multi mai in varsta, el cis-
tigandu-se pentru literatura. Din declaratiile fa-
cute simbata, 8 octombrie, mai spicuiesc detaliul
cé scriitorul e numaidecét - si neaparat - o fiintd
libera, constransd numai de ratiunea din care pla-
nificd, slefuieste sau emite spontan, ca neobosit
constructor, un demers mai curand arhitectonic.
Romancierul stipdneste credinta cd (doar) in
zona limitei lucrurile devin cu adevarat interesan-
te. Tar faptul ci, mai spune el, trdim intr-o mutatie
(ce nu se mai termind de cAnd lumea si paméantul,
as adduga la r4ndul meu), nu-i poate fi decat un
rezervor nesecat de inspiratie.

La fel se intampld in cartea despre care voi vor-
bi in rAndurile ce urmeaza. Suntem la Quinnipak,
un orasel imaginar, incremenit in revolutia in-
dustriald ai carei urmasi ne aflim, cu debuseul
tehnico-stiintific de astazi. Anglia victoriana.
Glume de-ale imaginatiei, valorificind un arhetip
indepdrtat, pe care ne-am obisnuit sa-1 catalogam
simplist al savantului nebun, din Laputa lui Swift
(insula zburétoare populati cu pasionati de mate-
maticd, muzicd si tehnologie, care nu isi pot, insa,
folosi cunoasterea in scop practic), pand la cores-
pondentul contemporan oferit de ,cercetétorii
britanici” & descoperirile lor abracadabrante.

Pe de alta parte, poate nicdieri in alt volum
de Alessandro Baricco nu se impletesc mai bine
cele doud fatete ale prozatorului torinez, dubla sa
pregatire, de absolvent de conservator cu studii
de filosofie, decat in romanul de debut, Castelli
di rabbia (Rizzoli, 1991), laureat, printre altele,
cu Prix Médicis étranger, in 1995. La noi, cartea
apare in 2007, cu un titlu pe care l-as fi tradus
mai degraba Castele de risipd, tocmai pentru a nu

ucide jocul de cuvinte din original, unde suntem
trimisi la expresia castelli di sabbia (desigur, cas-
tele de nisip): un corespondent care sd pastreze
aliteratia si dublul inteles ar putea fi concrescut,
asadar, in substantivul ,risipd” Avem de-a face
cu un roman coral - nu polifonic — pe mai multe
voci, in care partile unu, trei, cinci, respectiv sap-
te poarta drept moto ultimele patru versuri din a
zecea Elegie duinezd de Rilke: ,,Si noi, la fericirea
ce urcd/ gandind, am fi atinsi de acea emotie/ care
aproape ne néruie,/ cand fericirea pogoara.”

Puzzle, piese, buciti, cioburi din existenta pro-
tagonistilor multipli, oglinda spartd e plimbatd
de-a lungul unor sine de tren recent inaugurate.
Roman tipic postmodern, adicd hipermodern, o
multime de planuri concomitente, concatenate,
concordate. Capitole aparent disparate, fard lega-
turi vizibile decat dupd ce treci de primele o sutd
si mai bine de pagini, cu pasaje functionand cum-
va subteran. Se orchestreaza la greu voci narative,
structura detine ceva din Michel Butor, anumite
constrangeri formale, puse in act, insd, cu cea mai
fireascd dezinvolturd. Numeroase analepse, un
stil (in)direct (liber), monolog, refren. De multe
ori, fird ca asta s fie un moft de scriptor (sau al
comentatorului), scriitura lui Baricco devine in
cel mai inalt grad muzicala.

Trei sunt elementele de continut care o sustin.
Pentru inceput, locomotiva Elisabeth si tiria — nu
slibiciunea - domnului Dann Rail pentru calea
feratd, prilej pentru autor de a resemantiza imagi-
nea trenului ca fantasma a mortii: ,,Precum mor-
tilor, carora le trece pe dinaintea ochilor in cateva
clipe o viata intreagd, depanindu-se cu repezi-
ciune. Acelora li se depdnau pajisti, oameni, case,
rauri, animale..” [60] R4andurile se transforma in
ritm pur:

»frica si inlauntrul ei plicerea si inlduntrul
ei boala si [...] inlauntrul ei frica si inlduntrul ei
boala si inlduntrul ei plicerea - asa ti se invértea
pe dinduntru sufletul, la unison cu rotile trenului
dezlantuite pe drumul facut din fier - [...] asa mi
se roteste sufletul pe dinduntru, fairdmitandu-se
clipele si anii — perversd rotatie atotputernica —
[...] si de unde oare a pornit, poate cd daca ar sti,
cineva s-ar putea intoarce acolo sus, in varful po-
varnisului cu sufletul la gura, la inceputul liniei
ferate, si ar putea sa se mai gandeascd putin ina-
inte — aga se tot rasuceste sufletul pe dinauntru,
perversa rotatie atotputernica - [...] minutioasa si
cruda exterminare care iti incolteste induntru —
[...] placerea si inlauntrul ei boala si inlduntrul ei
frica si inlduntrul ei placerea si inlduntrul ei boala
si inlduntrul ei frica si inlduntru” [61-2]

Se instituie, de fapt, o invitatie la lectura, cici,
»in trenuri, ca sa se salveze” de presimtirea mortii,
oamenii citesc, aproape din reflex: ,,In gari se vin-
deau niste lampi speciale, ldmpi pentru lectura.
Se tineau intr-o ména, descriau un intim con de
lumina de fixat peste pagina deschisa. Trebuie sd
ne inchipuim. [...] Viteza trenului si fixitatea crtii
iluminate. [...] Ca un sdmbure de liniste in miezul
unui vuiet. [...] Nu s-ar citi nimic, daca n-ar fi din
frica” [63] Pentru cé rostul caii ferate de 200 km
perfect drepte aduce cu ,imaginea unui proiectil
in zbor: [...] metafora exactd a destinului” [79].

Alessandro Baricco

Un alt fir narativ porneste de la experimentele
lui Pehnt si Pekisch, care voiau sd propage sunetul
prin tevi metalice, ultimul nereusind sé inventeze
decat umanofonul: ,,Practic era un soi de orgé in
care insd in locul tuburilor erau oameni. Fiecare
om emitea o notd si numai una: pe a sa perso-
nala” [70] Apoi, in a doua jumatate a cirtii, se
iveste figura (reald) a arhitectului parizian Hector
Horeau; ne vedem aruncati in plind metafictiune
istoriograficd (sau, ca sa utilizez un termen tot
mai frecvent discutat in mediul francez, exofictiu-
ne), la intaia Expozitie Universald (Londra, 1851),
cuideea unui Crystal Palace, din mari placi de sti-
cla foarte subtiri, confectionate chiar la Sticlériile
Rail. Vizionarul Horeau mergea pe transparent,
demarand ipoteza oraselor invizibile la propriu.
Magie, miracol, fascinatie, paradox, leac pentru
ipocrizie: ,Sa intri undeva si sa ai impresia ca iesi
afard... Sa fii protejat inlauntrul a ceva care nu te
impiedicd sa privesti oriunde, departe... Afard si
induntru in acelasi moment... in siguranta si to-
tusi liber..” [153]

De sarbatoarea Sfantului Laurentiu totul se
leagd, deoarece se intalnesc trei vise. Impartit3 in
doud, fanfara o ia dinspre capetele Quinnipak-
ului, fiecare grup cdntand melodia lui, spre juma-
tatea drumului, pand sa ajunga una in locul celei-
lalte. Dar o aceeasi frica sélasluieste si sub toatd
povestea cu edificiile din sticld: ,,numai un om
speriat ca mine se putea pricopsi cu o asemenea
manie” [155], ,,dacd dumneavoastrd vreti un lu-
cru de care insa va temeti n-aveti decat si puneti
o sticla la mijloc... [...] eu pun bucati de lume sub
sticla fiindca acesta e un mod de a ne mantui...
se refugiaza dorintele, acolo inauntru... la adapost
de frici... o vizuind miraculoasa si transparenta..”
[156].

Insi, cum proiectul sau cade, Horeau ajunge la
spitalul de nebuni, Rail nu va primi banii pentru
a termina calea feratd, vinzind-o pe Elisabeth la
licitatie, iar lui Pekisch i explodeazi 15 orchestre
in cap. Toti sfarsesc in tacere. Fiecare meta-perso-
naj vorbeste (si piere) pe limba lui, cu specificul
sau. Baricco se dovedeste un excelent acordor de
caractere. Panoplie, galerie de indivizi, manuiti de
un narator-papusar, ca un Dumnezeu care, ,daci
ar exista pe undeva, [...], i-ar cunoaste unul céte
unul, ar sti totul despre ei, si pe seama lor s-ar in-
duiosa” [169]. Ultima parte poate fi numita iesi-
re din abis: Quinnipak nu era decét un alt nume
pentru evaziune, ndscocire, vis.

Puteti risipi cateva ore cu aceste Castele... Cititi
pe laptop, cu telefonul, cu ce vreti, nu le veti re-
greta o secunda. Placerea lecturii se pastreazi, in
ciuda zilelor noastre zorite, ragaz confort zero.
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Un roman controversat

. Vistian Goia

Michel Houellebecq, Supunere
Traducere din franceza si note de Daniel Nicolescu
Bucuresti, Editura Humanitas, 2015

criitorul Michel Houellebecq este un nume

cunoscut si apreciat in literatura franceza

contemporana. S-a ndscut in 1956 in insula
Reunion. Poet, eseist, romancier si regizor, el este
tradus si elogiat pentru scrierile sale. Desi, in ti-
nerete, a inceput studii universitare in citeva do-
menii, treptat le-a abandonat, fard si obtind vreo
diploma.

Dintre scrierile lui, amintim cartea In cduta-
rea fericirii (1991), pentru care primeste premiul
»Tristan Tzara” In 2010 a publicat romanul Harta
si teritoriul, tradus repede in Germania si Italia,
pentru care primeste premiul ,Goncourt”.

Citind romanul Supunere, eu nu m-am entu-
ziasmat deloc. Probabil, cititorii tineri vor fi fost
placut impresionati. Criticii si gazetarii francezi
l-au ldudat cu asupra de méasurd: autorul are ,,ge-
niul detaliului semnificativ’; el imbina fericit
»concretul cu abstractul, naratiunea cu filosofia”
si este ,,cel mai dens si mai tulburitor roman” al
scriitorului.

Fiind scris la persoana intai, el se compune din
»monologuri dramatice” ale autorului in postura
personajului - narator care se confrunta cu prea
multe conflicte ce bantuie societatea francezd
(mai ales pariziana) din ultimele decenii. Asadar,
dupd substanta epicd, este un roman ,cronicd’,
scris de un condeier modern, revoltat de lumea
incrancenatd in care-si duce existenta. Din multe
perspective, personajul-narator care-si devoalea-
za obsesiile, gindurile si ipotezele privind lumea
in care vietuieste, este un intelectual modern, de-
loc linistit, mai degrabd revoltat de tot ce i se in-
tampla lui si putinelor cunostinte care se ivesc in
traiectoria sa.

Dintru inceput, el se zbate si-si limpezeasca
judecitile proprii despre literatura. Ele sunt ale
unui intelectual din plind contemporaneitate,
indraznet, chiar drastic atunci cind le confrunti
cu cele vehiculate de societatea francezd contem-
porana. Jata citeva. Dupa el, ,prea multe lucruri
au fost scrise despre literaturd’, despre ,caracte-
rul specific” al acesteia ca ,artd majora a unui
Occident care isi atinge sfarsitul sub ochii nos-
tri..”. Asadar, el pune un diagnostic corect socie-
tatii din care face parte. Mai departe, adauga: spre
deosebire de muzici sau picturd, literatura poate
da ,senzatia de contact cu un alt spirit omenesc,
in totalitatea lui, cu sldbiciunile si inéltimile, cu
limitérile, micimea, ideile fixe si credintele sale”
Personajul-narator, care vorbeste la persoana I, isi
exprimd admiratia pentru frumusetea stilului si
muzicalitatea frazelor, profunzimea gandirii au-
torului, originalitatea ideilor sale. Toate acestea,
spune el, nu trebuie dispretuite pentru ca autorul
este o fiintd umand, pe care cititorul o iubeste si
doreste si petreacd zile la rand in compania lui.
Aceste idei sunt corecte, insd parca ele sunt extra-
se dintr-un tratat de teorie literard, consultat de
majoritatea studentilor filologi. Aci personajul s-a
substituit profesorului de teorie literar.

In contrast cu aceste opinii, cele cu privire la
studiile universitare in domeniul literelor, perso-
najul are o parere catastroficd. Exceptie, spune el,

fac studentii ,dotati”, care se realizeaza printr-o
carierd universitara chiar in domeniul respectiv.
Pe de altd parte, desi personajul-narator este pro-
fesor la una din ,,Sorbonele” Parisului, prea puti-
ne amdnunte aflim despre atmosfera academica,
despre cursuri, seminarii si polemici, pentru ca el
este ndpddit de evenimentele social-politice, pe
care le comenteazd mereu in spirit critic. De pil-
da, cititorul afld ca ,,Frontul National” va céstiga,
la un moment dat, alegerile, cd ,extrema dreapta”
agita spiritele la o provocare ,anti-islam”, Apoi,
observa ca unii intelectuali se afla in ,,intimitatea
miscarilor identitare”. Daca unii politicieni refuzi
»colonizarea musulmang’, altii firmele americane,
ceilalti condamnd cumpdrarea patrimoniului na-
tional de cétre capitalistii din India si China.

De asemenea, pe la colturi de stradi, se vorbes-
te de existenta secretd a unui document privind
»pregitirea razboiului civil’, care va izbucni intre
musulmani si restul populatiei. Controland nata-
litatea, ,Fritia Musulmand” se simte obligatd sd
ceard ca fiecare copil francez sa aibd posibilitatea
si sd beneficieze, la inceputul si sfarsitul scolaritd-
tii, de un ,,invitdmant islamic”. in consecintd, ca-
drele didactice trebuie sa fie recrutate dintre mu-
sulmani! Din aceste motive, personajul - narator
isi dd seama de prépastia dintre populatie si cei
care vorbeau in numele ei (politicieni si ziaristi).
Astfel se convinge ci Franta cu tot Occidentul se
indreptau spre un razboi civil, desi multi francezi
ramaneau ,,resemnati si apatici’.

Situatia confuzd de pe plan politic se simte si
la facultate: unii profesori se considerd inca ,,in-
vulnerabili”, altii lucreaza, in secret, si la Directia
Securitatii Interne. Dezbaterile de la facultate se
axeazd mereu pe doctrinele catolica, islamica,
ateistd s.a. iar polemicele se sfarsesc cu negarea
Divinitétii si citarea afirmatiei nastrusnice a lui
Bakunin: ,,Si chiar dacd Dumnezeu ar exista, ar
trebui s scipam de el!”

Aceste dezbateri contradictorii din jurul sau,
il determina pe erou (consultand si niste ideologi
moderni), sd accepte Supunerea absolutd, pe care
o considera ,,punctul de varf al fericirii omenesti!”
Prin ,Supunere’, el intelege si justifica supunerea
femeii fatd de bérbat si supunerea omului fatd de
Dumnezeu, asa cum o concepe Islamul. (p.256)
Din aceastd perspectiva, subliniazd personajul
- narator, Coranul ar fi un ,urias imn mistic de
slavd”

Toate aceste judecéti ori revelatii il determina
sa se intrebe dacd accepta sau nu modul de viatd
al islamistilor, bazat pe doctrina mahomedand,
din care el retine: o sotie de 40 de ani pentru crati-
ta, una de 15 ani pentru ,,alte chestii’, apoi 1-2 ne-
veste de varste medii...! Pentru a se dumiri, eroul
consultd cartea ,,Zece intrebari despre Islam”, cu
ajutorul cireia se lamureste asupra ,poligamiei’,
»milosteniei’, asupra ,,selectiei naturale” s.a.m.d.

In contrapunere cu preceptele islamice, per-
sonalitatile Crestinismului sunt dispretuite (cu
ajutorul lui Nietzche si al altor filosofi moderni).
Astfel, Crestinismul este privit cu dispret pentru
cd s-a sprijinit pe ,personalitatea decadentd si
marginala a lui Isus”, care se complacuse in ,,tova-
rasia femeilor!” (p.267) Apoi, Isus n-ar fi dat do-
vada de mare discernamant cind a iertat-o pe fe-
meia adulterd cu argumentul ,,cine n-a pacétuit?”

Michel Houellebecq

Multelor contradictii privind doctrina crestina
sau islamicd li s-au addugat derapaje din propria
viatd a eroului: esecuri repetate in dragoste, con-
cedierea de la Sorbona, care a devenit universitate
musulmana. Astfel, personajul constata ca exis-
tenta lui intelectuald a ajuns intr-un ,,punct mort’,
deci isi ispravise viata de intelectual sub paviza
catolicismului, acceptand (dupa lungi deliberari)
convertirea la islamism. Asadar se convinge de
adevarul ca, la 44 de ani, cariera lui de universitar
s-a sfarsit si urma sa trdiasc fie in calitate de das-
cil la sorbonarzii islamisti, fie sa vietuiascd ,,din
amintiri si din pensie”!

Totusi, pe plan individual, barbatesc, persona-
jul se mangaie cu constatarea obsedanta cd unul
din organele sale nu l-a trddat niciodatd (peni-
sul), nu i-a produs deloc ,dureri, ci numai des-
fatdri trupesti”! Asadar un roman preponderent
sociologic se incheie precum romanele pornogra-
fice. Din multe considerente il socotesc un roman
»controversat”. Cititorului nu i se oferd convingeri
ferme intr-o directie sau alta, ci este ldsat sa le ca-
ute in continuare, dupi capacitatile si preferintele
fiecaruia.

Afirmam in primele randuri ale comentariu-
lui nostru ca romanul Supunere nu m-a convins
cd e unul ,excelent’, asa cum l-a judecat critica
francezd. In ansamblu, el prezinti o lume aflati
in disolutie, dezorientata si brazdata de o multi-
me de conflicte. Dar, ca specie literard, il socotesc
mediocru, de serie. Prea multe aspecte (sociale,
politice, religioase, psihologice si sexuale) intre-
rup monologul interior al personajului. Cititorul
onest este sau va fi convins ci e ceva ,compozit”
in structura lui. Dorind sé infatiseze o lume asedi-
atd de multele probleme care-si cauta rezolvarea,
scriitorul a intuit un adevdr: si personajul narator,
si intreaga societate din care face parte se afld in
destramare, fara vreun orizont sau ideal bine con-
turat. Trecerea la islamism incd nu e convinga-
toare pe plan artistic. E doar enuntati, prefatata.
Probabil, o alta carte a autorului i va convinge pe
cititorii europeni de ,binefacerile” si ,fericirile”
islamismului. Deci cartea poate fi interpretata ca
un semnal de alarmd pentru societatea europeand
contemporana.
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Stefan Cucu - ,,emblematic

filolog clasic roman de azi

*Jy

. Nicoleta Milea

Motto: ,,Clasicistii creatori de statura lui Stefan Cucu dau sansd
oricdrei culturi moderne si ulterioare. Poate mai mult decdt

oriunde, culturii romdne.” (Liviu Franga)

ectura unei carti incita la o diversitate de abor-

déri tematice, determinate de impactul: autor

— mesaj — cititor, din nevoia de a cunoaste, in
mod special, individualitatea si personalitatea celui
dintai.

Remarcabila in acest sens este lucrarea Olimpiei
Varga — Stefan Cucu, universitarul si scriitorul, aparu-
ta la Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2015 (242
pagini), care integreaza in circuitul istorico-literar o
personalitate distincta a culturii roméane.

La cei saptezeci de ani de existenta si la aproape
cincizeci de ani de activitate profesionald: didactica,
stiintificd si literard, conf. univ. dr. si scriitorul Stefan
Cucu este un nume de referinta in lumea cirtilor, re-
comandat de originalitatea interpretativa si creativa,
de stilul concis si solemn, de o imensé bogatie inte-
lectuald si afectiva, asemanatoare triumfului omului
asupra tuturor vicisitudinilor vietii, a omului cu sla-
biciuni (care niciodatd nu-l pierd) si cu virtuti (care
intotdeauna il méintuie), de eruditia care, convertita
intr-un protocol imperios, limureste probleme nee-
lucidate sau controversate.

Aceastd carte este o (re)scriere a identitdtii cultu-
rale, pe care doamna dr. Olimpia Varga o realizeazd
sub semnul receptarilor deosebit de favorabile, con-
stituite in articole consistente, ce aduc importante
contributii in exegeza operei lui Stefan Cucu.

»Muzeul sufletului” — poemul care deschide car-
tea, scris in tehnica sonetului, invita cititorul la me-
ditatie si (de ce nu?!) la cautarea si gasirea propriei
identitéti, a sensului vietii in Cuvant: ,De vrei sd-n-
nobilezi umila-mi viatd,/ Cu inima semneazd o post-
fatal”

Domeniile pe care le abordeazd Stefan Cucu
in volumele publicate, in articole, studii si eseuri
sunt deosebit de variate: arheologia si istoria veche
a Dobrogei, bibliologia, civilizatia greco-romana,
dreptul roman, filologia clasica, istoria, limba elina,
limba latina, literatura comparatd, literatura lating,
literatura roména, paremiologia, teologia.

In domeniul creatiei literar-artistice a cultivat:
poezia, portretul literar, romanul, teatrul in versuri,
memorialistica, aforistica.

Dr. Olimpia Varga, Universitatea ,Ovidius’
din Constanta, in Cuvdnt inainte, marturiseste ca a
incercat sa caute si sd adune in acest volum ,,cu spri-
jinul universitarului si scriitorului in discutie, aproa-
pe toate prezentarile, portretele, articolele, cronicile,
recenziile, paragrafele din dictionare consacrate acti-
vitétii stiintifice, didactice si literare a Domniei Sale,
dar, in mod deosebit, cartilor pe care le-a publicat
de-a lungul anilor. A reprodus, cu unele exceptii,
materialele «in extenso», intocmai cum au apérut
in diferite carti si periodice. In foarte putine cazuri
este vorba de scurte referiri, de simple mentionari
ale numelui sdu intr-o ierarhizare valorici si intr-un
context mai larg. A cuprins in prezentul volum si ca-
teva materiale inedite (prezentdri critice, extrase din
referate etc.), care vad acum pentru prima data lumi-
na tiparului’”

Am tinut sd reproduc aici cu exactitate precizarea
antologatoarei cu privire la cuprinsul volumului pen-

tru cd lucrarea de care ne ocupam, in acest context,
ceva mai mult, poate fi consideraté drept fundamen-
tala, impunand convingerea ca tot ce se va scrie de
acum incolo va trebui si tind seama si sd porneasca
de la acest stadiu.

In prefata, intitulata Portretul unui clasicist, prof.
univ. dr. Liviu Franga, Decanul Facultitii de Limbi
si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti, ofe-
ré cititorilor, dupd ce fixeaza ,,ramele’, ,,acele citeva
tuse care contureaza portretul schitat al unui clasicist
din zilele noastre si din acest — si nu altul!... — colt
al Europei. Voi scrie, asadar, despre profesorul, cer-
cetdtorul-cérturar §i, nu in ultimul rand, din contrd
- poate surprinzitor pentru stereotipul clasicistului,
forjat in epoci revolute... — , despre scriitorul Stefan
Cucu. Caz aparte in raport cu mersul traditiei si, toto-
datd, exemplu ilustrativ, pentru exact aceastd epocd a
noastra, de prezenta a specialistului in clasicitati intr-o
lume care le priveste cel mult cu condescendenta”

Prefata este si o initiere a celor interesati in cu-
noasterea si aprofundarea problematicii propuse,
ganditd de un specialist in domeniu i realizatd din
unghiul creatiei.

Pe coordonatele traditiei clasiciste roméanesti,
concentrate sintetic, se inscrie opera lui Stefan Cucu,
nu numai in stiintele antichitétii, cici este doct in
limba elina si in limba latin, ci i in ceea ce inseam-
nd spatiul formativ cultural postantic, de la medie-
valitate pAnd la postmodernitate. Pe bund dreptate,
Liviu Franga il defineste ,,emblematic filolog clasic
roman de azi” si realizeazd o clasificare stiintificd
a cértilor sale, ,utile instrumente de acces direct si
indirect la fundamentele Antichitatii”: Arheologia si
istoria veche a Dobrogei. Bibliografie adnotatd (1985,
338 p.), Manual de eroticd. Texte din autori greci si
latini antologate si comentate (1992, 90 p.), Dictionar
explicativ de drept roman. Termeni, principii si expre-
sii juridice latinesti (1996, 171 p.), Limba latind pentru
juristi. Curs practic (2000, 91 p.), Dictionar romdn-la-
tin de citate biblice (2000, 177 p.), Cogito, ergo sum.
Dictionar de cugetdri latinesti si grecesti comentate
(2002, 465 p.)

Dintre contributiile istorico-literare, doua cirti
reprezentative consemneazd Liviu Franga: Cursul
de istoria literaturii latine Vol. 1. De la origini pdnd
la Caius Valerius Catullus (1994, 124 p.) si Literatura
latindg crestind de la Tertullian la Fericitul Augustin
(2003, 200 p.)

De la inceputul carierei sale filologice, subliniaza
prefatatorul cartii, si pAna in prezent, Stefan Cucu,
in fiecare an, a sustinut cel putin o comunicare sau
a publicat un articol in amintirea lui Ovidiu, pentru
care manifestd un adevarat cult. [-a dedicat si o carte
poetului latin, Publius Ovidius Naso i literatura ro-
mand (1997, 263 p.)

In stiinta literelor clasice de la noi, Stefan Cucu
marcheazd un moment reprezentativ prin contem-
poraneizarea Antichititii. Elocvente in acest sens
sunt volumele: Actualitatea anticilor. Ecouri ale an-
tichitdtii greco-latine in cultura romdnd si universald
(1994, 137 p.) si Ecouri ale literaturii latine in spatiul
cultural european (2007, 306 p.)

O altd directie fundamentala in opera lui Stefan
Cucu o reprezintd hermeneutica intertextuald, ilus-
tratd prin doud tipuri de carti rar intilnite in ,,bibli-
ografia unui erudit clasicist”: Literatura in Dobrogea.

Dictionar biobibliografic. Vol. I - II (1997 - 1999,
in coautorat) si Portrete literare. Scriitori si publicisti
contemporani din spatiul pontic (2002, 227 p.)

»Imaginarul fictiunii” este o altd forma originald
prin care Stefan Cucu exprima ,,trdirea Antichitdtii”
si aici se Inscriu cértile in care cultivd poezia, roma-
nul, teatrul in versuri, portretul literar, memorialis-
tica: Templul cuvintelor, versuri, Constanta, Editura
Muntenia, 1993, 45 p., Muzeul sufletului, versuri,
Craiova, Editura Reprograph, 2001, 199 p., Ultima zi
a unui filosof, roman, Constanta, Editura Ex Ponto,
2007, 194 p., Iubire tdrzie, roman, Constanta, Editura
Ex Ponto, 2013, 160 p.

Portretul clasicistului Stefan Cucu, realizat prin ac-
tivitatea stiintific si literard, este pus fatd in fatd cu
portretul reflectat in oglinzile receptorilor: Constantin
Cioroiu, Gratiela Gheorghe, Alina Capelariu, Enache
Puiu, Traian Diaconescu, Radu Barbulescu, Arthur
Porumboiu, Vasile Sarbu, Gheorghe I. Tohdneanu,
Emil Dumitrascu, George Sorescu, Marin Mincu,
Mihai Dutescu, Valentin Ciorbea, Eugen Vintila,
Marian Barbu, Livia Buzoianu, Nicolae Rotund,
Nechita Runcan, Constantin Daba, Florentina
Nicolae, Alina Spanu, Aurelia Lapusan, Ovidiu
Ghidirmic, I. Vieru, Ovidiu Dunéreanu, Constanta
Cilinescu, Constantin Miu, Ion Rosioru, Dan
Negrescu, Marina Cuga, Cristian Stancu, Laura
Cojocaru, Alina Ciufu, Magdalena Vladila.

Cele trei anexe cuprind: (1) reproduceri dupa di-
plome, distinctii, medalii, premii literare si culturale,
(2) schite de portret si caricaturi, (3) manuscrise in
facsimil.

Aceastd antologie isi dezviluie utilitatea ca in-
strument de lucru necesar pentru cei interesati de
receptarea culturii clasice, dar si pentru a readuce
in actualitate forta modelului antic, incununind o
indelungatd preocupare si o evidenta pasiune a eru-
ditului Stefan Cucu fatd de problema abordata, rele-
vandu-ne, in acelasi timp, evidenta sa vocatie stiinti-
ficd, pedagogics, literar-artistica.

O remarci pe care o facem in calitate de lectori
pasionati este aceea cd intelectualul Stefan Cucu tra-
ieste cu intensitate in paginile cartii, fiind el insusi in
ipostaza de personaj, desavarsit conturat, ale carui
intAmplari de viatd impresioneaza puternic. Aceastd
trasatura distinctivd capteaza interesul cititorului,
mentindndu-i treazd in permanentd curiozitatea
cunoasterii clasicistului integrat in zona filologica a
scolii romanesti.

Ne alaturam si noi celor care-i recunosc merito-
riile contributii sub raportul importantei cunoasterii
stiintifice, a relatiei dintre realitate si fictiune, dintre
experienta directa si procesul creatiei, dintre sursele
nemijlocite ale oricérei scrieri si mijloacele de poten-
tare a imaginatiei.

Prin intregul ei, cartea prezentatd devine un ar-
gument, dintre cele mai convingdtoare, care atestd
necesitatea si importanta lucrarilor monografice (si
considerdm ca acest volum este primul pas citre o
asemenea lucrare), a cunoasterii totale a omului de
stiinta, arta si cultura.

Sentimentul responsabilitatii scrisului in fata isto-
riei culturale si fermitatea cu care si-a asumat aceastd
hotarare l-au cilduzit mereu si n-au permis ratiunilor
incidentale sa-i sugrume credinta ferma in invincibi-
litatea adevarului.

Un portret stiintific dinamic, dublat de spiritul li-
terar-artistic in actiune fac din opera lui Stefan Cucu
revelatia cuvantului scris, a cirui insemnitate poate
fi si mai bine inteleasa prin raportare la predecesori.

Aparitia acestei carti constituie un mare castig,
atat pentru cititorii de specialitate, cit si pentru cei-
lalti, fiind nu numai o lucrare de referinta, dar si un
document de epoca.

|
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. loan Vieru

piramida si prabusirile

oamenii imbatranesc altfel decat isi imagineazd
adversarii lor

invaziile au lasat afise pentru multe generatii
intunericul apropie continentele

in ecoul pasilor celorlalti

exemple cu aripile ploii care se aud falfaind
in timpul secetei

un tren de noapte va trece peste frontiera
in noile scrieri

dispar noutitile in cufarul cu vechituri
printre fantomele

care populeazd pana la refuz lumea

conture ferecate printre lucruri
aparute ca obstacol dupa obstacol

sfasiatd pe lacuri

fara navigatori se vede umbra

celor care au fost

poruncile s-au pierdut la prima intalnire

ceasurile isi vor inalta cortul lor transparent
faptele pot ascunde triumful in abandonatele
palate ale inimii

oamenii cedeazd
oricare ar fi riscurile.

lucruri de inteles altadata

impietrita in ferestre frumusetea ca infricosarea
unor mari invatati

singurul pas intre statui si lume a fost facut
aici pe strézile in pantd

printre dughenele cu lucruri scumpe
ajunse fard nici o importantd in subterana
care este prezentul

de inteles altadatd si de vorbit tot atunci
cd nu mai suntem tineri o spune linia dealurilor

oragele au pretentii pe care nu le-au avut
nici regii intemeietori

jurnale decazute din drepturi
continua sa facd dreptate

miracol rdiméne omul garbovit
singurul care ne mai poate salva.
integritate

elegia surpata printre instrumentele apusului
pare mai integrd decét noi

intrebarile pe care le pun stelele
atinse de alte constelatii
fac posibila viata pe pamant

in aburul respiratiei se face loc pentru
cei invocati

cochilia de piatrd din memorie
se deplaseaza in sens invers

umbrele miscate pe zidurile liceului de fete
dispar in fotografiile de epocd

se intorc din pribegie cei care nu stiu
de unde au plecat

petalele trandafirului asteapta extazul

printre semnele de despartire
cateva felinare ad4ncesc noaptea

pe un peron.

alcatuirea

ceata ridica spinarea de bivol printre oameni
tot mai importanti

noi suntem icoana care plange

ploaia printre ramuri cautd legea

bagajele au ajuns deja la destinatie

inaintea lansarii cértilor

unii parasesc santierele din pustiu
si vin sa facd ordine

un cer cauzal distruge urmele misterului
o alcatuire cum alta nu este

indreaptd in aceeasi directie necunoscutii
pe o vreme favorabild

la fel ca ieri ghirlanda rosie se zbate pe zid

dintre atatea reusite ale terorii
scrisul se aduna pe cioburi

ne cautam trupurile spre a ne convinge
cd suntem intregi.

preturi secrete

patriarhi de hartie cauta sensul
tdrmul unor mari dispérute

se afld in aceleasi vise

tija crinilor anuntd ora anotimpului
care ne instrdineazd

ne vom prabusi peste panza cu imagini

cateva intamplari personale grabesc finalul
odihnei

astdzi cand vin vesti de peste tot
tipatul poate salva
luminile stingdndu-se unele dupa altele

portile noastre nu mai pot fi deschise de nimeni

o toamna cu preturi secrete.

cifrele de pe maluri

sa vind pasarile de prada sa se ageze pe malurile
acestei ape care poartd lumea

dintr-un loc in altul se aud zavoarele de cristal
somnul in care visul este acelasi

poate fi sub narcotice

zborul elibereaza din imbratisare

Ioan Vieru

astfel sunt confundati oamenii
ne indepértam de timpurile din urma

desenele de pe trupuri par fluturi grabiti spre
aceeasi evolutie
care ne face fericiti

ramasi in aceastd ramé cu margini arzind
ca primele simboluri din toate timpurile
linistea este captivd in case printre inscrisuri

in toate limbile existd cuvintele false

pe blanuri de fiare ziua incepe cu invocarea
celor care au reusit
inldntuirea lor nu mai intereseazd pe nimeni

in lumea noastrd nu totul ajunge esec.

parodia la tribuna

loan Vieru

lucruri de inteles
altadata

nebénuite si infricosate sunt cdile poemului,
precum ale soimului

statuie daca vrei sa ai 1n astd lume,

aici, in peisajul confiscat

al literaturii contemporane, impietrit anume,
trebuie sa te asezi neapdrat

pe intervalul rabdarii

nu stiu, iubite cititor, daca si ce ai inteles,
dar tinerii am pretentia sa faca fatd incercarii

de a opri coloana oficiald a potentatilor,
a celor care intrd pe usa din dos si nu mai ies
din lumea literatilor

e dreptul lor sa facd acum dreptate,
chiar daci la ,,prejudicii grave” vor fi
incadrate

faptele lor, singura noastra salvare de fapt...
lucrurile acestea trebuie intelese imediat!

Lucian Perta
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. Marian llea

Doua femei

august 2016, in Parcul Regina Maria din

Baia Mare, pe o banci sta o doamna de vreo

patruzeci de ani (Femeia 1) imbracatd le-
jer, e cdldurd mare, transpird, se sterge pe frunte
cu un servetel alb scos dintr-un pachetel albastru
plin cu... servetele tocmai bune si-ti sufli nasul.
Doamna isi sufla nasul. Pare a fi ricitd sau alergica.
In cosul de gunoi de lingd banca sint aruncate 6
servetele care stau ca sase sasi buni cunoscitori ai
retetelor de ficut salam sdsesc. Doamna (Femeia
1) priveste in gol desi pare cd se uitd in ochii statu-
ii ce-1 reprezinta pe poetul maghiar Sandor Petofi.
Poetul e vopsit cu verde, ma rog, statuia poetului a
fost vandalizata de un necunoscut care i-a aruncat
in fatd si pe nas un borcan plin cu vopsea verde.

Cioburile de sticld au fost strinse, in parc e cu-
ratenie. Poetul Sandor Petofi (md rog, statuia lui)
e verde.

E ora optsprezece. Pe bancd se aseazd o altd
doamnd de vreo treizeci de ani, venita de pe te-
renul de tenis din apropiere. E imbrécatd in fus-
ta scurtd. Are genunchi frumosi. Picioare lungi
(Femeia 2). Cele doua femei povestesc privind la
nasul verde al poetului Petofi:

Femeia2: Sipe nas e verde.

Femeia 1: Vai de capul lui. Cred cd e de o rezis-
tenta si de un calm fantastice.

Femeia2: Astept apusul. Nu prea a fost sever
dar a pus la punct pe foarte multi.

Femeia 1: Intocmai asa este dupd cum spuneti.
Cind eram cu el era, imi aduc aminte, de un calm
exceptional.

Femeia2: Era si prevazdtor.

Femeial: Eram uimitd de multe ori pind am
inceput sd nu mai fiu.

Femeia2: Dar sunteti, doamna.

Femeial: Avea singe rece in tot ceea ce ficea.

Femeia2: Probabil si multa stipinire de sine?
Cred cd ati uitat cum arati la fatd de cind nu l-ati
mai vazut.

Femeial: In momentul revederii o si-i fac
unele reprosuri...Probabil.

Femeia2: Adica doriti sd-i faceti neplaceri...

Femeia 1: Am suferit atit de mult...

Femeia2: Aveti o parere despre faptele comise
deel?

Femeia 1: Proastd, doamna. Foarte proasta.

Femeia2: Erati dispusa sd vd vedeti cu el la
orice ora din zi sau din noapte?

Femeial: Da, doamnd. Cind era momentul
potrivit. Oricind.

Femeia2: Banuiam, doamna.

Femeia 1: I-am atras atentia ca nu e bine sa ne
vadi lumea impreund.

Femeia2: Datorita situatiei pe care o avea?

Femeia 1: Evident, doamna. Datoritd nevestei
lui, batrina aia care-1 banuia.

Femeia2: Va era frici, doamna.

Femeial: Recunosc ca-mi era teamd.

Femeia2: Dacd v-ati fi dus la ea si i-ati fi mér-
turisit ati fi evitat orice neplaceri.

Femeia 1: Mi-ar fi cerut o discutie amanuntita
despre situatia mea de atunci.

Femeia2: Am inteles, doamna.

Femeial: Mi s-ar fi plins, asa ca am evitat,
doamna.

Femeia2: Stiam ca sinteti curajoasa.

Femeial: Ar fi vrut si-mi spuni cit este ea de
nefericitd, de persecutata de citre el.

Femeia2: Si se plingd, da, exact asa ar fi facut.

Femeial: O cunoasteti, doamna?

Femeia2: Nici gind, dar vd cunosc pe dum-
neavoastrd. Adicd incep sd vd cunosc, doamna.

Femeia 1: Imi plicea si-i spil eu hainele lui...
de corp.

Femeia2: Citd intimitate, doamna. Vi spunea
céd vd va ingela cu alta.

Femeia1: Nu-l credeam.

Femeia2: Toate sintem proaste, doamnd. Vi
intreba daca va e frica de asa ceva?

Femeial: Atuncea... la virsta aia a mea nu
mi-ar fi plicut si-mi fie ingelate asteptarile,
sperantele.

Femeia2: Dar v-a ingelat.

Femeia 1: Evident.

Femeia2: V-asispus:,,Sper ca m-am purtat cu
dumneata ca un adevarat cavaler”.

Femeial: De unde stiti, doamna? Exact asa a
fost. Ati fost prin apropiere?

Femeia2: Nici vorbd, doamna. Toti sint la fel.

Femeia 1: Evident.

Femeia2: Ar trebui sd fim cu bagare de seama
la acest lucru.

Femeial: Era intuneric in camera aia. A iesit
si mi-a spus ca nu ma poate primi. M-a enervat
faptul ca era intuneric.

Femeia2: Avea pe alta, doamna.

Femeial: Cu siguranta si acea alta se uita pe
fereastra prin binoclul lui.

Femeia2: Care era pentru dumneavoastra. Un
binoclu german.

Femeial: Exact. Parcd sinteti un medium,
ceva. Sinteti, doamna?

Femeia2: Ati pozat, de fapt, v-ati prefacut in-
grijoratd ca fata era foarte tindrd?

Femeia 1: Dupd toate probabilitatile asa era.

Femeia2: Ar fi fost pacat s cada pe miinile
unui sot rau si batrin cum era el?

Femeia1l: Evident, doamnd. Dar nu m-am
amestecat. M-am si bucurat. Asa merita aia care
rivnise la bunul alteia.

Femeia2: La binoclul alteia, doamna?

Femeia 1: Evident, doamna.

Femeia2: Atifi putut s-o elogiati pe tindra aia?

Femeial: As fi putut sa-mi bag miinile in pa-
rul ei lins!

Femeia2: Avea par lins?

Femeia l: Habar n-am, doamna.

Femeia2: Dar ati spus ca...

Femeial: Am spus doar asa, doamna.

Femeia2: Adica in singuratate, in camera in
care traiti si dormiti chinuit, in noptile fira somn,
v-ati imaginat cad....

Femeial: Exact. Exact asa am facut...

Femeia2: De ce nu cirliontat...

Femeial: Cirliontat, ce...

Femeia2: Parul ila, adicd de ce lins?

Femeial: Au fost nopti cind era si cirliontat.

Femeia2: Mi-am inchipuit. Ba lins, ba cirlion-
tat. Cind era mai mare satisfactia?

Femeial: Care satisfactie?

Femeia2: Cind o luati cu miinile alea muncite
de parul lins sau de dla cirliontat?

Femeijal: Parca la pérul lins. Ca sd nu va
mint... prea mult, doamna.

Femeia2: Nu va plac mincinoasele, e clar.

Femeia 1: Evident.

Femeia2: Nici macar n-ati cunoscut persoana
care v-a ficut rau.

Femeia 1: N-am fost curioasa.

Marian Ilea

Femeia2: Ati preferat sa vi-o imaginati. E mai
bine aga. O ginditi cum va picé bine. Intr-o noapte
asa, in alta altfel. V-am inteles.

Femeia 1: Nici nu ma asteptam la altceva din
partea dumneavoastra. Imi imaginam cum ajung
la bétrina aia de nevastd a lui si-i spun: ,,Doamna,
si-a batut joc de noi, de amindoud. Va jur!”.

Femeija2: Stiu, doamna. Vi inteleg atit de bine.

Femeial: La fiecare ne vine rindul, mi-am
spus. Si nu m-am dus.

Femeia2: Nu trebuie sa vé pierdeti nddejdea si
nici ribdarea.

Femeia 1: Nu mi le pierd.

Femeia2: Inci si nu turbati, doamn4, si mai
aveti rdbdare si nadejde.

Femeial: Dar... pind cind, pind cind. A ince-
put sd poarte haind albastra si sapcd albastra.

Femeia2: L-ati urmarit?

Femeial: Nici gind. L-am vézut intimplator in
Centrul Vechi al orasului, la o terasa de cafenea.

Femeia2: Oho. Este un traditor. E clar ci v-a
tradat.

Femeial: Exact

Femeia2: Sintem, noi, in stare si fim ca el,
doamni?

Femeial: Ca el, niciodatd, doamna.

Femeia2: Ticaloase, doamna.

Femeial: Adicd dumneavoastra credeti cd eu
m-as da in laturi?

Femeia2: V-ati da, doamna?

Femeial: Niciodata. De asta puteti fi sigura.

Femeia2: Bun. L-am termina repede. As fi
tare curioasd si pot discuta si eu cu el. Ins, se
pune problema dacd nu se va feri de mine.

Femeia 1: Doriti sd gustati din terciul lui? Ca
s fim doud care am mincat acelasi terci, doamna.

Femeia2: La care terasd din Centrul Vechi zi-
ceati?

Femeial: Nu ziceam. La o terasa.

Femeia2: Trebuie sd avem incredere una in
alta. Altfel...

Femeial: Nu te intreb nimic. Am rabdare si
incredere. Consider ca sinteti 0 doamna de nadej-
de. Pe terasa de la Cafe Bistro, doamna. Acolo era
cu haina albastra.

Femeia2: Si cu sapca albastrd. Am inteles. Nu
mai speculati discutia asta, doamna.

Femeial: Dar dumneavoastrd, de fapt, cine
sinteti, doamna?

Femeia2: Sint cea care se uita pe intuneric, pe
fereastra aia, cu binoclul german, doamna.

Femeial: Am inteles, doamna.
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Femeia2: Era evident, doamna.

PS. Apoi au urmat discutii lipsite de importan-
ta care au durat pind tirziu, in noapte.

Untura de caine

Nu aritam ca un tigan. In anul o mie noud
sute nouazeci si unu m-am insurat cu Maria. Era
fata de inginer chimist la Flotatia din Baia-Sprie.
O chema Iurisnici. Socrul povestea mult. Despre
comunism si despre minerit. In muntii din ju-
rul orasului aveam aur si argint. Nu i-am spus
cd tata Bartolomeu era aurar, cd bunicul Carol si
alti bunici mai vechi tot aurari au fost.

Tata Bartolomeu Rostas mi-a spus: ,Carol,
insoard-te da’ nu-ti schimba numele, du-1 mai
departe pe cel pe care-1 porti. N-ai a te rusina de
el”. Asa am facut.

In anul una mie noui sute noudzeci si patru
am plecat la Paris. Cu nevasta. Am invdtat-o
meserie. Furam amindoi. La inceputurile acelor
vremuri am locuit intr-o rulotd pardsita, pe un
imas, linga autostrada si aproape de un cartier
numit Défense. Eram vecini de rulotd cu doi
spanioli.

Hotia e muncé grea. Imi era mila de nevasta.
Mergeam la sapte dimineata cu metroul. Aveam
o harta. Ne alegeam cartierele. Furam orice.
Invitam limba francezilor. Ne intorceam noap-
tea sleiti de puteri, cu rucsacurile si cu gentile
pline. Beam cite un pahar de vin cu vecinii spa-
nioli. Adormeam ca loviti de trdznet.

Doi ani am dus-o tot asa. Apoi au urmat trei
ani buni. M-am imprietenit cu un croat care avea
grija de un hipodrom si de caii din grajdurile lui.
Invitasem si eu de la tata Bartolomeu munca aia
cu ingrijitul cailor. Croatul ne-a dat o casd ade-
varatd. Dimineata si seara aveam treabd la graj-
duri. Nevasta facea de mincare. Peste zi furam.
Simbata si duminica vindeam ce se aduna peste
saptamina.

Cinci ani in care am tot adunat bani.
Trimiteam acasi la mama Kala toatd agoniseala.
L-am adus si pe David, care avea casa mai sus de
noi pe Valea Limpedea. Ajunsesem seful hotii-
lor pentru Franta si Italia. Aveam nevoie de aju-
tor. David mergea in Baia-Sprie in fiecare sdp-
tamina. Cumpara masini de la un tirg de lingd
Hipodrom. Le vindea la un tirg din Baia-Mare.
Cistiga cite opt sute de euro la fiecare masina.

Cind ne era mai bine m-au prins cei de la po-
litie. Am stat pe arest, c-asa-i acolo, pinad m-a
chemat un procuror.

»David, sa-mi duci nevasta acasd’, am spus.
Asa a si fost.

»Al ceva de declarat?”, m-a intrebat procuro-
rul.

»Rien, monsieur”, am spus eu.

Si m-au bégat la puscdrie. Nu mai eram pe
arest la politie. In fiecare siptimina ceream sa fiu
dus la procuror. Nimeni nu ma intreba nimic. In
puscdrie totul devine usor cind afli ce pedeapsd
ai primit. Incepe numaritoarea inversi. Timpul
trece si tu te indrepti cétre libertate. Dupa sase
luni m-a chemat acelasi procuror. M-a intrebat:
»Ai ceva de declarat?”. ,Spun tot ce trebuie, ori-
ce, domnule, dar dati-mi o pedeapsa’, i-am cerut
procurorului.

Mi-a dat sase luni, m-a dus la judecitor si in
doudzeci si patru de ore am fost liber. M-am in-
tors in Baia-Sprie. Bani aveam. Nevastd aveam.
Casd ne-am cumpadrat in oras. A tigan nu ardtam.

A Rl
';h.mr*utwu:”-- :

Giancarlo Pozzi Tesdtura de simboluri (1998)
acvaforte, acvatinta, tipar sec, 49,5 x 32 cm

Nu suportam frigul. Dormeam la treizeci de
grade céldurd cind altii se sufocau.

Stateam la soarele cel bun fard si ma arda.
Traiam din adusul masinilor si vinzarea lor in
tirguri. In anii aceia, tata Bartolomeu Rostas s-a
imbolnavit de plamini. I-au apédrut doud giuri.
Respira greu. Stitea cite trei luni neintrerupte in
spital. Venea acasa. Dupd o jumatate de an era
internat din nou.

M-am dus cu treabi in Satulung. O baba co-
cosatd m-a oprit pe drum. Venea din tigdnie.
M-a intrebat: ,,S-a auzit, Carol, ca Bartolomeu

Giancarlo Pozzi

are probleme cu foalele, e drept?”. ,,E bolnav cu
pléminii’, i-am raspuns.

»Tot aia €”, mi-a zis cocosata. ,,Fi-i rost, de aici
din hotar, de un borcan cu untura de cline, da-i
treizeci de zile, in fiecare dimineata, cite o lingu-
rita” ,De unde unturd de ciine?”, am intrebat. ,E
plin hotarul, spune-i unuia sd omoare o javra si sd
topeascd untura’, mi-a zis cocosata. Asa am ficut.
Untura aia mirosea a unturé de porc.

Mama Kala a pornit tratamentul. Tata
Bartolomeu n-a banuit nimic. Lua, fird si stie,
lingurita dupa linguritd, din untura de ciine. Lua
si medicamentele pe care i le ddduse doctorul. Au
trecut treizeci de zile. Au mai trecut saizeci pind
cind s-a dus la control. Doctorul a citit filmul cu
plaminii lui Bartolomeu Rostas. S-a frecat la ochi.
A cerut sa se repete analizele. Pliminii aceia erau
intineriti. Géurile din ei erau inchise.

»Ce-ai luat, Bartolomeu?”, I-a intrebat doctorul
pe tata.

»Medicamentele”, a
Rostas.

La o sdptdimind m-am dus la doctor si i-am
spus povestea cu untura.

»Se poate, Carol”, mi-a zis doctorul.

S-a apucat de atunci sd-si trateze pacientii cu
unturd de ciine si cu medicamente. Rezultatele au
fost foarte bune.

»Untura de ciine vindecd toate bolile de
plémini, Carol”, mi-a spus doctorul.

,In tiganimea din Satulung, toti ai tii, de la mic
la mare, umbla dezbricati si la minus zece grade
si n-au nici pe dracu”.

»De la untura de ciine, domnule doctor?”, I-am
intrebat.

»Foarte probabil, Carol, adica sigur”, mi-a ras-
puns domnul acela.

raspuns Bartolomeu

Cantecul diminetii (2013), acryl pe panzd, 90 x 100 cm

TRIBUNA « NR. 340 « 1-15 noiembrie 2016




Despre scrierea cu soim

. Mircea Mot

rezenta ,artelor poetice” in creatia lui

Stefan Aug. Doinas trideazd nu numai

deosebita constiintd poeticd a autorului,
ce trimite spre o dominantd a modernismului
romanesc, ci si particularititi ale relatiei dintre
real si universul limbajului, autonom, care nu se
dezice insa total de reflexele primului.

Intitulandu-si un volum Omul cu compasul,
poetul opta (precum grecul Arhimede, mult
mai atent la universul geometriei, cu emblema-
ticul sdu cerc, decat la contingentul agresat de
realitatea istoriei), pentru o creatie rezultata din
decuparea in real a unor cercuri metaforice, in
interiorul cdrora conteazi spiritul si realititile
legitimate prin cuvinte. S-a remarcat de altfel
faptul ca poetul ,,se inscrie pe o directie a mo-
dernismului ce nu uitéd de prestigiul traditiei cla-
sice a poeziei, definindu-se, voit sau involuntar,
ca un artizan de foarte inalta clasd care cunoaste
perfect mecanismele poiesisului, le manevreazi
cu o mare dexteritate, dar si ca un «inspirat»
ce se miscd dezinvolt printre realitati si vede-
nii, stiind insd, - uneori chiar prea mult - ce
se poate intdmpla cu «doud cuvinte»” (Ion Pop,
Pdunul albastru intre artele poetice ale lui Stefan
Augustin Doinas, in Spiritul critic la Cercul lite-
rar de la Sibiu, Coordonator Sanda Cordos, Cluj,
Editura Accent, 2009, p. 254).

Artele poetice si in special baladele ale lui
Stefan Aug. Doinas sunt marcate de acele ,,con-
tributii teoretice la cristalizarea doctrinei lite-
rar-artistice a Cercului literar” de la Sibiu, co-
mentate profund si inteligent de Dan Damaschin
intr-o carte de referinta despre Cercul literar de
la Sibiu (Dan Damaschin, Cercul literar de la
Sibiu/Cluj. Deschidere spre europenism si univer-
salitate, Cluj-Napoca, Editura Zenit, 2009, pp.
230-260).

Mai mult decat ,emanciparea baladescului’,
pentru Radu Stanca ,resurectia baladei’, in-
seamna, mai ales, crearea unui univers artistic
in care esteticul nu poate eluda semnificatii de
profunzime, tinand seama ca poezia, prin insasi
conditia sa, implicd ,,semnificatie mitici, magi-
cd, eroica, religioasd, morald”. ,Valorile aristice
sau estetice, adica valorile prelucrarii si valo-
rile sentimentului, scrie Radu Stanca, nu sunt,
conform teoriei axiologice, impermeabile, ci
comunica intre ele, se conditioneaza chiar”. Mai
mult, interventia ,valorii etice sporeste un conti-
nut estetic”( Radu Stanca, Resurectia baladei, in
Revista Cercului literar, nr 5, mai, 1945). Balada
este inteleasa de autorul Horei domnitelor ca ,,un
mijloc poetic”, fiind acceptatd in ,sensul abso-
lut contemporan al poeziei’, ca o ,solutie poe-
tica”. In aceasta situatie, resurectia baladei este
nu doar necesara emancipare a lirismului, ci si
reconsiderarea ,,acelor elemente poetice care, pe
nedrept, au fost exceptate de la bucuria preface-
rii apei in vin” (Radu Stanca, op. cit.).

Doua poeme ale lui Stefan Aug. Doinas, so-
cotite mai putin niste arte poetice, retin atentia
prin relatia dintre creator si universul propriei
creatii, dar si prin actul scriptural, ce se sustra-
ge mai mult sau mai putin constient controlului
sever al luciditatii. Poezia Vdndtoare cu soim,
pentru Virgil Nemoianu ,la fel de importantd
pentru poezia lui Doinas in anii ’80 cum fusese
Mistretul cu colti de argint pentru anii"40” ( Virgil

Nemoianu, Surdsul abundentei. Cunoastere liricd
si modele ideologice la St. Aug. Doinas, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1994, p.112) si Mistretul cu
colti de argint sunt admirabile poeme ce tran-
scriu aventura spirituald a artistului si miracolul
nasterii creatiei, dincolo de intentia artistului.

Apreciatd la momentul aparitiei (si) pentru
aluziile cat se poate de transparente la realitatea
politica a Romaniei anilor ’80, poezia Vindtoare
cu soim raméane in primul rand o subtild parabo-
14 a relatiei dintre autor si cuvant, dintre intentia
creatorului §i limbajul care, luand initiativa, se
sustrage intentiilor autorului, pentru a-si impu-
ne propriul univers, cu sensurile proprii.

In scenariul baladesc specific poeziei lui
Stefan Aug. Doinas, atentia se concentreaza
asupra unui print al vandtorii, surprins intr-un
moment si intr-o ipostaza cu totul aparte, cand
dicteaza unui gramatic evenimentul cinegetic ce
se cuvine consemnat. Ceremonialul relatérii si al
scrisului se consuma in ,,zori de zi”, atunci cand
»cea din urma stea/ este satula de ispravi nebu-
ne’, asadar cand intregul, celestul, cosmicul {si
atenueazd prezenta pentru a nu umbri naratorul
din plan terestru. Acestuia ii este rezervat ceasul
diurn, acela al lucidititii prin excelenta: ,,In zori
de zi cand cea din urma stea/ este satuld de ispra-
vi nebune/ un print al vanétorii povestea/ si-un
gramatic nota ce i se spune”.

Naratorul din Védndtoare cu soim este un
»print al vanatorii”, dupd cum un print era si
cel din Mistretul cu colti de argint, ,un print
din Levant jubind vanitoarea” Amandoi se in-
tilnesc sub semnul experientei spirituale. In
Dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gherbrant se mentioneaza ca simbolismul
vanatorii ,,se prezintd destul de firesc sub doud
aspecte: omorarea animalului, adicd distruge-
rea ignorantei, a tendintelor nefaste; si cautarea
vanatului, mersul dupa urmele lui, ce reprezin-
td cautarea spirituald” (Jean Chevalier, Alain
Gherbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
Volumul 3, Bucuresi, Editura Artemis, 1995, p.
466).

Dacd ,printul vanatorii” din Vindtoare cu
soim dicteazd povestea, avind probabil iluzia
ca scrisul gramaticului o va reproduce cu fide-
litate, printul levantin din cunoscuta ars poetica
viseaza ,,mistetul meu”, pornind astfel in cduta-
rea propriei viziuni. Poezia lui Doinas este ex-
presia liricd a unui autor care, atras la modul
romantic de mirajul formei, parcurge un drum
chinuitor intre intuirea operei si materializarea
acesteia, pentru a trdi bucuria calmi a clasicu-
lui in fata miracolului formei. Prin insusi spe-
cificul ei, asemenea poezie reconsiderd vina-
torul, pe care nu-1 poate accepta ca pe o fortd
ce pandeste si anuleaza creatia. Dimpotriva,
alexandrinul si plutonicul Doinas asociazd evi-
dent vinatorul ideii de creatie. Este un print le-
vantin, marcat de o usoard oboseald, dusa pana
la lenea garantand primatul spiritului si mani-
festarea creatiei si mai putin predispozitia pen-
tru actiune. Precum condeiul gramaticului din
Vindtoare cu soim, printul din Levant, este, in
felul sdu, un ,ciudat’, care cAnta din flautul de
os, insotind cu sunetele lui indemnurile adresa-
te slujitorilor, adevaratii vanatori, care apeleazd

Stefan Aug. Doinas

la stridentele si nu mai putin violentele goarne.
Socotit cel mai vechi instrument muzical, de su-
flat, in primul rand, flautul conteaza ca sugestie
a manifestarilor spirituale prin excelenta (suflu /
suflet). Osul, pe de alta parte, este materia legata
de ideea de permanentd, contemplarea scheletu-
lui devenind in unele culturi un fel de ,,intoarce-
re la starea primordiald prin despuierea de ele-
mentele perisabile ale trupului” se mentioneazi
in dictionarul de simboluri. Printul trece ,,prin
inima neagra de codru”, fird sa fie preocupat
de o hermeneuticd a realului, precum Dante,
cel aflat intr-o ,,selva oscura”. El se afld intr-un
inconsistent si iluzoriu centru al codrului labi-
rintic, perfid si amdgitor, care-1 ademeneste pe
print spre inform si increat. Doinas opune labi-
rintului geometria ca o certitudine a ordinii si
prezentei cosmicului. Mai mult sau mai putin vi-
zibil, poetul rdméne in intreaga sa poezie ,,omul
cu compasul’, pentru care geometria inseamna
in primul rand o certitudine a creatiei, cu atat
mai mult cu cat ,nesecata sa capacitate imagi-
nativé isi creeaza propriul cosmos in cosmosul
mare cu care se identifica pana la anularea re-
ciprocd” (I. Negoitescu, Un poet plutonic: Stefan
Aug. Doinas, in Engrame, Bucuresti, Editura
Albatros, 1975, p.47). Drumul devine pentru au-
torul Alfabetului poetic modalitatea de a anula in
ultimi instantd labirintul, sfiddnd informul aces-
tuia: ,Sdrbatoreste-md, o, Labirint,/ pe rind la
toate pragurile tale”/ Nici pasére in zbor, nici fir
de-argint/ nu mad va-ntoarce iar pe-aceeasi cale”(
Doud invocatii cdtre timp). Labirintul sugerat de
spatiul poeziei preceda creatia propriu-zisa, la
care se poate ajunge printr-un drum/ cérare, ce
presupune inldturarea a tot ceea ce este parazitar
si nesemnificativ. Marcand victoria asupra infor-
mului si a lipsei de semnificatie, drumul printu-
lui devine in poem drumul spre materializarea
propriei viziuni.

Vénatul dorit nu este doar ascuns, sugestie a
inchiderii in sine, nerevelat, ci si capabil de me-
tamorfozele prin care el se sustrage cunoasterii,
artistice in acest caz: ,ce zilnic isi schimbd in
scorburi ascunse/ copita si blana si ochiul lu-
cios” I. Negoitescu a remarcat cd ,ordinea, ri-
goarea formald se constituie in chiar structura
lirismului doinasian” (I. Negoitescu, Engrame,
Bucuresti, Editura Albatros, 1975, p. 37).

Continuarea in pagina 22
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tribuna graphic

w,Crearea leganarii arcurilor
de cerc s-a nascut citind o
poezie de Pablo Neruda, care
descrie zborul unui condor
peste Anzii peruvieni”
e | -

Ui

. De vorba cu pictorul si graficianul Giancarlo Pozzi (Italia)

4 "H'

ictor, grafician, sculptor, ceramist, autor de mozaicuri, Giancarlo Pozzi s-a ndscut in 1938 la Castellanza
P (Varese). A ilustrat cértile unor cunoscuti poeti ca Luigi Cavallo, Rabindranath Tagore, Alda Merini,
Mc Leish, Patani, etc A inceput sa picteze si sa expund in Legnano din 1954. A colaborat cu editura
lui Giorgio Upiglio, intre 1961 si 1972. Calatoriile sale europene au inspirat seria de picturi “Carcase zbura-

toare” si ilustratiile pentru volumul “Demnitatea pietrelor” realizat impreuna cu poetul Luigi Cavallo. Din
1967 critica de artd apreciaza la superlativ evolutia operei sale. La editura Upiglio colaboraza cu Giacometti,

Lam, Sutherland, De Chirico, Fontana, Duchamp, Baj si alte nume mari ale epocii. Reprezintd Italia la a 36-a

Bienniald de la Ventia in calitate de grafician. Are numeroase expozitii personale, cele mai reprezentative fi-
ind la Modern Art Gallery, Gallarate (1980), la Paris, fiind prezentat de Pierre Restany (1982), la MOMA din

New York (1993), Villa Pomini, Castellanza (1995). Lucrarile sale se afld in colectii celebre: Van Beuningen
Museum din Rotterdam, BritishMuseum din Londra. A participat la Bienala de Grafica Micd din Cluj (1997,
2005) si la Tribuna Graphic 2012.

Ovidiu Petca: - Sd o ludm cu inceputul. seama ca nu este decat un val de suprafatd, ca

Manifestul No! A fost semnat de incd trei ar- un strat de bitum pe o placd de gravor.

tisti aldturi de tine: Luciano Bianchi, Nando politici
Luraschi si Marcello Simonetta. Ce dorea acest interese
manifest in contextul artistic, social si politic al religii
anilor 1963-1964? Asta, dupd o activitate artis- hegemonii
ticd individuald de un deceniu? sex
automatizari

Giancarlo Pozzi: — Acesta este manifestul! teste termonucleare

Se poate publica! masind de pictat
numai ea lipseste, masina de pictat!
MANIFESTUL NU! 1963

Omul de azi, azi mai mult ca niciodata, omul

Nu este in intentia noastra sa fim revolutionari
nu avem de gind sd facem grupari sau noi

e sufocat de nelinisti, probleme, pedepse, isme, nu publicim manifeste ci pur si simplu
angoase, cuvinte repetate peste tot dictate de o ne facem interpreti constienti de fapte
situatie existenta. si situatii actuale.
Se aude spunindu-se de la mai multe amvoane Acceptarea angoasei, a superficialitatii, a

si tribune cu discursuri elegante si nu ne dam arivismului inchide ochii si face mintea si

atipeasca:

munca noastra tinde sa punctualizeze toate
acestea, sd aminteascd, sd ne facd sd ne simtim
oameni vii in spirit, liberi in cadrul societatii.
Fiecare dintre noi suporta situatii anume, care
ieri ca si azi, de obicei, se repeta sa jigneasci
demnitatea morald si spirituala.

Nu putem rdmane nepdsatori la toate acestea;
toate acestea ne angajeaza, si fiind propria
noastra gandire, intelegem s le exprimdm
prin pictura:

NU! 1963 astazi mor mii de persoane din
pricina foamei
1963 astdzi fiinte umane tréiesc in sclavie

NUY in 1963 impreuna trebuie
sd le luam in consideratie si sd ne gindim la
toate acestea

Luciano Bianchi

Nando Luraschi
Giancarlo Pozzi

Marcello Simonetta
Legnano, 11 ianuarie 1963

— 1961-1972 ai avut o perioadd fructuoasd
de artist litograf, dar si vremea marilor contac-
te, prietenii artistice, influente reciproce. O acti-
vitate sustinutd aldturi de cei mai mari creatori
si intemeietori de curente artistice ai secolului
XX. Te rog sd ne povestesti despre artistii cu care
ai colaborat. Sunt nume foarte mari. Ce a fost
de fapt aceastd editurd si tipografie? Ce a repre-
zentat pentru tine editura graficd a lui Giorgio
Upiglio ,,Grafica uno” din Milano?

— Adevirata cotiturd din cariera mea s-a
petrecut dupd intoarcerea de la serviciul mili-
tar, in 1960, prin hotdrirea de a mé dedica in
exclusivitate meseriei de artist.

In 1961, fiind prezentat de prietenii Marcello
Simonetta, pictor, si Giancarlo Sponga, foto-
graf, l-am cunoscut pe Giorgio Upiglio, care isi
cauta un colaborator pentru noul sau atelier de
grafica.

Asa incepe colaborarea ca gravor si calco-
graf cu ,,Grafica uno’, care va fi ,adevirata mea
academie”. Aici invét tehnicile gravurii si ale
litografiei, devenind unul dintre specialistii cei
mai stimati. In atelierul lui Upiglio iau contact
cu cele mai noi tendinte artistice, colaborind
cu artisti de renume international, imi cizelez
gustul si dezvolt o poetica si un stil foarte per-
sonal.

Fiind primul colaborator al lui Upiglio si
aproape un ,asistent magician” iau parte la
faza de concepere si de creatie a operelor, lu-
crand in contact strans cu multe personalitati
artistice care 1i frecventeaza Atelierul.

— La recenta noastrd intdlnire mi-ai spus
cd Marcel Duchamp a fdcut toate gravurile sale
in colaborare cu tine. Poti sd relatezi cititorilor
revistei Tribuna alte aspecte asemdndtoare din
aceastd perioadd fructuoasd?

=
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— Iti povestesc cateva episoade semni-
ficative: Marcel Duchamp, in 1967, vine la
Milano, invitat de galeristul Arturo Schwarz
care i-a organizat o expozitie personala si in-
tre timp a publicat volumul de artist The large
Glass and Related Works, care cuprinde noua
acvaforte/ acvatintd gravate de mine. A ficut
alte cinci gravuri si mici obiecte din bronz cu
scrieri incizate, gravate tot de mine. In aceeasi
perioadd a inceput colaborarea mea cu Lucio
Fontana executdnd numeroase gravuri si stam-
pe, efectuénd gauri si taieturi pe acestea. Odatd
am reusit sa recuperez o placd de Alechinsky,
care nu a reusit bine si pe care artistul ar fi
vrut si o arunce. Incipitanat, intr-o dumini-
cd dimineata am reusit sd o aranjez cu lovituri
de polizor. Alechinsky, uimit de rezultat, imi
dedicd un desen mic reprezentind un omulet
concentrat sa facd un salt mortal aldturi de o
altd figurd. Isi intituleazd desenul ,lectia’, este
inutil s34 mai explic cine se ascundea in spatele
micului acrobat.

Un alt espisod - o muncéd si mai dificild,
executatd pentru si impreund cu sculptorita
Claire Falkenstein. Artista din Statele Unite re-
alizase cu putin timp mai inainte grilajul de la
Colectia Guggenheim din Venezia. Venind la
Milano, a vrut sa realizeze cateva gravuri folo-
sind basoreliefuri din fier si tabld. Dificultatea
consta din grosimea excesiva a basoreliefuri-
lor care, fiind puse sub presi, rupeau hartia.
Fac cateva incercari pana cand gédsesc solutia.
Folosesc un rulment din cauciuc foarte elastic,
il suprapun peste o tabla de lemn si imprim cu
o veche presd litograficd sub presiune. Asa ob-
tin efectul dorit. Entuziasmul a fost de o ase-
menea manierd incat Falkenstein voia sd merg
cu ea in America!

—  Cel mai apropiat de tine a fost Wilfredo
Lam. Ce a reprezentat aceastd prietenie pentru
tine?

— Poate cd experienta cea mai importanta,
nu numai din punct de vedere tehnico-creativ

Maria Luisa De Romans

Artisti cu care a colaborat Giancarlo Pozzi

Valerio Adami Marcel Duchamp Alberto Giacometti
Pierre Alechinsky Agenore Fabbri Cesare Peverelli
Enrico Baj Claire Falkenstein Edouard Pignon
Aldo Bergolli Lucio Fontana Amaldo Pomodoro
Floriano Bodini Giuseppe Guerreschi Gié Pomodoro
Dino Buzzati Hsiao Chin Paul Rebeyrolle
Alexander Calder lkeda Masuo Mario Rossello
Antonio Calderara Wifredo Lam Aldo Salvadori
Jorge Camacho Alberto Longoni Giancarlo Sangregorio
Augustin Cardenas Leo Lionni Sergio Saroni

Alik Cavaliere René Magritte Aligi Sassu

César Man Ray Emilio Scanavino
Comeille (Guillame van Beveroo Comelius)  Carlo Mattioli Sugai Kumi

Luca Crippa Gino Meloni Graham Sutherland
Roberto Crippa Marino Marini Michel Tapié
Giorgio De Chirico Luciano Minguzzi Ernesto Treccani

Joan Miro

Emilio Vedova

ci si din punct de vedere uman si de crestere
artisticd, a fost intdlnirea cu Wilfredo Lam.
Atunci cand ajunge la Grafica Uno, Lam a si
imprimat deja cateva gravuri si litografii in
Franta si Elvetia. Lucrarile pe care le aduce sunt
foarte materiale, cu un semn grosolan, foarte
diferite de tusa neta si culorile diluate care ii
caracterizeazd pictura. Nu este vorba despre o
alegere expresiva, ci de o limitd tehnica: Lam
nu stie grava altfel. In acei ani am experimen-
tat deja mult si stdpanirea tehnicilor de gravare
imi permit s obtin toate felurile de nuante. Ti
propun lui Lam sa folosim aceastd tehnica. Ti
ardt lucrdrile mele ficute prin corodare cu acid
si nuante foarte rafinate si rdspunsul lui a fost
»foarte bine, foarte frumos” Apar splendide
acvaforte si o intelegere artisticd care a durat
opt ani, si care inseamna un punct de cotiturd.

—  Este o perioadd fericitd si fructuoasd. Ai
o colectie impresionantd. Imaginile m-au socat
de cum am intrat in locuinta ta. As aminti doar
cateva nume dintre cele mai mari: Giorgio de
Chirico, Marcel Duchamp, Joan Miré, Alberto
Giacometti, René Magritte, Lucio Fontana,
Enrico Baj, Man Rey, Giacomo Manzii, Wilfredo
Lam, Pierre Alechinsky, Antonio Tapies, Marino
Marini. Colectia ta are o incdrcdturd puternicd,

Giancarlo Pozzi cu pictorul Wilfredo Lam, cu poetul si criticul de arta Roberto Sanesi si cu poetul Leopoldo Verona

pentru cd toti au fost, intr-un fel sau altul, prie-
tenii si colaboratorii tdi. O mare parte din aces-
te capodopere poartd in ele si amprenta muncii
tale si a dialogului verbal si artistic, profesional
cu ei. Nu este nimic mercantil in aceastd colec-
tie. Sunt bine plasate aldturi de picturile tale,
etapele unei vieti intense.

Pe langd artisti, ai colaborat cu scriitori im-
portanti. Cine sunt acestia si care sunt cele mai
importante cdrti ilustrate de tine?

— Colaborarea cu scriitori si poeti incepe
in 1964, odatd cu primul volum, Demnitatea
pietrelor, cu 5 acvaforte in culori si poezii de
Luigi Cavallo, poet si istoric de artd, colabo-
rare care continud si astizi. Urmeaza editia
Congquistador, poem de Archibald Mac Leish,
versiune de Roberto Sanesi, care cuprinde 9
gravuri si 5 litografii in culori. Tot cu Sanesi,
Fragmentare in trei timpi, mapa cu 5 gravuri
in culori. In 1976, Plaja cu pescirusi, poezii de
Luigi Cavallo, 5 reliefuri si 8 gravuri in culori.
In 1979 poetul Raffaele Carrieri, vazand cateva
dintre lucrérile mele, a venit sd mad viziteze in
atelierul meu din Castellanza; a rimas entuziast
si mi-a dedicat 5 gravuri pe care le-am inclus
in mapa Md intorc sd spionez mareele, cu 5 gra-
vuri in culori. In plus, mi-a ficut o foarte inte-
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Giancarlo Pozzi cu pictorul Enrico Baj si cu poetii si criticii de arta Luigi Cavallo si Luciano Caprile

resanta prezentare pentru catalogul expozitiei
mele antologice de la Galleria d’Arte Moderna
din Gallarate. Alti scriitori: Oretta Nicolini,
José Angel Valente, Marcello Staglieno, Lia De
Pra Cavalleri, Mario Monti, Enrico Baj, Pierre
Restany, Marco Valsecchi, Leopoldo Verona,
Giancarlo Vigorelli, Massimo Carra, Alda
Merini, Luciano Caprile, Fabrizio Rovesti,
Ettore Ceriani, Chiara Gatti, s.a.

— Ai o operd vastd, in primul rand ca pic-
tor. Esti considerat unul dintre cei mai reprezen-
tativi pictori italieni contemporani, cu o viziune
personald, inconfundabild. Cum ai concluziona
aceastd activitate dupd sase decenii? Care este
crezul tdau artistic?

— 1In 1964 s-apetrecut o schimbare radica-
13 in opera mea, este anul in care isi are orrigi-
nea ciclul pictural Carcase zburdtoare si publi-
carea primei mele opere originale, Demnitatea
pietrelor, cu poezii de Luigi Cavallo. Viziunea
naturii, care cuprinde intregul parcus, suportd
in aceastd perioadd o schimbare negativa, in-
fluentatd si de momentul istoric (anii Saizeci,
cei ai contestatiei).

Teoria carcaselor pune in lumind resturile
organice de flori, vegetale, animale si chiar si
de obiecte neinsufletite: ceea ce rdméne din-
tr-o natura chinuita chiar de cétre om, cel care
ar trebui sé faca parte din ea.

In acest ciclu se percepe net o tonalitate de
criticd sociald generata de perioada respec-
tiva, dar care lasd sd se intrevadd o speranti:
carcasele mele zboara, ridicAndu-se in locuri
pustii care participd la aceastd drama a naturii.
In aceeasi perioadd urmeazi publicarea a trei
volume: Conquistador cu un text de Archibald
Mac Leish, Plaja cu pescdrusi cu poezii de Luigi
Cavallo si Trei poezii pentru Franco Russoli,
volume expuse la Museum of Modern Art din
New York cu ocazia expozitiei The artist and
the book in Twentieth-Century- Italy, in 1993.

In 1967 apare ciclul Cei cu trompe. Cautarea
elementului fantastic ma determina sa dau
viatd unor figuri ciudate ficute cu trompe lun-
gi si coarne ciudate; isi au originea in carca-
se, le insufle‘gesc restituindu-i naturii energie
vitala. Variatii pe aceeasi temd sunt celelalte
cicluri din acei ani.

In Hiberndri ii congelez pe cei cu trompe in

niste cutii. In copaci, flori, oameni de plastic
ma las atras mai ales de materialul plastic, dat
fiindcé in acea perioadi era un material rela-
tiv nou. Subtirimea invelitorilor din material
plastic ma determind s experimentez solutii
pentru a obtine, cu ajutorul tehnicilor de gra-
vare, invelisuri si transparente foarte delicate.

In 1970 incepe seria de calatorii prin lume,
care vor fi inceputul unor serii de opere de-
dicate locurilor vizitate. Céldtoria imi permite
s4 ma apropii de alte culturi, cu incdrcatura
lor de simboluri, de limbaje, de iconografii, pe
care mi le inregistrez in minte si pe un caiet
cu acuareld.

O altd temd care se deschide este raportul
cu poezia. Lucrez adesea cu o carte de poe-
zii la indemana, adnotidnd unele versuri care
se vor traduce apoi in lucrari de picturd si de
gravura.

In 1972 un nou ciclu pictural Cdderea mitu-
rilor, in care mdnunchiuri incurcate si nuiele
deseneazd contururi antropomorfe: folosind
ironia dezvilui viciile care duc spre declin so-
ciateta si miturile ei.

— Grafica ta este cunoscutd pe toate me-
ridianele lumii. Ai reprezentat Italia la a

Giancarlo Pozzi

XXXVI-a Bienald de la Venetia, in 1972. A fost
un moment important in cariera ta de gravor.

Anul participdrii la Bienala de la Venetia a
fost o cotiturd in traseul tdu artistic, aviand in
vedere cd inceteazd munca ta la Editura Upiglio?
A fost dorinta de a fi liber, independent, pe pro-
priile picioare?

— 1In 1972, anul ciclului Cidderea miturilor,
sunt invitat la Bienala de la Venetia, ca gravor,
si aceste recunoasteri ma determind sd ma de-
dic in exclusivitate muncii mele. Cu ,Grafica
Uno” mentin raporturi de colaborare externa.

Faptul cé dispun de timp si de resurse com-
porta o proliferare a tehnicilor si a inspiratiei.

Apar un ciclu pictural si doud volume de
autor: Plaja cu pescdrusi cu poezii de Luigi
Cavallo si Md intorc sd observ mareele cu poezii
de Raffaele Carrieri.

Din anii Saptezeci imi focalizez cercetérile
mai ales pe metafora zborului. Zborurile mele
sunt mai ales cele ale pasirilor, ale zmeielor,
ale fluturilor, zboruri ale inchipuirii, zboruri
in teritorii necunoscute; in acei ani, elevarilor
le sunt puse ca contragreutate o serie de labi-
rinturi, de plase si angrenaje - capcana.

=

Parlamentul de babaci (1996) acvaforte, acvatinta, 29,3 x 39,8 cm
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—  Voluminosul album antologic, editat in
1995, albumul rosu, are o fotografie cu tine pe
Marele Zid chinezesc, fotografie penetrantd, pe
care am revdzut-o, de data asta coloratd, pe un
perete din atelierul tdu. Face parte din perioada
marilor caldtorii. Cdt de mult te-au influentat
aceste peregrindri? Ai editat un album special cu
impresionantele lucrdri rezultate in urma aces-
tor cdldtorii. Desene, acuarele, colaje, tehnici
combinate. Cum ai ajuns sd pdrdsesti , Alpii” tdi
indrdgiti pentru tinuturile exotice pe care le-ai
cutreierat?

— Dupd o cilitorie in China, lucririle se
focalizeazd pe tematica limbajului, cdutdnd un
dialog cu stele vechi, hieroglife, ideograme si
scrieri misterioase.

In afara de picturi si de ceramici, ciclul chi-
nez cuprinde trei gravuri pentru mapa Gandind
la Marele Zid, cu texte de Lia De Pra Cavalleri
si poezii de autori chinezi.

In 1984 traiesc experienta de pe insula Sao
Nicolau din arhipelagul Capului Verde unde
fac, impreund cu prietenul Nando Luraschi, o
icoand de altar, realizatd cu tempera cu ou si
pigmenti naturali.

In 2000 o cilitorie imaginara in Bhutan imi
permite sd-i dau consistentd acestei caldtorii
imaginare. Intervin cu o tot mai mare frecven-
td folosind elemente materiale: colaje, reliefuri,
fire colorate si stofe, calibrate intotdeauna cu
atentie la ritmuri, lucru care maé caracterizeazi.
Realizez si o carte de artist, Cdldtorie nefdcutd
in Bhutan, cinci gravuri in culori, imbogatite
de insertii polimaterice, cuprinse intre coperti
de lemn gravat.

Intre 2000 si 2003 revine reflectarea asupra
zborului cu Ingerii nu dorm: adevirata sursa de
inspiratie va fi mai degraba o culegere de poe-
zii de diferiti autori.

Calatoriile in Guatemala, Etiopia, India,
sunt surse pentru alte perioade picturale si
pentru expozitiile respective in spatii publice.

Sunt intrebat care dintre opere este cea mai
importanta: sunt multe operele importante; in
fiecare ciclu de lucrari de-ale mele este o operd
importantd.

— Deja din prima fazd a creatiei tale in-
troduci o serie de elemente specifice, pe care le
pdstrezi pe intreg parcursul creatiei. Md refer
la acel balans de arcuri de cerc, care apar indi-
ferent de context sau sursd de inspiratie. Chiar
dacd operele au fost create in Etiopia, Tunisia,
Mexic, Guatemala, China. Dacd se poate, si nu
este un secret, te rog sd explici originea acestor
amprente speciale, personale, simbolistica lor.

— Crearea legandrii arcurilor de cerc s-a
nascut citind o poezie de Pablo Neruda, care
descrie zborul unui condor peste Anzii peru-
vieni, descriere unitd cu felul de a fi al ramu-
rilor unui copac din gradina mea, asa se nasc
aceste pdsari ale mele cu pene de metal.

Aceste elemente pe care le numesc ,,volute”
reprezintd miscarea continud spre libertatea de
actiune in cadrul operei mele.

— Dacd veni vorba de complexitatea operei
tale, trebuie sd vorbim si despre multitudinea de
tehnici folosite in materializarea ei. Md refer la
sculptura, ceramica ta i, in mod special, la mo-
zaicuri. Fatada locuintei-atelier din Castellanza
ne intdmpind cu un mozaic senzational. Aceste
escapade tehnice, altele decdt cele apartindnd
picturii sau graficii, intregesc in mod fericit ope-
ra ta.

— Un alt moment important din activita-
tea mea de creatie este o lucrare despre muzica.
Imaginile sunt lirice si impartdsesc cu arta po-
etica atentia fata de ritm, de pauze, de armonie.
Aceste caracteristici comune 1i permit operei
mele sd dialogheze si cu muzica.

In 2016 ultima expozitie realizatd la Muzeul
Butti din Viggit este dedicatd Cojilor sfinte:
picturi, grafici, sculpturi, ceramici; o lume cre-
ativa plind de numeroase relatii si referinte la
naturd. Lucrdrile s-au ndscut citind poeziile lui
Pablo Neruda.

In afara faptului cd am deprins toate tehni-
cile de gravare, tin sd precizez ca am realizat si
sculpturi, in bronz, sculpturi in lemn, mozai-
curi, vitralii artistice si lucréri in ceramica.

Semnalez lucrarea de diploma elaboratd de
Maddalena Galli la Universita degli Studi din
Milano, cursul ,Laurea in Scienze dei Beni
Culturali”: ,GIANCARLO POZZI - De la gra-
vurd la polimatericd”, incluzadnd toatd comple-
xitatea operei mele.

— Neleaga o prietenie la distantd de aproa-
pe un sfert de secol materializatd prin corespon-
dentd, schimb de lucrdri. Abia acum am reusit
sd ne intdlnim pentru cdteva ore. Ai onorat cu
prezenta ta Bienala de Graficd din Cluj, chiar la
inceputurile sale. A reprezentat un suport deo-
sebit. La vremea respectivd revista Steaua a re-
produs pe una din copertele sale o lucrare de-a
ta. Ai participat la Tribuna Graphic 2012, cu o
gravurd semnificativd, de mari dimensiuni, pe
care vad cd ai folosit-o si la afisul ultimei tale
retrospective de la Milano. Ba mai mult, ai pro-
pus pentru anul viitor, in cadrul unei colabordri
cu revista Tribuna, organizarea unei expozitii
personale de gravurd la Muzeul de Artd din Cluj
cu dorinta de a dona intreaga expozitie colectiei
muzeului. Este un gest deosebit din partea unui
artist deosebit.

— Luandin considerare legéitura de priete-
nie cu maestrul Ovidiu Petca, care ne uneste de
mult timp, am propus pentru anul 2017 o ex-
pozitie personala de graficid la Muzeul de Artd
din Cluj si donarea intregii colectii Muzeului,
in schimbul unui catalog decent, care sd repro-
duca toate operele mele, si care sd riména ca si
catalog pentru Muzeu si dovada a evenimentu-
lui artistic.

Interviu realizat de
Ovidiu Petca

Traducere de Stefan Damian

Redactorii revistei Tribuna in atelierul din Castellanza

Giancarlo Pozzi si Oana Pughineanu
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Ungaria si referendumul

imigratiei

. Andrei Marga

uvernul maghiar a organizat un referen-

dum in octombrie 2016 cu privire la cota

de imigranti din Orientul Mijlociu pe care
Comisia Europeand a stabilit-o pentru fiecare stat
membru. Dupa Brexit, referendumul se anunta ca
un eveniment istoric pentru Uniunea Europeand.
Rezultatul consultarii nu a putut fi insa validat din
cauza cvorumului. Nu a cistigat efectiv nimeni, dar
problema a ramas deschisd. Ea nu consta in aceea
ca se adoptd sau nu o cotd de imigranti, ci in altceva,
mult mai important — criza perceptibild a actualei
Uniuni Europene si incapacitatea institutiilor ei de
a elabora solutii. S3 detaliem.

Este destul de evident ca nu era nevoie de un re-
ferendum pentru a lua decizia de a accepta sau nu
cota stabilitd de Uniunea Europeana. O reglemen-
tare a Parlamentului, ba chiar o hotdrare de guvern,
erau suficiente. Referendumul era o urcare prea sus
a unei chestiuni punctuale - dacd se admite imigra-
rea a ceva sub doud mii de persoane. Un asemenea
efectiv nu avea cum si afecteze economia si socie-
tatea Ungariei, care sunt dupa decenii de dezvolta-
re. In plus, cei mai multi dintre imigranti voiau de
fapt sd ajungd in Germania, Franta, Anglia, oricum
dincolo de frontierele Ungariei. Imprejurarea ci
s-a recurs la referendum atestd cd guvernul Victor
Orban s-a ambitionat sd nu se supund unei decizii
cam birocratice a Comisiei Europene. Ea arata ca in
Uniunea Europeana s-a ajuns intr-un punct in care
se gaseste greu numitorul comun pentru interesele
diferitelor state si cd, pe langa cursul cu care ne-am
obisnuit, al miscérii centripete, s-a intérit un curs al
miscarii centrifuge.

Referendumul din Ungaria nu este primul semn
al miscdrii centrifuge ca urmare a unor solutii dis-
cutabile ale Comisiei Europene. Anterior, Franta,
Italia, in mod vizibil Grecia, au ridicat in fapt obiec-
tii la politici financiare pe care nu le pot intruchipa
fara convulsii. Aceste tiri sau nu pot sa se incadre-
ze in limitele deficitului bugetar anual, sau nu pot
functiona fard interventii statale in sustinerea unor
bénci, sau nu pot restitui creditele. ,,Indisciplina” fi-
nanciard in raport cu deciziile centrale este inerenta.
Cehia a semnalat cé politica sactiunilor economice
ii aduce pierderi, iar Polonia ca nu accepti o noud
tuteld istorici a puterilor europene. In relatia cu
Rusia, térile limitrofe din Uniunea Europeana cer
masuri politico-militare inspirate de temerile unei
vechi istorii, in vreme ce Germania §i Franta pun
in fatd interese economice §i vor cooperari extin-
se, mutual profitabile cu intinsa tard de la Résarit.
Nu mai vorbim de Brexit care, oricum am lua lu-
crurile, atestd cd ceva nu functioneaza in Uniunea
Europeana incit aceasta sd inainteze fara dificultati
majore in timp.

Tarile Europei Centrale, mai exact grupul de
la Visegrad, au revenit la impresia cd Germania a
capatat un ascendent si suspecteaza unele decizii
ca sint de fapt dictat al Berlinului. Deciziile se iau,
desigur, cel putin formal, prin consens la Consiliul
European, dar ar riméne sub controlul german.

Suspiciunea este doar in parte realistd. Este
adevdrat ca Germania are o economie de departe
mai puternica decét a oricarui alt stat membru si,
inevitabil, ponderea corespunzitoare. Ea dispune
de o capacitate stiintifico-tehnologicd mult mai

considerabila decét a oricarui alt partener, care con-
teaza in competitia globald. Democratia germana
functioneaza cu un succes incomparabil. De era
globalizdrii Germania a stiut, la randul ei, s profite.
Pe scurt, Germania este o puternica economie cu
resurse enorme de export, care are nevoie de fortd
de munci in crestere pentru a inainta in conditiile
epocii. Tara isi promoveazd astazi interesele si ve-
derile, ceea ce este natural, dar este impropriu ca
aceastd promovare si fie socotitd dictat, dacd res-
pectim semnificatia termenilor.

Nu este un secret faptul cd venirea citorva sute de
mii de emigranti din Orientul Mijlociu si Afganistan
la granitele Unijunii Europene a fost detonatorul
unei crize neasteptate a ansamblului. O crizd putea
izbucni din cu totul alte cauze - birocratizarea si
centralismul bruxellez, necorelarea unor interese ale
diferitelor téri, neputinta de a elabora politici comu-
ne in varii domenii, insuficienta competitivitate din
domenii de importanta majord. Aproape nimeni nu
s-a agteptat ca imigratia sa fie detonator. In fapt, imi-
gratia nici nu este pe cét ar putea fi si nu era normal
ca Uniunea Europeand sa fie zguduita §i aruncatd
in crizd de o imigratie la dimensiuni deocamdati
controlabile. In definitiv, este vorba de slibiciunea
administrativd a Uniunii si de vadita lipsa de com-
petentd din institutiile in care se iau decizii, mai cu-
rand decat de un pericol major la frontiere.

Fireste, demografia pune mari probleme Uniunii
Europene. Pe de o parte, declinul demografic al eu-
ropenilor indigeni, cel putin in termeni relativi, nu
a putut fi stopat. Nevoia de fortd de munca pentru
a sustine economii de export este mare si nu poate
fi acoperita nicidecum fard politici sistematice de
imigrare. Din momentul in care Statele Unite ale
Americii si, mai nou, China, adica celelalte doua su-
praputeri economice, au politici deschise de incu-
rajare a imigrérii de personal calificat, nici Uniunea
Europeand nu are cum sa facd altceva, daci este s
tind pasul. Decizia Germaniei si Frantei de a extin-
de sau mdcar continua preluarea de migranti este
gréitoare. Traiim o noud epocd de migratie a po-
pulatiilor, pe scard mare, cireia nu i se intrevede
momentan incheierea si cireia Uniunea Europeand
trebuie sid-i facd fatd. Nu se reuseste aceasta prin in-
chiderea frontierelor, ci doar cu initiative creative.

Este adevérat cd noua imigratie in Europa se
produce pe fondul unei identificdri religioase si
culturale a popoarelor mai acutd decét in urma
cu citeva decenii. In Europa Centrald unii cres-
tini cer prudentd amintindu-si istoria ofensivei
islamice asupra Europei. Aceastd cerere nu poate
fi neglijata, dar, cum insusi Sfantul Scaun a pre-
cizat, prin vocea papei Francisc, atitudinea cres-
tinului nu poate fi decat plina de umanitate fatd
de oameni ajunsi in necaz, dacd rimane crestin.
Fapt este cd, desi s-au petrecut tragice atentate si
acte teroriste oribile, inca nu putem stiliza lucru-
rile intr-un pretins ,razboi al culturilor” cu baza
religioasa, la care s-a gdndit Samuel Huntington.
Putem vorbi si trebuie vorbit, cum chiar papa
Benedict al XVI-lea a aritat cit se poate de expli-
cit, de ,surse religioase” ale terorismului actual,
de organizatii teroriste cu sustinere din partea
unor imami, de politici teroriste, de numeroase
persoane care triiesc din terorism.

Infiltrarea grupurilor de imigranti de citre
jihadisti tine de particularitatile noii migratii a po-
poarelor si nu poate fi ignorata. Deloc intimplator
si plin de semnificatie, tema scrutarii mai precise a
randurilor imigrantilor a devenit preocupare majo-
rd a guvernelor, iar in Statele Unite ea a urcat la ni-
velul controverselor politice pentru ocuparea Casei
Albe si directionarea politicii americane. Sint prea
multe in joc - in primul rand vietile oamenilor —
pentru ca imigratia sa nu fie abordata sub aspectul
pericolelor de securitate.

Uniunea Europeand se loveste acum de chestiu-
nea imigratiei, dar ar fi profund gresit ca intreaga ei
criza sa fie redusi la aceasta. Alte chestiuni, nu mai
putin dificile, au vulnerabilizat-o. Vad doud astfel
de chestiuni.

Este vorba in primul rind de abandonarea tacita
si practicd a proiectului initial al unificérii europene
—acela de a crea o Europa a cetitenilor - in favoarea
unei birocratizari in forma neoliberala. Abordarea
neoliberald are capacitatea de a pune in miscare
energii, dar antreneaza crize, cici submineaza in-
stitutiile vietii publice distrugind traditii viabile si
motivatii politice si morale. Ca indiciu, Uniunea
Europeand nu a mai putut progresa institutional in
ultimele doud decenii si, cu toate ca Europa are in-
telectuali relevanti, ignorarea lor a facut ca lipsa de
proiecte si devind endemica.

Este vorba in al doilea rand de imbratisarea po-
liticii extinderii spre Rasarit in dauna politicii in-
tegrérii. Dupd 1989 Comunitatea Europeana de la
nivelul acelor ani a pus in joc criterii severe privind
candidatii la integrare — criterii politice, economi-
ce, institutionale, culturale. De citiva ani criteriile
au slabit, preferindu-se o extindere improvizati. In
plus, nu s-a lamurit raportul cu Rusia, in conditiile
suspiciunilor istorice ale acesteia, si s-a ajuns la o
confruntare rece, care, evident, nu dé rezultate pen-
tru nimeni.

Toate acestea trec dincoace de referendumul din
Ungaria, de la care am plecat. Dar indiferent de
motivele organizarii si de rezultatul acestuia, am fi
nerealisti dacd nu am recunoaste ci el semnaleaza,
la rAndul sau, starea criticd din Uniunea Europeand
si mai ales nevoia schimbdrilor.

Care este solutia? Dupa pérerea mea, inapoi ta-
rile europene nu au la ce si se intoarca. In spatele
Uniunii Europene nu este dect o istorie de frictiuni
si conflicte care s-ar repeta la infinit. Inapoi nu este
solutie. A merge inainte cu organizarea si politicile
actuale este plin de riscuri. Europa unita s-ar margi-
naliza. Solutia este asumarea adevérului cd , istoria
nu s-a sférsit” in dreptul institutiilor si procedurilor
neoliberalismului de astézi si ca noi creatii istorice
se pregdtesc pe Pimant.

De aici trebuie trase cateva concluzii majore cu
privire la ceea ce este de facut. In fapt, este vorba
de recunoasterea a patru imperative: a) al reludrii
dezbaterii asupra limitarilor democratiei existente
si democratizarea societatilor europene si a Uniunii
Europene spre acea Europa a cetdteanului ce s-a
angajat de la inceput; b) al instaurdrii unei noi po-
litici de personal in spatiul unional - a unei politici
meritocratice, care sa permita formarea nu doar de
executanti, ci si de initiatori, nu numai de mana-
geri si sefi, ci si de lideri; ) al federalizarii Uniunii
Europene, incit vocea fiecdrei tari si se poata regasi
in favoarea, nu in dauna ansamblului, iar acesta si
asigure polifonia pe care a promis-o; d) al derivé-
rii consecintelor politice din schimbarea lumii de
dupd 2010 si din noua geometrie a supraputerilor
si puterilor, asumand impreund aceste imperative

(Fragmente din volumul, Ordinea viitoare a lumii,
in curs de publicare)
|
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Despre scrierea cu soim

Poetul romantic ,intrd in componenta esentia-
13 cu estetul”, subliniazd criticul. Metamorfoza
aceasta si nestatornicia formald ce defineste
»mistretul cu colti de argint” in conditia sa ante-
rioard creatiei definitivate, se cer depdsite, pen-
tru a se ajunge la tiparul definitiv si miraculos al
formei pe care poetul, in spiritul estetic al unui
Paul Valery, o impune ca esentd a creatiei sale.

Prin viziunea sa asupra creatiei, printul rama-
ne un solitar, delimitdndu-se vizibil de ceilalti
care conteazi in spatiul imediat al experientei,
al vandtorii autentice, pentru ei viziunea
printului nefiind compatibild cu realitatea:
» — Stdpane, ziceau vanatorii cu goarne/ mis-
tretul acela nu vine pe-aici”. Spre deosebire de
»vanatorii cu goarne”, efeminatul print isi do-
vedeste o datd in plus deschiderea spre artid
prin atentia acordati nu atdt realului in sine,
cat, mai ales, culorilor ca garantie a sublima-
rii acestuia: el priveste ,atent la culori’, sedus
de Frumusetea promisd de acestea. De altfel
printul inlaturd tot ceea ce este parazitar si ne-
semnificativ, cu aerul ci tinteste spre ceea ce se
afld dincolo de realitatea imediat perceptibila.
Creatia il cheam4, il ademeneste irezistibil, in-
susi raportul dintre vinat si vAndtor modificAn-
du-se: nu printul este vanétorul simbolic, ci ope-
ra, creatia, care il cheama spre a-1 devora, in final:
»—Priviti cum se-nvarte ficindu-ne semn/ mis-
tretul cu colti de argint, nu departe”.

Mai intai, la un prim nivel al realului, ,,sub
fagi”, printul artist inlaturd suprafata superfici-
ald dintre el si propria pldsmuire: ,,Sub copaci
el didea buruiana-ntr-o parte:/ - Priviti cum
se-nvarte ficindu-ne semn/ mistretul cu colti de
argint, din poveste:/ veniti sa-1 lovim cu sdgeata
de lemn!”

Sub ,,ulmi”, copac avand, ca si fagul aceeasi
esentd robustd, de utilitate imediata, contrastul
dintre print si ceilalti se accentueaza, cita vre-
me el se defineste sub semnul unicitétii sale, in
vreme ce insotitorii sdi, ,,zorite alaiuri’, apartin
unui grup, ceea ce face imposibila diferentierea
indivizilor ( ,,Sub ulmi el zorea risipite alaiuri”).

Spatiul asociat crestelor, ,,sub brazi”, conteaza
in special ca limita dintre celest si teluric si ca un
hotar unde se incheie aventura umand si incepe
experienta si metamorfoza spirituald. Aici, prin-
tul are o ultimd revelatie: simbolicul sdu vanat
isi accentueazd acum dimensiunea imaginara,
apartinand nu realului, ci universului, in care
levantinul se pregateste s treacd: ,,Sub brazi, el
strigd indemnandu-i spre creste:/ — Priviti un-
de-si afla odihna si loc/ Mistretul cu colti de ar-
gint, din poveste:/ veniti si-1lovim cu sigeatd de
focl..”

In Mistretul cu coltii de argint ,condeiului
ciudat” din Vdndtoare cu soim ii ia locul locul
sdgeata, care, ca si condeiul, definitiveaza/ uci-
de simbolic plismuirea anterioara creatiei pro-
priu-zise. Ca si condeiul de altfel, sigeata con-
teazd in textul lui Doinas ca un autentic simbol
falic: patrunzand in carne ori lasind pe hértie
lichidul generator de universuri ale cuvintelor si
ale imaginarului, ea anuleaza forme (prin moar-
te) lasand loc altora, modifica asadar ori impune
forme. Cu atit mai mult cu cét aducerea ,,in lu-
mea exterioard a formelor este atributul principal
al falusului”(Ton Vianu, Frumusetea va mdntui
lumea si alte eseuri, lasi, Editura Polirom, 2015,
p. 10). Inregistrand gradual pasiunea printului,
sageata se adapteazd etapelor cunoasterii artis-

tice si a drumului spre creatie, aceasta fiind, pe
rand, ,de lemn” (in zona fagilor), de fier (c4nd,
avansind, printul riméne tot in spatiul realitatii
imediate) si, in sfirsit, ,sdgeata de foc”, cea care
care definitiveaza creatia, sub semnul arderii.

Creatia se finalizeazd in clipa in care creatorul
devine vulnerabil, atunci cand raspunzind ome-
nescul din el, aplecat deasupra izvorului, printul
are nevoie de apd, motiv recurent in poezia lui
Stefan Aug. Doinas. Retine atentia insd si mo-
mentul mortii printului ce coincide cu nasterea
simbolicd a operei. Aceasta este asociata amur-
gului, o datd cu aparitia ,luceferilor palizi ai
boltii”, luceafdrul, implicAnd ideea de renastere,
este, dupd acelasi dictionar de simboluri, ,,sim-
bol esential al mortii si renasterii’, dar si ,un
mesager al Soarelui, un intermediar intre acesta
si oameni”.

Este deosebit de semnificativ felul in care ,,cei-
lalti” echivaleaza viziunea creatoare a printului.
Sub fagi, mistretul este pentru ei ,apa jucand
sub copaci’, apoi ,,iarba fosnind sub copaci’, in
sfarsit, ,luna lucind prin copaci’, ultima formu-
lare dovedind c&, asemenea unui Sancho Panza,
slujitorii incep sa fie contaminati de visul prin-
tului. Atitudinea lor este de asemenea sugestiva,
tradand in primul rdnd neincrederea in creatie.
Ei raspund ,,privindu-1 indriznet”, ,,zdmbind in-
driznet” ori ,,razénd cu dispret”, suficiente sem-
ne cd necredinciosii slujitori trebuie sa perceapa
exclusiv prin simturi Creatia si miracolul naste-
rii acesteia pentru a putea crede cu adevirat in
existenta ei.

Finalul poemului insista asupra reactiei crea-
torului fata de propria creatie, care, concretizata,
finalizata, este cu totul altceva decat plasmuirea,
trddand vizibil intentia creatoare. Mistretul cau-
tat devine pentru printul levantin ,fiara ciudata’,
opusd ,,mistretului meu”, intrebarile chinuitoare
fiind ale creatorului care s-a desprins de propria
operd: ,— Ce fiard ciudatd md umple de sange,/
oprind vanatoarea mistretului meu?/ Ce pasare
neagrd std-n lund si plange?/ Ce vesteda frunzi
ma bate mereu?..”

Moartea creatorului se inscrie firesc in con-
textul semnificatiilor poemului: creatia il devo-
reazd pe creator, fiinta sa trece firesc in universul
propriei creatii, care-i anuleazd conditia efeme-
ra!

Retine atentia in mod deosebit finalul po-
emului, perfect integrat universului ideatic al
textului: ,,Mai bine ia cornul si sund intruna./
Sa suni pand mor, cétre cerul senin.../ Atunci as-
finti dupd creste luna/ si cornul sund, insé foar-
te putin” Pentru ,poetul plutonic” Stefan Aug.
Doinas (I. Negoitescu), creatia artisticd defini-
tivatd, viziunea mistretului concretizata in cre-
atia ce-si devoreazd in mod simbolic creatorul,
se cere integrata in intreg. ,,Cosmoidul” blagian
isi cere dreptul de a fi recunoscut de Cosmos, fi-
indca pentru echilibrul poetic doinasian creatia
artisticd nu se afld in dezacord cu Creatia insasi.
Sunetul de corn din final (,Mai suna-vei, dulce
corn..”) se asociazd gestului ultim al creatorului
prin care, aproape ritualic, creatia umana este
integrata Creatiei insesi.

In celdlalt poem, Véndtoare cu soim, adevira-
tul print al vanétorii trebuie considerat gramati-
cul. Ciudatul sdu condei inlocuieste ,,sdgeata de
lemn’, ,sdgeata de fier” ori ,sdgeata de foc” din
balada Mistretul cu colti de argint. Si el, precum
printul artist din Levant, vinezad sensurile as-
cunse si profunde, inldturdnd de data aceasta nu
iarba si vegetatia parazitard, ci anumite cuvinte

din labirintul (text neorganizat inca, pentru a
putea fi considerat cu adevérat poveste si creatie)
cu care se confruntd, pentru a-1 metamorfoza in
creatie.

Gramdticul elimind din relatarea neartistica
a printului, nestructurata in spiritul artei, ceea
ce tine de orgoliu si de amprenta diurni, con-
vertind-o intr-o poveste exemplara, in care atri-
butul ,,mare” (asociat de print intAmplarii) este
inlocuit de epitetul ,tristd”. Aceleiasi intAmpléri
i se fixeaza alte repere, interioare; nu ,afard’
conteazd pentru gramatic (,afara astrul zilei ne-
clintit/ suna din bronzuri vechi ca o fanfard”),
ci un ,induntru’, contdnd pentru conditia crea-
tiei: ,,— mdria ta! Condeiul meu smintit/ notea-
74 «induntru» nu «afard»” ,Mainii care scrie” ii
scapd circumstantele si exactitatea informatiei,
naratiunea fiind fixatd intr-un timp semnifica-
tiv: ,, «de patru zile» soimul astepta/ flimand cu
ochiul galben cum e luna»/- sd fim mai drepti
cu el, miria ta!/ «de patru zile» nu: «dintotdea-
una»”. Gramadticul isi dovedeste o data in plus
disponibilitatea creatoare, corectandu-1 pe print
prin formuldri emblematice pentru lirismul
lui Doinas: ,«in colivia-i strAmtad fird somn/
lipsit de zari murea de trandédvie»/ — sunt zari
care se nasc, marite domn”/ si scapara cumplit
in colivie” Nu trebuie neglijat faptul cd si acest
print al vandtorii (purtind amprenta estetului
Doinas) este el insusi marcat de reflexele artei
(ca si printul din Levant), cu mentiunea cd aces-
tea nu sunt integrate structurii creatiei, contand
in relatarea unui eveniment personal. Iatd cate-
va secvente decupate din ,discursul” printului:
»«hditasii — aveau pe chip surés felin/ de céini
zelosi care-si confirma faita»” Sau: ,,«ca un to-
paz intinderea marunta/ lucea sporita-n inelarul
meu»”. Lirismul lui Doinas este usor de recu-
noscut: ,,«parcd vinam prin mine urmdirind/ pe
dincolo de orice cuviintd/ o pasdre ce zboard de
pe-un grind/ ce md rasfrange-n ape o fiintd/ ce
ma-ntrecea $i ma urma in timp/ si vilurea c-o
ritmica aripd/ oglinda unui aprig anotimp/ in
care toate concentrate-n clipd/ méd prosliveau
liturgic imprejur»”. Acest print este sedus de o
viziune deformatd asupra lui insusi, fiind pra-
dd unui labirint lduntric: ,«dar simt acum cé
agerul meu serv/ el — vandtoru-a ce mi se nd-
zare/ pe bolti cu vulturi si ereti complici/ imi
raspandeste numele-n tdrie»”. Interventia gra-
miticului este cu atit mai necesara: ,,— te-nseli
stapane! Soimul e aici/ pe méina mea si aripa lui
scrie”.

Intrebarea ,Cine este, la urma urmelor,
soimul?” nu a fost eludatd de comentatorii poe-
ziei lui Doinas. ,,Tardmul soimului, scrie Virgil
Nemoianu, tdramul scrisului cu pana (...) este
depozitarul versiunilor traduse si inteligibile ale
idealului ca si ale realului”(Virgil Nemoianu, op.
cit. , p. 113), Concretizare, definitivare a formei,
din unghiul lecturii noastre. Cu siguranta insa,
dupa autorul mentionat, ,ceea ce rimane, ceea
ce «este»”. Pe de altd parte, prezenta soimului
care scrie insinueaza ideea cd, neintratd in intre-
gime sub autoritatea rationalului, creatia tran-
scrie in ultimad instanta (si) pulsatiile si ritmurile
organicului.

Invitand la o lecturd creatoare si incurajind
complicitatea textului cu cititorul, cele doua po-
eme se inscriu in spiritul poeziei lui Stefan Aug.
Doinas printr-un lirism in care profunzimea
ideaticd de sorginte romantica este reconsidera-
ta din unghiul unui clasicism al echilibrului si al
bucuriei in fata miracolului formelor.
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Simbolistica Tri-unitatii

. Vasile Zecheru
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Giancarlo Pozzi

“Tri-unitatea tuturor lucrurilor este misterul fun-
damental al gandirii initiate™.

‘.. omul, situat intre Cer si Pamant, trebuie con-
siderat in primul rdnd ca produsul sau rezultanta
influentelor lor reciproce; [...] prin dubla naturd
ce tine de ambele, el devine termenul median sau
«mediator» care le uneste si care este [...] conform
unui simbolism asupra cdruia vom reveni, «podul»
dintre ele. Aceste doud puncte de vedere se pot ex-
prima printr-o simpld modificare a ordinii in care
sunt enumerati termenii Triadei: dacd acestia sunt
enumerati «Cer, Pamadnt, Om», Omul apare aici ca
Fiul Cerului si al Pamdntului; dacd sunt enumerati
«Cer, Om, Pdmdant», el apare ca mediator intre Cer
si Pamadnt™.

“..toate lucrurile din lume, fie ele mari sau mici, la
orice scard, se bazeazd pe doud legi fundamentale
care, in sistem, sunt numite Legea lui Trei si Legea
lui Sapte..

data cu primirea simbolicd a luminii, un

neofit cu simt dezvoltat al detaliului va

descoperi o ilustrare ingenioasd si aproa-
pe omniprezentd a Principiului Trinitar; pentru
a desemna acest fenomen, cu conotatii apropia-
te sunt utilizate frecvent cuvinte precum: Trigon,
Triad3, Treime, Trilaterald, Trimurti etc. In mod
alegoric, Principiul Trinitar este prezent peste tot
in templu fiind evidentiat, ca atare, sub cele mai
diferite aspecte. Pe de alta parte, mai toti auto-
rii* care au aprofundat aceasta problematica scot
in evidentd mesajele ce se impun a fi retinute si
insusite. In toate mitologiile, fard exceptie, com-
ponentele universale ale Triadei au fost relevate
simbolic, dupd cum urmeaza: (i) Cerul unde si-
lasluieste Tatdl ascuns si incognoscibil; (ii) Pa-
mantul sau Mama Gaia/Geea/Terra; (iii)) Omul/

Tesdtor de simboluri (1998), acryl pe panza, 34 x 40 cm

Lumea ca rezultant(3) si, totodatd, median(d) in-
tre aceste doud polaritati cosmice extreme. Nota
bene: Cerul (principiul activ, masculin, spiritul)
este reprezentat printr-un compas, (instrumentul
care traseazd cercul sau, mai general, sfera), in
timp ce Pamantul (principiul pasiv, feminin, ma-
teria) este simbolizat printr-un echer (instrumen-
tul care traseazd patratul sau cubul).

Uneori, interactiunea Cerului cu Piméntul este
simbolizata printr-o cruce, alteori aceasta este su-
geratd printr-o coloand’ care face legdtura intre
Tatal ceresc si Mama Terra pentru a se naste astfel
»sistemul Lumii™®. Aceastd coloand (Axis mundi)
era si este in continuare pilarul in jurul ciruia se
intinde intreaga lume cunoscuta, situatd in cen-
trul universului, ,,in mijloc®, in ,buricul pdman-
tului® etc.; numai asa sentimentul de comuniune
a omului cu divinitatea poate fi trdit la propriu si,
ca atare, exprimat prin imagini atat de expresive.

In antichitate, templului i se atribuie utili-
tatea de a reproduce aici, pe pdmant, un model
transcendent al Cerului, al lumii ,de dincolo”.
Templul era, in acelasi timp, o alegorie a univer-
sului, a lumii §i a omului ca opere esentiale ale
Creatiei - rezultate ale interactiunii celor doua
forte cosmice fundamentale. , Dumnezeu este un
principiu, un model al omului despovdrat de con-
cret si efemer, este o instituire prin gdndire a omu-
lui in absolut, un temei axiologic la care omul se
raporteazd permanent increzdtor in salvarea lui de
impuritdtile unei lumi trecdtoare in care vietuies-
te si care il incarcereazd existential, dar nu-1 poate
impiedica sd ndzuiascd spre o sdvdrsire prin tran-
scedere.” In mod similar, Omul, ca fiu al Tatalui
ceresc si al Terrei este si el o esentd divina, cici,
cum stim din Biblie, Adam a fost creat ,,...dupd
chipul si asemdnarea Celui de Sus”.

In crestinism, fiinta lui Dumnezeu subzisti
ca o alcdtuire de persoane (Tatal, Fiul si Sfantul
Duh), in aceastd Sfintd Treime existind o iden-
titate de naturd, vointa si lucrare®. Omul poartd
in adancul sufletului sdu o scdnteie de naturd di-
vind; aceastd scanteie nu este altceva decdat Logosul
(Sfantul Duh, n.n.) pe care Tatdl il naste in su-
fletul fiecarui om. Sufletul omenesc este de fapt o
Fecioard Maria in care Dumnezeu Tatdl isi naste
Fiul sdu, Logosul.

Tudaismul il proclamad pe Adam Kadmon ca
fiind primul mare initiat care a realizat analogia
dintre macrocosmos si microcosmos. Adam se
comporta ca si cum ar fi constientizat cele trei mai
conditiondri umane precizate explicit, mai tarziu,
de M. Heiddeger: (i) fiinta intru moarte (viata tra-
ita in fata mortii, trecerea finala intr-o altd reali-
tate, moartea ca unica certitudine fundamentala,
de unde, frica de moarte, tema nemuririi, angoasa
etc.); (ii) chemarea constiintei (vocea interioara,
Sinele transpersonal ca judecator suprem, omul
locuit de doud entitéti, a responsabilitatii, a cul-
pabilitatii, impécare cu sine, stipanire de sine, ne-
voia de iubire a aproapelui, toleranta/iertare); (iii)
starea deliberativa (liberul arbitru, succesiunea
situatiilor decizionale, necesitatea, determinarea,
trecut/vind - prezent - viitor/moarte, tempora-
litatea asumata, angoasa, destinul ca rezultant al
deciziei personale, decizia ca dilem4 etc.).

Doctrina initiaticd occidentald referitoare la
Triadd a rezultat in urma unor ,imprumuturi’
din alte sisteme ezoterico-sapientiale anterioare.
Astfel, se pot constata similitudini semnificative
intre Triadele extrem-orientale si Delta din doc-
trina masonici si, ca atare, se pot sustine inclusiv
acele ipoteze privind originea primordiala comu-
nd si identitatea de principii. Triada taoistd, de
pilda, are doi poli contrari si complementari, dar
si un al treilea factor - produsul subtil al inter-
actiunii celor doi poli. Triada hindusé la randu-i,
contine un principiu primar, din care derivd doi
factori contrari si complementari (Purusha — ac-
tiv, masculin §i Prakriti - pasiv, feminin).

Ilustrarea Triadei in decorarea Casei Domnului
este evidentd, ezoterismul occidental preluand in
corpore viziunea prezentatd succint mai sus. Ca
teritoriu sacru si inviolabil, centrul Templului,
anume edificat pentru a sublinia sacralitatea
Omului, a Lumii si a Universului, deopotriva,
este marcat de ansamblul celor trei atribute divine
(Intelepciunea, Frumusetea si Forta). Prin analo-
gie, acest loc (Sancta sanctorum) trebuie ciutat,
asadar, nucleul intregului Cosmos, al Lumii si al
esentei divine din centrul fiintei umane, Sinele
traspersonal.

Prin urmare, Delta cu un ochi in interior
este reprezentarea simbolicd a Divinitatii ce ve-
gheazd permanent asupra vietii pe pamént, a
Supraconstientului si ca vointd suprema si ca ordi-
ne implicitd. In Egiptul antic, Piramida - in fond,
tot o Delta - era, de asemenea, si o reprezentare
a Creatorului si, concomitent, un templu inchinat
acestuia. Pe de altd parte, Horus era fiul niscut
din cooperarea principiului masculin (Osiris) si
a celui feminin (Isis). Creatie a spiritualitéatii egip-
teane, Ochiul lui Horus — un simbol consacrat,
preluat, ca atare, in spiritualitatea greaca si apoi,
in crestinism - face trimitere la Constiinta supre-
ma ce vegheaza asupra Creatiei. De altfel, despre
litera Delta (A) din alfabetul grecesc s-a afirmat
cé ar fi o literd perfectd si universald, o sintezd a
Universului si a Creatiei. Data fiind forma sa spe-
cialg, Delta intruchipa pentru pitagoreici inclusiv
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un arhetip al fecunditatii universale. In acelasi
timp, pentru popoarele celtice, Delta era ochiul
zeului atoatevazator®.

In decorarea Templului masonic, s-a pastrat
centralitatea ochiului in interiorul Deltei, aceasta
fiind dublatéd de o pozitionare mediani a simbo-
lului in raport cu Soarele (ratiunea, gandul, logi-
ca) si Luna (intuitia, emotia, sentimentele). Prin
aceasta situare a sa pe panoul de la orient, simbo-
lul respectiv lanseaza inclusiv o axd centrald ima-
ginard, punctatd de tronul venerabilul, altarul ju-
ramintelor, pasajul mozaicat i intrarea in templu.

In cadrul ritualurilor (exo)ezoterice, unele
gesturi consacrate pot fi si ele asociate Triadei.
Avem in vedere cd gestul ritualic'' este o misca-
re deliberatd prin care se trasmite catre exterior
un mesaj codificat. In egald misura, lipsa gestului
poate constitui o expresie a unui (re)sentiment
sau, in orice caz, o intentie de a transmite un gand
launtric. In acest caz, gestul ritualic este asadar,
proiectarea, in plan fizic, a ceea ce se urmireste a
fi exprimat in plan spiritual.'> Ansamblul gesturi-
lor este in corelatie cel al stérilor de constiintd; de
aici, necesitatea stringenta de a cunoagte Sinele,
ca esentd a fiintei umane, pentru ca astfel si pu-
tem descifra ,,semnele” in toatd profunzimea lor.
Un om obisnuit nu vede decat dimensiunea fizicd
si actionald a gesturilor cu care vine in contact,
un initiat insd, se obisnuieste sd priveasca latura
subtild a lucrurilor, cea care tine de gandurile si
sentimentele care au provocat acele gesturi.

Simbolistica trinitard este relevatd, de ase-
menea, prin regalie. Din cele mai vechi timpuri,
omul, fiu al Cerului si al Pimantului, a fost repre-
zentat simbolic, ca fiind microcosmosul in care se
regdsesc exact aceleasi trei elemente fundamentale
(Spiritus, Anima, Corpus) precum cele aflate in al-
catuirea Macrocosmosului. $i astfel s-a ajuns sa se
vorbeascd analogic despre un univers holografic?
in care, cum spunea Hermes, Ce este sus, este §i jos.
Microcosmosul (omul ca tri-unitate) este Mica
Triadd; in contrapartidd, Macrocosmosul (Cer-
Pamant-Om sau Cer-Om-Pamant) este creditat
a fi Marea triada. Din perspectiva divizérii esentei
celeste in doud forte opuse/complementare, dua-
litatea astfel ndscutd nu poate fi decat iluzorie si
artificiald dacd nu se mentioneazi unitatea trei-
mici. In fond, bifurcatia primara nu poate exista
decét in mdsura in care cele doud componente
sunt raportate la intreg. In consecinti, nu poate
exista binar in afara Triadei, aceasta din urma
fiind, de fapt, ,intregul” la care ne raportam ca
initiati. In aceste conditii, simbolizarea Tradei
printr-un triunghi decurge firesc, din natura in-
trinsecd a fenomenului cici, asa cum se stie, pri-
mul poligon (triunghiul, ca figura geometricd)
nu poate fi obtinut avand la dispozitie doar doud
laturi/unghiuri.

Corespondente ale Trigonului pot fi regasite si
in simbolistica alchimica, in numerologie sau ge-
ometrie. Triada alchimicd, de pilda, este alcatuitd
din Sulf (principiu activ, masculin), Mercur (prin-
cipiu pasiv, feminin) si Sare (ca element neutru,
mediator). Sulful si Mercurul sunt elemente com-
plementare, primul, fiind asimilat Focului (Yang),
tine de activitatea interioara, iradiind din centrul
fiintei, iar cel de-al doilea, principiului Yin, umed
si rece, asimilat Apei ca fortd centripeta si com-
presivd. Mercurul se opune actiunii centrifuge
si expansive a Sulfului. Din actiunea interioara
a Sulfului si actiunea exterioard a Mercurului se
cristalizeaza Sarea. Raport dintre Sulf si spirit este
evident; tot asa, cel dintre Mercur si suflet. Sarea
insd nu poate fi identificatd fard rezerve cu tru-

pul, acesta din urma corespunzindu-i doar sub
un anume aspect si intr-o aplicatie particulard a
triadei alchimice. Intr-o altd interpretare alchimi-
cd, individualitatea in intregime corespunde Sérii.
Sulful poate fi comparabil cu o razd luminoasa,
Mercurul cu planul de receptare iar Sarea cu pro-
dusul conlucrarii dintre cele doud elemente alchi-
mice. Voi sunteti Sarea Pdmantului! - spunea lisus
ucenicilor séi in predica de pe munte prefigurand
astfel, cel de-al treilea element alchimic.

In numerologie, Delta, ca simbol al trigonu-
lui divin, este similara cu cifra Trei'*. Numerele
impare corespund Yang-ului, fiind masculine si
active, ,,celeste”, in timp ce numerele pare cores-
pund Yin-ului, fiind feminine, divizibile, ,teres-
tre” si pasive. Unu (unitatea, intregul, totul) nu
este un numar ci insusi Principiul Suprem. In
aceasta optica, cifra 2 ar fi, de fapt, primul numar,
el apartinind Pdméntului (materia, intunericul),
in timp ce cifra 3 revine Cerului (spirit, lumind).
De retinut ci in ezoterismul european, Piméntul
este inaintea Cerululi, tot astfel cum in taoism, Yin
este inaintea lui Yang. Toate perechile de contrarii
(cifra 4), indiferent de natura lor, isi au sorgintea
in prima dintre dualitdti. Pitagoreicii considerau
cifra 5 ca fiind ,,numarul nuptial” - suma primu-
lui numér feminin (2) si a primului numér mas-
culin (3). In continuare, din punct de vedere a
manifestarii si nu in sine, cifra 5 exprima mésura
Pamantului, cifra 6 pe cea a Cerului, cifra 10 (Yang
fiind in legaturd cu Soarele, Focul, Sudul) fiind
atribuita Cerului, iar 12, Pamantului (numarul 12
este Yin fiind in legaturd cu Luna, Piméantul, Apa,
Nordul); in toate traditiile, cifra 11 (5 plus 6) re-
prezintd uniunea Cerului si a PAmantului.

in geometrie si in arhitectura, datoritd formei
sale, triunghiul echilateral, armonios din toate
punctele de vedere, este asociat Deltei luminoase
de la Orient sub care este asezat tronul venerabi-
lului. Mentiondm ca pentru definirea formei geo-
metrice, in limbajul masonic se insista indeosebi
asupra unghiului si nu asupra laturei (spunem
triunghi/trigon si nu trilaterald); aceastd optiune
evidentiaza faptul cd Delta este, mai ales, o ,vi-
zare” (0 perspectiva, atitudine, sens, punct de ve-
dere etc.), nicidecum o masurare a lungimii. De
fapt, putem constata ca, in decorarea clidirilor,
sunt utilizate mai multe tipuri de Delta. Exista,
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de pilda, o Delta latitd care are baza mai larga de-
cét lateralele, respectiv un unghi cental de 108° si
doud unghiuri de 36° la bazi; acest triunghi spe-
cial corespunde Numadrului de Aur, 36 fiind nu-
marul Cerului, 108 numarul omului si al lumii, in
timp ce numadrul 72 se atribuie Terrei.

Desigur, in afard celor mentionate succint cu
privire la simbolistica tri-unitatii, mai pot fi si alte
conotatii, interpretari si intelesuri ce se conferd
indeobste reprezentérilor de acest gen. Ele se re-
ferd la: triada gdnd-vorba-fapta; tripticul tempo-
ralitatii - trecut, prezent viitor; regnurile existen-
tiale: mineral, vegetal, animal; libertate, egalitate,
fraternitate; tezd, antitezd, sintezi; cele trei mari
lumini ale francmasoneriei: Compasul, Echerul si
Cartea legii sacre etc..

Note

1 Wirth, Oswald - Francmasoneria pe intelesul adep-
tilor sdi, Ed. Rao, 2005, p. 140.

2 Guenon, R. (2005) - Marea Triadd, Ed. Herald, pp.
50-51.

3 Ouspenski, PD. (2004) - A patra cale, Ed. Prior
Pages, p. 16.

4 Eliade, M. (1995) - Sacru si profan, Ed. Humanitas;
Guenon, R. (1997) - Simboluri ale stiintei sacre, Ed.
Humanitas, pp. 65-126; Tamas, M. A. (2005) - Arta
regald si Franc-masoneria, Ed. Aion, pp. 168-255.

5 Guenon, R. (1997) - Simboluri... Ed. Humanitas,
pp- 311-400; Ferré, J. (2004) — Dictionar de simboluri
masonice, Ed. Paralela 45, pp. 256-259.

6 Eliade, M. - Op. cit., Ed. Humanitas, 1995, p. 14.

7 Teodosescu, L. (1996) - Metafilosofie, Ed. Fundatiei
Roménia de méine, p. 227.

8 Calinic Botoganeanul (2005) - Logica Trinitdtii,
Ed. GEDO, Cluj-Napoca

9 Blaga, L. (1996) - Gandire magicd si religie. Trilogia
valorilor II, Ed. Humanitas, Buc.

10 Guenon, R. (1997) - Simboluri... Ed. Humanitas,
pp. 425-428.

11 Atmananda, S. (2008) - Mudra-cartea gesturilor
sacre, Ed. Premium.

12 Boucher, J. (2006) — Simbolurile Francmasoneriei,
Ed. Rao, pp. 279-300.

13 Talbot, M. (2005) — Universul holografic, Ed. Daath
14 TJacq, C. (2005) — Francmasoneria — Istorie si initie-
re, Ed. Lucman, pp. 243-245.
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jurnal de idei

O zi la Florenta

. Marius Dumitrescu

rimul lucru care s-a impus privirii mele,

inca de cind avionul survola Florenta pen-

tru aterizare, a fost cupola de la Santa Ma-
ria Del Fiore. Atat de familiard mi se pare aceastd
operd a lui Bruneleschi, incat, vazuta de sus, mi-a
creat sentimentul ca privesc fotografia ei dintr-un
album de artd dedicat Renasterii. Nu stiu dacd
imaginea din albumul de acasa este aidoma, insa
in timpul survolului as fi putut sd jur cd da. Ori-
cum, mi-a luat ceva timp sd md conving cé sunt
intr-adevir la Florenta, iar nu intre copertele unei
cérti, fie si album de artd. Iesirea din livresc a fost
cu atit mai dificila cu cat trdsesem la un hotel aflat
pe strada ce se numea in vechime via Larga, chiar
langa palatul Medici, construit de Michelozzo
pentru bétranul Cosimo.

Cu toatd arsita de iulie, dupa formalitatile ho-
teliere, pornesc si descopér spatiul ce-mi va oferi,
vreme de zece zile, addpost. Addpostirea ca etapa
a locuirii. In treacit fie spus, mi se pare imposi-
bil sé locuiesti la Florenta. E ca si cum ai locui in
Renagtere, acest concept controversat, ambiguu
si incédrcat de tot lestul pasiunii noastre pentru
delimitéri artificiale. Florenta nu rezuma, ci este
Renagterea (sau ceea ce intelegem noi prin acest
cuvant). Dar cum si locuiesti intr-o metafora,
oricat de geniald, intr-un miracol incompatibil cu
dimensiunile umanului, dar din el aparut?

Inainte de a sosi aici, mi se conturase in min-
te imaginea mea despre orasul-republicd, pe care
mi-l inchipuiam ca pe un ansamblu grandios de
biserici, palate, piete si strizi dizolvate intr-o con-
structie desavarsitd, bineinteles bantuitd de spiri-
tul florentin. Acel spirit ce s-a cladit pe sine din
spiritele tuturor oamenilor exceptionali care au
marcat nu doar istoria, ci si fata vazutd sau ne-
vazutd a cetatii. Si dacd grandoarea presupune,
inevitabil, si manifestdri grandilocvente, ei bine,
chiar de la primii pasi m-a frapat absenta oricarui
accent de aceastd natura, grandoarea locului fiind
una ce nu tine sa epateze, ci sa propuna un echili-
bru intre sobrietate si eleganta.

Pentru mine Florenta e orasul lui Savonarola si
al lui Beato Angelico, chiar dacd sunt multe alte
nume care au insemnat infinit pentru destinul ur-
bei si nu doar al ei. Giotto, Masaccio, Machiavelli,
Dante, Leonardo, Michelangelo, bundoard. Cu
toate ca trecerea prin lume a lui Fra Angelico si
Savonarola s-a intdmplat pe parcursul intregului
quattrocento, prin spirit si prin mentalitate ambii
au fost oameni medievali, ddruiti lui Dumnezeu.
Insi fiecare s-a daruit altfel, asumandu-si Patimile
in maniere diametral opuse: unul aproape literal,
ca pedeapsd si crincend rdscumparare, celalalt
poetic de-a dreptul, ca purificare si sursa de mu-
zicd interioard. Calm, blandete si seninitate de o
parte, fanatism, exaltare si radicalism apocaliptic
de cealaltd. Dar insusi sufletul florentin renas-
centist mi se pare unul al contrastelor, céci era
tenebros si silbatic, luminos si fermecator. Din
fericire, spiritul a reusit sd estompeze contrastele,
pentru ca, in cele din urma, si le converteasca in-
tr-o armonie a pasiunii si a inteligentei.

Dupé doar cétiva pasi, sunt deja in Piazza
del Duomo, un loc articulat in jurul catedralei
Santa Maria Del Fiore, claditd pe locul unde fu-
sese candva biserica Santa Reparata. Baptiseriul
San Giovanni, campanila desenatd de Giotto si
loggia del Bigallo completeaza fericit scenogra-

Giancarlo Pozzi
acryl pe panza, 163 x 130 cm

Cdderea unui regat (1974)

fia centrului religios al vechii Florente. Apuc pe
via Calzaiuoli, banuind cid ma va duce in Piazza
della Signoria, centrul administrativ al fostei ce-
tati. Banuiala mi se confirma si curand sunt langa
Palazzo Vecchio, fatd in fata cu replica moderna
a lui David, oarecum surprins cd pana si aceas-
td copie contine o adiere din furtunile interioare
ale Iui Michelangelo. Chiar langa David se afla
grupul statuar Hercule si Cacus, cioplit de Baccio
Bandinelli, care sta marturie despre cea mai proas-
ta intelegere a lectiei lui Michelangelo. Pasiunea
formei a degenerat in exaltare anatomicd, lipsa
fiorului lduntric al artistului fiind camuflatd in
exagerarea pand la delir a musculaturii corpului
uman. Este si motivul pentru care acest Hercule
pare a fi mai curand unul dintre culturistii zile-
lor noastre, iar nu personajul mitologic omonim.
Ceva mai incolo, Iudita si Holofern, mica statuie
datorata lui Donatello, impune privirii un ele-
gant efect de miscare, iar din Loggia dei Lanzi,
Perseu imi aratd capul Meduzei in felul inchipuit
si turnat in bronz de citre orgoliosul Benvenutto
Cellini. Trecand peste semnificatiile politice pe
care unii le-au identificat in aceste statui, eu cred
cd ele isi sunt suficiente lor insile si locului unde
stau, orice simbolistica fiind de prisos. Imi rico-
resc fata cu apa din fant4na lui Neptun, dupa care
caut lespedea rotundd ce aminteste cd in aceas-
ta piatd a fost inéltat si aprins rugul pétimirii lui
Savonarola. O aflu nu departe de statuia ecvestra
a marelui duce Cosimo, iar vederea ei imi tulbu-
ra senindtatea de pana atunci a cugetului. Nu stiu
dacd in chiar punctul acela flicérile necrutatoare
l-au mistuit pe dominican, insd n-am nicio in-
doiala ca, prin supliciul la care a fost supus, dra-
ma religioasa (a sa si a vremurilor) a capdtat di-
mensiuni umane, Patimile (mantuitoare sau nu)
transferdndu-se in chip brutal asupra omului de
carne si sange. Jar toata grozavia inchizitoriald s-a
intdmplat la umbra vechiului palat, martor mut
al atator evenimente ce au marcat gloria §i decd-
derea Florentei. Forma edificiului ce fusese menit
s exprime autoritatea Signoriei, aproximeaza un
cub, insd n-o face la modul absolut al geometriei

de dincolo de om, ci prin sublimarea sufleteascd
a formelor eliberate de rigoarea propriului statut
abstract. Rezultatul este un echilibru sever de linii
si volume care defineste, in ultimd instantd, chiar
idealul florentin de frumusete. Doar turnul zvelt
tasneste cdtre cer, orgoliu pietrificat al oamenilor
ce au visat si au faptuit pe aceste meleaguri.

Pasii ma poartd apoi citre Ponte Vecchio,
pe sub care Arno isi prefira lenes apele tulburi.
Podul, cu arhitectura lui ciudati, ramane unul
dintre simbolurile urbei. Calea pe care se trece
peste apd e strdjuitd pe ambele pérti de mici cla-
diri, ce addpostesc préviliile bijutierilor. Am citit
undeva cd pe vremea lui Cosimo Batranul spatiile
fuseserd ocupate de micelarii. Un alt Cosimo, in-
taiul duce, i-a mutat aici pe giuvaergii, probabil
din cauzd ca miresmele miceldriilor nu erau prea
mdgulitoare pentru ducalele nasuri.

Cheiul rdului ma duce citre Ponte Santa Trinita
de unde, trecind pe langéd palazzo Spini Feroni,
mdé indrept agale citre biserica Sfintei Treimi.
Austeritatea fatadei nu contrazice cu nimic severa
lege a frumusetii orasului, pe care o remarci ori-
unde pe strézile sale. Biserica este pustie, ceea ce,
fireste, mé bucura, deoarece zarva cohortelor de
turisti nu este cea mai nimerita atmosfera pentru
intalnirea cu faptele spiritului florentin. Dupi ce
ochii mi se acomodeazé cu penumbra din interior,
caut capela pe care Francesco Sassetti, un apropiat
al Medicilor, i-a cerut lui Ghirlandaio sé o picteze.
Fiu de bijutier, Domenico Ghirlandaio stapanea
mijloacele plastice ale tuturor inaintasilor sii re-
centi. Invitase lectia lui Masaccio, Pollaiuolo, a
lui Paolo Ucello si Verrocchio. De aceea, poate,
botega sa era una dintre cele mai cautate in epoca.
Pictura capelei Sassetti infatisazd scene din viata
Sfantului Francisc. O face altfel decét o ficuse arta
lui Giotto, intr-un fel care ma indreptéteste sd cred
cé viata sfantului a fost doar un pretext. Pretextul,
pentru Ghirlandaio, si faca ce stia el mai bine,
anume sa zugraveasca lumea pe care o avea ina-
intea ochilor hic et nunc. Asta pentru ca era omul
epocii sale, al unei lumi deopotriva dramaticd si
decorativa. El n-a fost mistuit de pasiunea de a
sti, de a intelege, de a patrunde si a reda sensuri
profunde, nu a cdutat secretul vietii in altd parte.
Spiritul nu i-a luat-o inaintea simturilor, motiv
pentru care a fost si a rimas pana la sfarsitul vietii
un mester naiv §i credincios. Credincios meste-
sugului sau, dar si mitologiei crestine. De aceea,
cele sase scene ce alcituiesc ansamblul mural din
capela Sassetti sunt incarcate de cel mai pur far-
mec pe care a fost capabil Ghirlandaio si-1 trans-
mitd. Nu degeaba spusese Vasari ca aceasta opera
»este uimitoare prin desdvarsirea ei, fiind lucrata
de Domenico cu gratie, cu grijé si cu dragoste”. Cd
aprecierea lui Vasari este intemeiatd ma conving
abia cand am in fata ochilor frescele capelei, care
se disting prin culoarea luminoasa si prin firescul
naratiunii. Pentru ca Ghirlandaio este, inainte de
toate, povestitor, unul care infitisaza faptele sacre
ca pe niste actiuni la care a fost de fatd, luand de
martori contemporanii pe care-i plaseaza printre
personajele scenelor pictate. Toate cele sase tablo-
uri beneficiaza de compozitii echilibrate, desenul
fiind precis insa in maniera delicata inaugurata de
de Fra Filippo Lippi, iar culorile, in tonuri calde,
vin sé orchestreze in chip minunat ansamblul.
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Lumina in pictura
lui Silviu Oravitzan

. Nicolae Turcan

estituirea imemorialului. Abundentd in

simboluri ancestrale care o incifreazi si o

constituie, arta lui Silviu Oravitzan aspira
la restituirea unui imemorial. Crucea, pétratul,
rombul, cercul, (in)definita lor repetitie si mai
ales lumina care le aprinde - lumina care apare
din ele, prin ele si de dincolo de ele - ne restitu-
ie ceea ce am pierdut, nu personal, ci generic, ca
umanitate, intr-un trecut paradisiac de care nu ne
mai amintim decat fragmentar.

Simbolurile lui Oravitzan tin de registrul me-
moriei paradisiace, de transcendent3, si vorbesc
chipului lui Dumnezeu din noi, ,,sacrului trans-
cendental”. Lumina spirituald, care aminteste de
lumina divina existentd inainte de crearea astre-
lor, se revarsd peste noi in chemdri si ecouri care,
chiar de neinteles, se fac auzite, vdzute. Oricat de
indepdrtat, intr-o expozitie a lui Oravitzan, ime-
morialul paradisiac se transformd in experientd a
rememorarii, stralucind prin simboluri, culori si
lumina.

A privi lumina din arta lui Oravitzan inseam-
na se te situezi intr-o anumitd postura spirituala.
Dinlauntrul facticitatii proprii, a faptului de a fi
situat ,,intr-o lume strafulgerata de semne si ve-
denii™? trebuie s te ridici la indltimea celor mai
inalte chemari inspre autenticitate, bucurie si de-
savarsire. Aici ilumineazd arta lui Oravitzan. Ea
ne restituie ceva din ceea ce am pierdut cindva
si totodatd din ceea ce ar trebui sd devenim dupa
consumarea flacarii istoriei. Ea ne restituie in pri-
mul rand directia in care sd privim: directia para-
disiaca si cea eshatologicd a privirii. Nu ne amin-
tim din timp, ne amintim din fiintd, pentru ca ne
amintim ceea ce ar trebui sa fim ca fii ai luminii
dumnezeiesti. Este o restituire ontologicd si teolo-
gicd deopotrivd, cu radédcini atat in arta contem-
porand abstractd (Malevici, Kandinsky, Klimt),
cat si in iconografia bizantind si spiritualitatea

Expozitia Silviu Oravitzan — Lumind in Lumind

Résaritului crestin. In picturile lui Oravitzan, lu-
mina de la inceputuri pare cé intalneste lumina
din veacul ce va sa vina, simbolizind unica lumi-
nd necreatd a lui Dumnezeu.

Instituirea ca revelatie. A restitui integral ime-
morialul este, riguros vorbind, imposibil, fiindcd
imemorialul ramane imemorial. Urmele si ma-
nifestérile lui ajung in cdmpul vizibilului, dar ele
nu sunt la indemana tuturor. Arta lui Oravitzan
lui, tocmai aceasta vedere posibila. Lumina dum-
nezeiascd se reveleaza simbolic din picturile lui
Oravitzan, arta o face vizibila, facandu-i cale din-
spre invizibil catre vizibil, atat cit este cu putinta
prin simboluri si culori. Pictorul se straduieste si
dea chip Revelatiei sub forma luminii, el ii ofera
loc vizibil, trup artistic, Revelatiei lui Dumnezeu.
Oravitzan instituie un adevér simbolic in vizibili-
tatea lumii. Lumina vine de dincolo, nu din noi,
iar artistul o lasd sa devind vizibild, ii deschide
porti si ferestre prin lucririle sale. Infinitul stralu-
ceste si cheama. ,Dupa ce luminile lumii se sting,
Dumnezeu le aprinde din nou, cu El insusi”
Oravitzan lucreaza cu aprinderile lui Dumnezeu.

Destituirea ca liturghie. Revelatia lui
Dumnezeu a fost intotdeauna prea multd, bogatia
ei nu ne-a permis sa o intelegem decat fragmen-
tar, intr-o continud imbogdtire.* Privind pictu-
ra lui Oravitzan, suntem destituiti, prin bogatia
prezentei luminii, din calitatea noastrd de in-
stante. Nu noi privim lumina picturilor, ci ea ne
copleseste, destituindu-ne din ceea ce credeam
cd suntem, pentru a ne reda apoi noua insine si
a ne reintemeia intr-o realitate superioara, intr-o
chemare la ceea ce am putea fi ca fii ai luminii.
Lumina Revelatiei devine in acest punct lumind a
liturghiei, a slujirii Celui de la care vin toate cele ce
sunt, vizibile si invizibile. La capatul unei experi-
ente artistice provocate de Oravitzan ne pierdem

pentru a ne regdsi mai deplini. Facticitatea noas-
trd este destituitd si din ,,aruncati intru moarte”
(Heidegger), devenim chemati intru lumini la
slujirea liturgica.

Orice slujire a lui Dumnezeu este litur-
ghie.’ In acest inteles fenomenologic, arta lui
Oravitzan este liturghie si are o functie liturgic,
de la slujirea cotidiand, pana la slujirea Liturghiei
euharistice, asa cum ne-o arati catapeteasma din
Biserica Schimbarea la fata din Cluj-Napoca.
Liturgicul implica ritualul, iar ritualul este o repe-
titie non-identica. Aldturi de celelalte simboluri
fundamentale, crucea se repetd in lucrérile lui
Oravitzan pentru a spune, parcd, odata cu Sfantul
Maxim Mirturisitorul, cd ,toate cele vizute se cer
dupé cruce”. Ritualul liturgic al creatiei artistice
intélneste simbolul sfant.

Oravitzan este original prin nostalgia dupa
originar. {i repugna originalitatea de buzunar a
artistului modern si contemporan. Ambitia lui
este comparabild cu cea sacerdotala, de a mijloci
intre lumea si lumina spirituald - simbol al lu-
minii necreate din episodul Schimbarii la fatd a
Mantuitorului de pe Muntele Tabor - si privitori.
El se destituie pe sine pentru a ldsa s treac, in
mod aproape iconic, lumina intre doud niveluri
ontologice diferite. Slujirea liturgicd presupune o
destituire de sine, ca destituire a orgoliului antro-
pocentric, si o redobandire a sinelui adevirat ca
dar al lui Dumnezeu. Doar Dumnezeu stie cine
suntem cu adevirat, noi aproximim o viatd in-
treaga.

Restituirea ca reamintire a luminii paradisiace,
instituirea ca revelatie a acestei lumini in cAmpul
vizibilitatii §i destituirea ca liturghie indeamnd
la reconstituirea omului ca fiu al lui Dumnezeu.
»Puterea artei sta in capacitatea de a zidi’, afir-
ma Oravitzan.® $i, intr-adevir, intdlnirea cu arta
sa este o mdrturie a acestei schimbari posibile, o
schimbare care poate atinge dimensiunile unei
convertiri, caci convertirea este aspiratia secretd
a oricdrei schimbari pe care o facem cu noi in-
sine. Nu doar Oravitzan lucreaza cu aprinderile
lui Dumnezeu, ci si aprinderile lui Dumnezeu
lucreaza cu Oravitzan. Si prin el, cu noi, ceilalti,
destituitii acestei lumi, dar privitorii liturgici ai
frumusetii celeilalte, prin intermediul artei lui
Silviu Oravitzan.

Note

1 Sacrul transcendental face posibild experienta sa-
crului transcendent, functionind, intr-o paradigmi
kantiani, ca un fel de categorie religioasd. Vezi Sandu
Frunza, Experienta religioasd in gandirea lui Dumitru
Staniloae. O eticd relationald, editia a 2-a, revizutd,
Eikon, Bucuresti, 2016, p. 26.

2 Grigore Mos, Judecarea ingerului, postfata de
Nicolae Turcan, Limes, Cluj-Napoca, 2008.

3 Nicolae Turcan, Abisul si cealaltd dragoste, Limes,
Floresti, Cluj, 2012, p. 50.

4 Aceasta este definitia lui Jean-Luc Marion pentru
»fenomenul saturat”. Jean-Luc Marion, ,,Fenomenul sa-
turat’, in Jean-Louis Chrétien et al. (ed.), Fenomenologie
si teologie (Plural), trad. de Nicolae Ionel, prezentare de
Jean-Francois Courtine, postfatd de Stefan Afloroaei,
Polirom, Iasi, 1996.

5 Jean-Yves Lacoste, Experientd si Absolut. Pentru
o fenomenologie liturgici a umanitdtii omului, trad.
Maria Cornelia Icd jr., Deisis, Sibiu, 2001, p. 8.

6 Silviu Oravitzan, ,Ars poetica” (2013), http://
Oravitzan.ro, data accesdrii: 5 septembrie 2016.
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de-ale cetat

Locuri de agrement

. Radu Tuculescu

e malul riului copiii se joacd zgomotos.

Bucurosi de avalansa razelor de soare,

asteptata de atita timp, scormonesc prin
prundisul lustruit de ap4, fac concurs de aruncare
a pietrelor iar unii, mai indrizneti, intrd in apd
pind la genunchi, chiar daca nu e incd bund de
scalda. Cei mai mici se stropesc muindu-si doar
miinile, aplecindu-se dupi apa in pozitii incomo-
de, evitind si se ude pe picioare, scotind chiote
de bucurie la fiecare atingere a valurilor stravezii.

E cald, afurisit de cald, dar vine ea si iarna, in
curind, cd timpul acesta se scurge al naibii de re-
pede, asta se stie din mosi stramosi. lar strimosii
nostri au fost niste intelepti!

Copii fug mereu, in vitezd, pina la parintii lor
toldniti pe paturi apoi, la fel de repede, se reintorc.
Unii parinti motdie inmuiati de soare, altii rdsfo-
iesc diverse ziare puternic ilustrate, cu texte scur-
te, cuvinte putine, sd nu te doara capul din cauza
cititului! Se mai zdresc périnti sorbind bere ori
crosetind (femeile, bineinteles) vreun puloviaras
pentru iarna urmatoare, cd cine stie, poate atunci
nu se va mai gasi lind.

Copiii aduc apa in pumni si stropesc burtile ori
spinarile infierbintate. Parintii mormaie, nu toc-
mai incintati, dar ar fi de prost gust sa-i certe, mai
bine se lasa molipsiti de bucuria lor debordanta,
de risetele lor sincere, nepoluate. Le fac semne si
continue jocul, si-i urmaresc cu mindrie, fiecare
convins ca al sdu e cel mai frumos, cel mai sprin-
ten, cel mai destept. Dar toti sint ,cei mai fru-
mosi, cei mai sprinteni, cei mai destepti”

Da, e adevirat, sint foarte destepti copiii astia de
azi, vorba unei mame durdulii si pudice care n-a
indréznit decit sa se descalte aici, pe malul riului.

Numai televizorul e de ving, si telefoanele mo-
bile, alea pe care le freci cu degetul, si tabletele, ca
eu nu am sa-1 cumpdr puiutului meu, cel mic si cu
par de aur, uite-1 acolo, asa ceva decit dupa ce ter-
mina studiile, continud ea si-i explice unei vecine
de péturd, care-si curdtd meticulos unghiile, ca
pun tot felul de intrebéri de neinchipuit, complet
negindite, draga.

Da, dragi, perfect adevirat, sa mori, te-ar pu-
tea innebuni de-a dreptul! o aproba colega de pé-
tura fard a-si ridica ochii de pe unghii.

Asa-i, te-ar putea innebuni, bine zici. Pun in-
trebari ca de exemplu: ,,unde pleacd ziua?” sau
»de ce fuge murdaria de sapun” sau ,de ce bate
vintul” sau ,,de ce n-au miros toate florile?”, ca-
ti vine, dragd, zice mai departe mama durdulie si
pudica, sa-ti infunzi urechile cu vata, ci altfel te
prostesti auzind atitea bazaconii, povesti cu dino-
zauri inghititi de serpi lungi de 40 m, cu pésari
care au dinti, cu nave extraterestre, cu riazboaie
intre galaxii, intre stele, undeva prin alte univer-
suri, aiureli cu monstrii si alte chestii asemana-
toare...

Mama durdulie ofteazd semnificativ si conti-
nud, fiind acompaniatd in acelasi registru de cétre
vecina de pétura.

Uite, fetita aceea cu rochita rosie si pér casta-
niu natural si ochi albastri, de aici nu se vdad dar
sunt de-un albastru infinit, ca intr-o melodie, este
a mea. Fetita aceea care tocmai ii arunca lopa-
ta unui baietel, vezi sd nu-i spargi capul, iubire!
Si ea, altfel desteapta foc, brici, piper, ardei iute,
crede-ma, deci si ea pune intrebéri de te crucesti!
Cum de-i trec prin cap? Uneori nici nu stim ce
naiba si-i raspundem. Nici eu, nici sotul, care

Cantecul naturii (1974)

Giancarlo Pozzi
acryl pe panzd, 80 x 60 cm

chiar se si enerveaza cind devine prea insistenta,
cé-i obosit dupd atitea ore de munca.

Dialogul celor doua vecine de paturi aflate pe
malul Somesului, pe plaja frumos amenajata lingé
locul de joacd al copiilor, continud in aceeasi to-
nalitate si pe aceeasi tema.

Si, cum vorbesc tare amindoud, ar trebui ca
cineva s le raspundd, cu blindete si calm, ci un
copil te va intreba unde pleaca ziua si dacd n-a
vazut in viata lui un televizor ori un telefon mo-
bil pe care-l freci cu degetul aratator. Dar soarele
este prea cald, oasele sint molesite si nu are rost sd
faci efort pentru a le explica notiuni elementare
pe care tot nu le-ar intelege.

Copiii vor gasi singuri raspunsuri multumi-
toare. Crescind, vor uita aceste intrebari iar unii
dintre ei isi vor pune altele, la care nu vor afla ni-
ciodata vreun rdspuns satisfacator.

|

Obsesiv 20 den (11)

. Robert Diculescu

rica de imbolnédviri si intilniri neplicute.

Frica i tot incearca. Plictisul le imprima

miscdri de gumd. Corpuri-gume cérora le
ticdie ceasul. Holul este plin de fiinte fird nume.
Gandaicei ingrasati peste noapte si raspanditi in lo-
curi neasteptate. Ataca. Vd ataca. Dusmani si prie-
teni. Pretenarule! Bagabontule! Se retrag. Reataca.
Vin peste ei, ei peste ceilalti, ceilalti peste ultimii
sositi in cdmin, unii peste altii, respirdnd paprika
si aer-branik, unii continuati de ceilalti dincolo
de usi, ferestre si gardurile de sirma ghimpata ce
imprejmuiesc fabrica. Toti traverseazd ape si de-
serturi noaptea. Si ziua traverseazd, dar nu isi mai
duc aminte ce anume. Se inmultesc i minincé ne-
controlat. Sunt prea multe pete mari negre adunate
linga becurile de pe holul cu wc-uri comune. Salutd
si pleacd gindacii. Ti saluta sau asa cred ei. Gandacii
cred asta despre ei si ei cred acelasi lucru despre
gindaci. Se saluta si zboard. Dispar sub presuri si
mochetele gri pentru a cduta alte distractii. Oare
ce culoare sa fi avut aceste mochete prima datd?
Au fost oare negre din fabricatie sau au devenit gri
odatd ce le-au asternut in camerele Obytovnei-02?
Pete mari negre pe fond gri. Pete mereu in crestere.

Pete pe sub barbie. Pete si bubulite care trec greu.
Pete pe maini. In extindere.

Sevastos nu a mai ajuns in camera. Gindacii l-au
impiedicat. A raticit din nou drumul. Gindacii
modifica geografia locului. Drumul a uitat de el.
Incd nu au construit benzile-drumuri mobile ora-
senesti, cele care vor duce mortii imbibati de alcool
spre casa lor, doar citeva comenzi simple vocale
sau apésare de citeva butoane. Comanzi si pleci!
Comanzi si stai! Sa pleci! Unde stai? Politia nu
poate interveni la orice ora, pentru ai depista pe cei
raticiti care suferd de amnezii prelungite, care au
uitat locul de unde au plecat cu o noapte in urma.
Este posil ca destinatia de pornire s se fi mutat in-
tr-o singura noapte in alta parte sau chiar in altd
lume. Exista cladiri care isi parasesc locul unde au
fost construite. Au si ele dreptul la fuga, desfrau si
calatorie. Politia poate fi depasitd de aceastd deru-
lare de evenimente. Nu au nici centre de prim-aju-
tor langd localuri. Emigrantii sunt instabili emoti-
onal. Nu poti fi vindecati nici cu electrosocuri. Nici
cu forto-terapii instantanee. Nici cu gloante pentru
cei care le cer. Te ceri in fata si ramai in spate pri-
ponit. Pri po ni te ai!

Au mutat Harleiul in Praga si distanta a crescut
fatd de cimin. Este de zece ori mai mare ca cea di-
naintea acestei mutdri. Barurile trebuie sa fie cat
mai departe de cdmin pentru a ajunge cit mai greu
la ele caministii. Asa sunt ultimele dispozitii ale
conducerii. Si ei chiar pot muta un bar din oras?
Ei pot orice atunci cind vor i acum au vrut. Cum
au dus barul pind la Praga? Jon, asta nu se poate
spune, este deja o informatie ultrasecretd, vom afla
aceste detalii la batranete, atunci cind nu vor mai
avea nicio importantd pentru nimeni. Noi vom fi
uitat demult unde am fost, ce am facut i cine ar fi
fost vinovat pentru orice. Nimeni nu mai poate fi
vinovat pentru inchipuiri. Lasa-ma sa te fuck feri-
citd amintire! Minti! Trebuie. Lasa-md! Am capul
plin de ap4, riuri si mari. Sunt prea sub si nu pot
iesi peste. Nu te trezesti! Nimeni nu se mai trezeste!

Sevastos, cucerit si prins de seva ierbii de linga
Peny-marchet, care este cea mai ce iarba, iarba de
contrabanda adormitoare si legdnatoare. O parceld
de iarba cu un pat verde invizibil in care a cazut ca
intr-o capcana din cauza soarelui, oboselii §i dez-
orientarii.

Nu ai mai putut declansa véjul promis! Mai erau
cinci minute, de trecut o strada, care parea deja cat
traversarea unui oras si nu ai mai reusit. Distante
prea lungi pentru oameni obositi si insetati. Te-am
asteptat. Nu trebuia. Nimic nu trebuia.

Dar iarba a fost mai aproape, pamintul crapat de
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soare, sticlele celorlalti cizuti inainte ta, care chea-
md ademenitor trupurile celor ce vor cddea. Si ai
cazut. Ce somn de amiaza a urmat, nu a mai con-
tat niciun schimb de noapte, altii la rind si altii in
schimbul tdu, la impletirea cablurilor, la migaleald
si arta servdrelor, la incurcarea si descurcarea lor
pand dimineat3.

Stiu ca imi era foame cind am adormit. Visam
la un crap fript pe plita aia a mea de la apartamen-
tul lui Bunicu, cu putind sare §i piper deasupra si
la final stropit cu liméaie. Numai crap aveam in
cap si sete. Sete de apd. Venise deja setea de apa.
Staropramenurile topiserd si ultima firimiturd de
apd dinuntru.

Stiu cd am scipat ochelarii in iarbd inainte de a
inchide ochii si am vézut un cer ca un cearceaf roz
care acoperise partea dinspre strada a Obytovnei,
toti peretii si ferestrele. Putea sd va asfixieze acel
cearceaf.

Ma mai gindeam la locul hamacului si la cum
Jon, ne va rula una rapida, sub umbra acelor co-
paci, sa fim si noi fara griji, sa stim legdnati de vant
pand seara, apoi toatd noaptea, rulati si derulati de
tutunul Drum, cu miros de prund. Sprit dupa sprit
turnat in paharele noastre porno inscriptionate cu
Hokusai la mina a doua.

Este nevoie de o circulatie minima a singelui. De
putine cuvinte. De téceri prelungi. De ascultatul
grejerilor de care este plind iarba acolo. De intins
corpurile pe pamint fara nicio teama. Ei sunt mai
toleranti. Pimintul aici este mai prieten cu noi care
suntem niste straini. Aici poti fuma in voie. Nu-ti
vaneazd nimeni orice sticld care nu contine apa sau
suc.

Fird mari pierderi de energie. In cerc invartiti
de cine stie cine. V4j si iar v4j. Luna plina v4j in
noi. O luna despicatd in timp ce se topeste pe limba
precum lichidele.

Jon, mi-a spus cd vrea sd devind un sef national
al groparilor la nivel national. Gindeste la un plan
si tot gindeste, cum si in ce fel gropile sd fie mai
confortabile pentru cei morti si sé le dea sub ca-
pac senzatia de acasa, de nimic schimbat. De nimic
schimbat? Da. Chiar de nimic. Chiar si fie mult
mai bine. Se poate. Ha! Se prea poate.

V4j si plecim. Cat spui vaasjjj si suntem deja
plecati.

Te poti duce in orice clipa unde vrei si sa te in-
torci. Sau sd nu mai vrei sa te intorci. Putem rama-
ne suspendati acolo unde ne este teama ca nu am
reusi sd riminem suspendati. Am ramas blocati in-
tre etaje. Cele de sus sunt cele plictisitoare, dar cele
de jos sunt de nelocuit, alte etaje inca nu au con-
struit, nu pentru ca nu ii duce capul, ci pentru ca
le este teama ca vor pierde controlul etajelor de sus
si a celor de jos. Doar noi putem construi alte etaje
intre cele de jos si cele de sus, ori sd nu aibé nicio
legatura cu cele de jos si cu cele de sus. Vor fiin altd
parte proiectate, ridicate si finisate si le vom spune
etajele care nu exista. Etajele care nu existd nu vor
putea filocalizate. Vom locui cu ei in aceleasi orage.
Dar ei nu vor afla unde si cum stdm noi. Paraleli lor
dar si cu ei, vizuti si nevdzuti in acelasi timp. Cu
timpul ii vom putea aduce si pe cei de la etajele in-
ferioare in ale noastre sau dacd vor sa-si faci ei alte
tipuri de etaje. Daca vezi spartura vei reusi sa um-
pli ceea ce este dincolo de spartura. Cei de la etajele
superioare nici mécar nu isi vor da seama cind vor
ramine singuri acolo in locuintele lor de bastani.
Cind etajele de jos vor fi definitiv parasite cele de
sus nu vor mai putea si existe. Implozie. Cédere.
Disparitie. Scrasnirea dintilor atunci va veni!

|

Text de toamna

. Mircea Pora

frunzd a cdzut pe Universitate... Mai-

ne-poimadine, dat fiind ca-ncepe toamna,-

vor mai cidea si altele... Portarul Univer-
sitétii, pe care-1 cunosc destul de bine, mi-a spus
ca toti profesorii privesc cu drag cum cad frunzele
pe Universitate... Portarul — pentru a mai reveni
putin la el - mi-a spus cd si sotia lui priveste ci-
derea frunzelor pe Universitate... Si deseneaza
acasd ba un colt al marii cladiri, ba un altul, pe
care frunzele cad, cad la nesfarsit... Dar sd tre-
cem acum la chestiuni mai concrete. Mi béntuie
spaime cumplite, cred cd in mine sunt cuibari-
te toate relele, uit, uit tot mai mult de la o zi la
alta, abia dacd-mi mai amintesc o data, un vers
dintr-un poem, o frantura de citat, etc... As dori
sd-1 reantalnesc pe omul acela — pretins scriitor
- care, intr-un moment dificil al vietii mele, mi-a
luat doi saci de carti din biblioteca. I-a incércat in-
tr-o masina si i-a dus in ,,cabinetul lui de lucru”..
Cartile mele aruncate pe jos, pagini cu sublinieri
si adnotdri, amestecate cu tot felul de brosuri, re-
gulamente militare, carti de telefon etc... Pe omul
acesta as vrea sa-l revidd, sa-i privesc bitrinetea,
sa-i degust tocirea in trepte a mintii, hotul ce-a
intins 0 mana parsiva sd apuce, atunci cdnd eram,
cum se spune, cu toate cele patru roti ale cdrutei
rasturnat in sant... Fratele meu cel mort imi revi-

Giancarlo Pozzi

ne in vise mereu. Ca si Amurgul, fratele mai mic
al Intunerecului. Suntem cand copii si ne jucim,
cand adolescenti cuprinsi de febre, cAnd oameni
maturi, cu familii, cu datorii, la casele noastre.
In ultima vreme in vise, fratele meu e singur si
bolnav. Fie aleargd pe langd o cale ferata, fie isi
probeazd costume la croitori, fie isi demonteazi
singur rotulele si, ca pe doua bile, le arunci in sus,
spre nori... Seaménd grozav de mult cu mama. Si,
ca si ea, in puterea noptii, cu ochii arzind, se asa-
z3 §i sta ceasuri intregi pe sezlongul din gradina.
Despirtirea de sotia mea am suportat-o greu. Ma
presau hainele, fotografiile, un parfum indepartat
al ei... Pe urma au venit copiii cu intrebéri carora
nu le-am gasit un rdspuns... si singuritatea, vier-
me lung si umed, vitrind plind de vedenii... Dar
ma opresc din scris, cici lumea aleargd, aleargd
pe strdzi... O lume cocheti, impecabild vestimen-
tar. Unde s-or fi ducand, cu mic, cu mare atatia
poporeni?... Clipele dintai... Un splendid amurg...
Din vorbd in vorbd, inteleg. E spectacolul unic al
inceputului de toamna... al fiecarui inceput... Cad
frunze peste rectori, prodecani, conferentiari,
peste studenti... cad frunze mari ca niste inimi, pe
biblioteci... pe Universitate...

Tesator (1999), acvaforte, acvatinta, tipar sec, 23,3 x 18,7 cm
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Focus Romania la

Bruxelles

. Silvia Suciu

obor din tren la Gara Bruxelles No-

ord... Forfotd, lume, agitatie... E ora

14:45. Obiectivul meu este sd gdsesc
La Poissonnerie, pe Rue du Progrés nr. 214. In
stanga Gdrii gédsesc strada cu pricina: cladiri
noi, de sticla, strdlucitoare, oameni in costume
inchise la culoare care merg grabiti si vocife-
reazd. Dar numerele indica faptul cd nu sunt
pe calea cea buna. Ma intorc, trec pe sub pa-
sajul destul de sordid al Garii si imi continui
drumul pe partea dreaptd. Ma intimpina un
peisaj nou, cu fatadele inguste din cdrdmidd
rosie caracteristice caselor belgiene. Pe strada,
lume diversd: cineva vorbeste armeneste, pe
terasa unei berarii aud niste cuvinte in italia-
nd, trece 0 mama cu un cdrucior si aud - Uife,
vrdbiuta!l, un bunic cu doi nepoti vorbesc re-
pede in arabd... Un adeviarat Turn Babel!

In sfarsit ajung in fata unei vitrine pe care
scrie cu litere mari Poissonnerie. Prin cele
doua usi de sticld incerc sd ghicesc ce este
induntru: niste canapele confortabile, cu pe-
rini mari, un colt dintr-o bucatérie, cu oale de
inox atdrnind pe un perete de faianta, cutii de
plastic pline cu dovlecei, mere si rosii, niste
haine atdrnind in ordine pe o rudid de otel,
ca intr-un magazin... Mai in spate zédresc doi
stalpi cu aplicatii colorate care scot si mai tare
in evidenta originalitatea intregului spatiu. In
prima secunda, nimic nu ma face sd ma gin-
desc la un spatiu expozitional. Am gresit, a fost
primul meu gand. M-am invartit atat si nu am
ajuns nicdieri. Totusi, in vitrina este pus afi-
sull!! Aici ar trebui sd fie! imi spun.

Simt o mana pe umdr si o voce mad intrea-
bd daca ma poate ajuta. E Cédric, un francez
care sti de cativa ani la Bruxelles. i explic ca
am venit sd vad expozitia ,Minorititi etnice
in cultura vizuald - focus Romania” si il in-
treb miratd dacd e cumva acolo. Politicos, md
conduce in fata unei case situate cam la 50 de
metri de la Poissonnerie, suna si mi-1 prezin-
td pe Rares Augustin - un tanar rubicond, cu
un zambet larg si prietenos care ma ia imediat
in primire. Ia o cheie si ne indreptam din nou
cétre Poissonnerie. Pe drum imi spune poves-
tea lui: este din Cluj si se afld la Bruxelles din
2013, fiind secretarul general al unei organiza-
tii care oferd servicii pentru tinerii care acti-
veazd in diferite domenii la Bruxelles. Timpul
liber si-1 dedicd proiectelor de scenografie si
performance, bazdndu-se pe constructia iden-
titdtii unei comunitati si pe activism social.

Ajunsi la Poissonnerie, intram in spatiul de-
dicat expozitiei, in ,camera comorilor” dedi-
catd proiectului ,,Minoritati etnice in cultura
vizuald - focus Romania”. Proiectul initiat de
PostModernism Museum din Romdnia aduce in
prim plan reflectarea in cultura vizuald a tipo-
logiei minoritdtilor de pe teritoriul Romdniei, pe
parcursul secolului XX, pdand la inceputul seco-
lului XX1, cat si aportul acestora la constituirea
Romdniei Mari. Proiectul de cercetare expus la
Bruxelles, derulat in intervalul 1 iulie - 15 oc-
tombrie 2016 si finantat de Institutul Cultural

Roman prin programul CentenArt, evocd 100
de ani de la formarea Romaniei Mari, pundnd
in discutie conceptele de identitate etnicd, di-
versitate culturald si nationalitate sub accepti-
unea lor artisticd din decursul acestei perioade.

Expozitia rezultatd in urma cercetdrii si or-
ganizatd la Bruxelles in perioada 20 august-4
octombrie 2016 se structureazd pe reprezentd-
rile minoritdtilor ,vechi”, istorice (evrei, greci,
lipoveni, maghiari, turci, tdtari, tigani) si a ce-
lor ,noi”, de dupd Revolutia din 1989 (chinezi,
englezi, francezi, indieni, libanezi), in cultu-
ra vizuald romdneascd. Proiectul vizeazd si o
componentd de cercetare continud prin identi-
ficarea si centralizarea fragmentelor de istorie
orald recentd (comentarii, mdrturii) din partea
vizitatorilor, care vor fi integrate ulterior in
expunerile viitoare si in catalogul expozitiei.
(Cosmin Ndsuli, initiatorul proiectului).

Alegerea spatiului La Poissonnerie pentru
prezentarea acestui proiect nu a fost deloc in-
tdmplatoare, acesta fiind situat in partea de
vest a sectorului Schaerbeek, o zona locuita de
o populatie de imigranti: turci, marocani, spa-
nioli, congolezi, asiatici, romani etc. Zona este
administratd de Asociatia ASBL Woninge 123
Logements VZW, propunénd solutii concrete
crizei locuintelor pentru imigranti: spatiile
parasite de fostii proprietari sunt recupera-
te si, contra unei sume modice, sunt puse la
dispozitia celor care au nevoie de o locuinta.
Acestia se ocupa de intretinerea spatiului si
dezvolta in paralel proiecte si evenimente pen-
tru comunitatea din cartier si din Bruxelles.

La Poissonnerie apartine aceleiasi Asociatii,
fiind un spatiu colectiv de viatd unde se intal-
nesc frecvent locuitorii acestei zone, constru-
ind in jurul lui proiecte si evenimente cultu-
rale. Pe langd evenimentele culturale pe care
La Poissonnerie le promoveazd, in jurul acestui
spatiu sunt dezvoltate o serie de programe so-
ciale pentru comunitate. Prezentarea expoziti-
ei ,Minoritati etnice in cultura vizuala - focus
Roménia” in aceastd comunitate diversd se da-
toreazd faptului cd aceasta vorbeste despre felul
in care noi percepem majoritatea si constructia
identitdtii majoritdtii. Cred cd foarte multe din
problemele cu care ne confruntdm astdzi la ni-
vel social vin dintr-o zond de falsd uniformita-
te, care ,,arde” ca o baie de acid cele mai impor-
tante aspecte care tin de identitatea personald
si etnicd. Expozitia propusd de Postmodernism
Museum aduce o reparatie in acest sens, amin-
tind cd ,majoritatea” este in realitate un com-
pus si numai in cazul unor generalizdri pripite
putem considera majoritatea ca fiind omogend
si avdnd aceleasi surse si acelasi discurs. (Rares
Augustin)

Cea mai mare parte a dezbaterilor contem-
porane cu privire la multiculturalism se cen-
treaza in jurul imigrantilor, multiculturalis-
mul devenind sinonim cu schimbdrile sociale
si demografice survenite intr-un areal geogra-
fic in jurul ideii de migratie. Acesta reflectd
pluralitatea din societatea in care trdim, cu
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toate implicarile politice, sociale, lingvistice,
etnice si culturale pe care aceasta le implici.
Multiculturalismul inseamna mai mult decat
plurarism demografic, tinand de o seamad de
politici sociale si culturale orientate catre gru-
purile minoritare care formeazd societatea.
Oferind o perspectivd originald asupra unei
identitdti nationale inchegate si totusi deschise,
a unui multiculturalism firesc integrat, proiec-
tul ,Minorititi etnice in cultura vizuald - fo-
cus Roménia” demonstreazd cd termenul de
minoritate (etnicd, religioasd etc.) ramdne in
continuare de o actualitate sociologicd, antro-
pologicd, politicd si economicd extrem de difi-
cild in contextul existentei in Romdnia actuald
a 18 minoritdti cu reprezentare parlamentard si
a unor negocieri europene de integrare a noilor
valuri de imigranti. (Cosmin Nasui)

Link: www.postmodernism.ro

TRIBUNA . NR. 340 « 1-15 noiembrie 2016




»9-a ajuns la o spalare pe
creier greu de imaginat”

. de vorba cu Marius Giura, directorul Garana Jazz Festival

RiCo: — Cdnd ati descoperit muzica jazz?

Marius Giura: — In timpul studentiei, la
Casa Studentilor din Timisoara; erau saptama-
nal concerte organizate de Ioan Bacalete. Acolo
am vézut primele concerte de jazz.

— Ati avut o anumitd educatie muzicald de
acasd sau sunteti un simplu consumator pasionat
de muzicd?

— Sunt nascut si scolit in Timisoara, parintii
mei aveau o colectie de discuri cu muzicéd sim-
fonica, pe care le-am ascultat de mic. Apoi eram
obligati sa participdm cu scoala la concertele in
matineu ale Filarmonicii din Timisoara. Dupi
primele concerte ale grupului Phoenix, am de-
venit, ca multi timisoreni, un mare admirator al
rock-ului. Deci pot spune ca sunt un complicat
consumator pasionat de muzica.

— Care au fost formatiile timisorene de jazz
active inainte de 19892

— TInainte de <89 erau multe formatii de jazz
in Timisoara: Crepuscul, Post Scriptum, Paul
Weiner Group, chiar si Bega Blues Band (in ul-
timii ani). Era si un club de jazz important. Se
repeta la Lira, la Casa Studentilor, in general fi-
ecare trupd repeta pe unde gisea loc. Se canta la
Casa Studentilor, la Sala Lira, la Flora, la restau-
rantul Central, la restaurantul Cina si ocazional
in alte locuri.

— Care este primul concert live la care ati
participat ca spectator si cum v-a influentat expe-
rienta?

— Normal, pentru aceasta zona, primul con-
cert live a fost cu grupul Phoenix, inca din peri-
oada in care vocalist era Moni Bordeianu. Eram
destul de mic, dar o verisoard mai mare m-a luat
cu ea. Era vecind cu Nicu Covaci, i asa am avut
prima experienta a unui concert live. Apoi, ince-
pand cu primele discuri LP ale acestora, s-a ajuns
la o colectie zdravana de viniluri, care creste si
astazi. Acest prim contact cu muzica rock a fost
esential pentru devenirea mea ulterioara.

— Cum ati ajuns director la Radio Analog
Timisoara?

— Ajunsesem  directorul unei edituri,
Sedona, care avea sediul in cladirea unde urma
sa aibe sediul Radio Analog, si unde isi avea
sediul central firma Analog. In chiar prime-
le zile, 1-am intalnit pe unul din patronii aces-
tei firme, pe care il cunoscusem in anii cand
functiona legendara piatd de discuri din Parcul
Botanic. Fusesem colegi si la o fabrica mare din
Timisoara, UMT. Cunoscdndu-mi gusturile mu-
zicale, a venit si propunerea de a lucra la Radio
Analog. Am acceptat incintat de perspectiva
de a lucra la un post de radio cu asemenea for-
mat muzical. Asta se intdmpla in 1999. A fost o

perioada frumoasd, presa era presd, un post eli-
tist putea nu doar sa supravietuiascd, ci chiar sd
fie lider de audientd. Pentru acei ani a fost ale-
gerea perfectd, sd ai un job in care obiectul de
activitate este chiar marea ta pasiune.

— Cum ati ajuns director la Radio Guerrilla
Timisoara?

— La scurt timp dupé ce frecventele Radio
Analog au fost vandute, a venit invitatia celor
din trustul Catavencu, care la sugestia timisore-
nilor de la revista cu acelasi nume mi-au ficut
propunerea de a coordona acest post. Nu a fost
chiar pe masura asteptarilor mele si a colegilor
mei. Era mai mult o retransmisie a programului
de la Bucuresti, foarte bun altfel, dar nu a fost
ceva foarte creativ. Fereastra locala era in inter-
valul orar 6-7 dimineata, cind audienta era foar-
te micd. Odatd cu aparitia in peisaj a lui Sorin
Ovidiu Vantu, am plecat. La scurt timp, echipa
a fost desfintatd. Nu dupd mult timp, au apérut
probleme si la Bucuresti, culminind cu dispari-
tia acestui post din eter.

— Cum considerati cd ati fost un inovator in
radio pe piata timisoreand?

— Novator si creativ am fost, cred eu, la
Radio Analog, la Radio Europa Nova si mai ales
la Radio Campus, post administrat total de mine
timp de patru ani. A fost o replicd actualizatd la
Radio Analog, in care cam aceeasi echipd a mun-
cit cu pasiune, iar postul s-a bucurat de notori-
etate. Criza si noile rigori ale “pietei” impuse de
posturile bucurestene au dus la disparitia acestui
post. A fost si despartirea mea (inca sper cd tem-
porara) de activitatea de radio.

— Cum explicati faptul cd jazz-ul a scdizut
mult in popularitate la noi in tard dupd 1990?

— Sunt mai multe motive: plecarea din tara a
multor valori; media a ignorat complet acest gen
muzical; lipsind promovarea, publicul tinir nu
a mai avut contact cu acest gen muzical extrem
de creativ; pervertirea gustului muzical al tinerei
generatii incepand de prin ‘92 (in continuare si
azi!) prin promovarea non-valorilor si a genuri-
lor indoielnice si chiar vulgare, prin posturi TV
si de radio, adaptate noului “trend”. Asa s-a ajuns
la generatii “pro”. Cu ce li s-a servit, cu aia au
crescut. S-a ajuns la o spilare pe creier greu de
imaginat.

— Ce emotii ati simtit cand ai aflat de decesul
lui Johnny Raducanu?

— Un mare regret! Relatia pe care am avut-o
cu Johnny a fost una cu totul speciald, as putea
scrie o carte de mare succes despre discutiile
noastre. Imaginea pe care o au cei multi e cu
totul deformatd despre el. Era un om profund,
preocupat de poezie si filosofie, foarte prezent in
lumea artisticd a Bucurestiului, pAnd in ultima

Marius Giura

clipd. Odata cu disparitia sa si a altor muzicieni,
cu plecarea definitiva a Aurei, practic s-a produs
o schimbare de generatie in jazz-ul roménesc.

— Acum doi ani, Priméria Timisoara a or-
ganizat Jazz TM in acelasi week-end cu eveni-
mentul de traditie de la Garana; cum ati depasit
acest moment, avand in vedere ca Festivalul Jazz
Gdrana este considerat cel mai important festival
de jazz din Europa de Est?

— Acel moment m-a afectat doar prin nas-
trusnicia deciziei, cel putin bizard. Nu m-a de-
ranjat atit de mult ideea, cat faptul cé ea a fost
pusd in practicd de oameni care nu trebuiau
s marseze la asa un demers rusinos. In rest,
Gdrana nu a fost afectata.

— Am colaborat cu artisti, studenti la
Conservator si unii mi-au povestit cd dacd se afld
cd ei cantd aldturi de formatii rock in cluburi din
oras, sunt depunctati la cursuri. Se intdmpld ace-
lasi lucru la Timisoara, si de ce considerati cd se
face treaba asta?

— Nu cred cd se intdmpld asa ceva la
Timisoara, cel putin nu dupd stiinta mea. Cei
care decid astfel sunt niste teribilisti din vremuri
trecute, anchilozati in proiecte ce si-au atins li-
mitele.

— Cum vd raportati la lovitura de stat din
19892

— Am avut mari sperante, eram pe strdzi,
md tranteam pe burtd, ma feream de gloante pe
balconul casei mele, am pierdut prieteni si colegi
de clasd. In 20 decembrie ma pupam cu prietenii
care spuneau: “Suntem incd tineri” Acum cam
toti sunt plecati, multe sperante s-au risipit si au
lasat loc unor regrete majore.

— Cum v-a afectat tragedia de la Colectiv?

— Am simtit o mare durere pentru disparitia
acelor oameni minunati, spectatori si muzicieni.
E greu de spus ce s-a intdmplat acolo, sper sd
aflam vreodatd. Groaznic e ceea ce s-a intdmplat
dupa, cu spitalele, cu balbele sistemului medical.
In acele momente eram acasi, la Timisoara, pe
Facebook, si cdutam sa aflu dacd nu au fost aco-
lo si fiicele mele care locuiesc in Bucuresti. Din
pacate, propaganda anti-rock de dupd, deciziile
luate la Suceava, masurile luate care au afectat
cluburile, au, si vor avea, consecinte negative
asupra activitdtii concertistice.

Interviu realizat de
RiCo
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Internationale de la Cluj

Linoleum

Din cateva priviri...

. Claudiu Groza

alde, relaxate, vitale au fost anul acesta

Intéalnirile Internationale de la Clyj (3-9

octombrie), didnd cumva senzatia unei re-
uniuni familial-profesionale, in ciuda diversitétii
geografice si de specializare a invitatilor. Eveni-
mentul organizat de Teatrul National din Cluyj s-a
derulat ,,Iin ciutarea Autorului”, asa ci trei drama-
turgi bine jucati pe scena teatrului-gazda au ras-
puns invitatiei: Robert Cohen, Rodrigo Garcia si
Matei Visniec. S-au prezentat la IIC 2016 nu mai
putin de 17 spectacole - 15 ale Nationalului clu-
jean si cate unul de la Teatrul ,, Aureliu Manea” din
Turda si Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste.
Cei trei autori s-au intalnit cu publicul, s-au lansat
carti, s-a discutat despre conditia dramaturgului
sau despre managementul teatral (o conferintd a
colegei noastre Carmen Croitoru, universitar si
manager cultural), s-au perindat pe la Cluj regi-
zori, critici, actori, scenografi, ca la orice festival
de tinuta.

Chiar dacd o precipitare de evenimente ce ca-
racterizeaza Clujul autumnal m-a facut - din ra-
tiuni administrative, mai degrabd - sa particip
sporadic la IIC, am simtit, parcd mai mult decat
pand acum, o... temperaturd placutd a festivalu-
lui, ca sa zic asa, ceea ce denota cd Intalnirile... -
aflatela a VI-a editie, deja — sunt in potrivita viteza
de croaziera. Nu mai putin, a fost evident statutul
de echipd bine consolidati a trupei Nationalului
clujean, care de cétiva ani are o sudurd interioara
benefici.

Voi comenta foarte pe scurt trei spectacole din
program, cu mentiunea ca varietatea ofertei a fost
anul acesta remarcabild, jucandu-se si productii
ale stagiunilor trecute, ca si reludri istorice, pre-
cum admirabilul Memo regizat de Mona Marian
prin anii 2000.

In Romeo si Julieta inscenati de Tudor Lucanu

- spectacol comentat si de ceilalti semnatari ai
acestui grupaj — am apreciat in primul expresiva
si plastica scenografie a Alinei Herescu, ce per-
mite o abila voluta semantica regizorala, dar de-
vine la un punct o capcand letald pentru tonusul
reprezentatiei.

Imaginarea celor doua familii rivale ca doud
mari ateliere de croitorie, cu intriga derulata prin-
tre védlatuci de panzeturi si busturi de manechine,
cu clintanitul recurent al foarfecelor ca un leit-
motiv belicos, dd o nota de originalitate montarii,
care are o anumitd alertete si prospetime. Totusi,
din momentul substituirii personajelor cu fan-
tosele din plastic, ceva se fractureaza, iar repre-
zentatia devine artificial-rizibild, denaturdnd in
acelasi registru jocul protagonistilor principali,
Sanziana Tarta si Matei Rotaru - cel din urma na-
tural in rol pana in acest punct. Echilibrati in apa-
ritii sunt Anca Hanu (doica, mereu alegrd si cu
pofta de joc), Radu Largeanu (Benvolio) si Sorin
Leoveanu (Mercutio), restul echipei secondand
corect parcursul, insd parca fard tonus.

Romeo si Julieta e un spectacol plicut, dar
care nu depaseste nivelul de featuring al stagiunii
teatrale.

Pornind din zona durd a dramaturgiei contem-
porane, Linoleum de Vladimir si Oleg Presniakov
(regia: Alexandru Dabija) are - tot doar pana la
un punct - un tentant calibraj grotesc, de un gros
umor negru. Cei doi chiriasi abulici care des-
coperd un cadavru sub podeaua dardpanatului
apartament in care s-au mutat si incearcd sa sca-
pe de el prin gaguri ca de film mut, cu concursul
gazdei lor, contureazd o actiune de un comic ce
frizeaza paroxismul. Casa delabrati, din care toti
jupoaie tapetul, proprietarul drogoman, nuntasii
desucheati, cuplul de vecini cu tendinte swinger
sunt jaloanele unui univers nebunesc-suprarea-

CLWE-RAROOA
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list, totusi extrem de veridic. Dar ambitusul re-
prezentatiei se pierde o datd cu scena ce s-ar dori
climax, in care cadavrul e dus la aeroport, pentru
a fi aruncat sub rotile unui avion. O scend exage-
rat libdrtatd, fird mésurd, excesiva, asadar deve-
nind neverosimila, care te face sa-ti pierzi subit
interesul, ca spectator, pentru deznoddmént. E o
scadere bizara si flagrantd a textului dramatic, pur
si simplu, regia spectacolului si interpretarea tu-
turor actorilor fiind remarcabile si bine sustinute.
Poate cd o mai ferm3 interventie in... decuparea
piesei ar fi ferit acest spectacol foarte bun de po-
ticneala sa finald, care-l face mai putin implinit.
Ti notez dintre protagonisti pe Catalin Herlo si
Radu Lérgeanu (chiriasii), Ionut Caras (proprie-
tarul), Cristian Grosu (mortul), Matei Rotaru si
Patricia Brad (vecinii swingeri), plini de witz in
roluri.

In fine, nu pot sd nu inregistrez aici premiera
personald a lui Dragos Pop la IIC 2016: un stand-
up in englezd, Being a Romanianosaur. Un specta-
col bine articulat, bine condus, in ciuda evidentei
emotii a actorului si a unei explicabile timoréri a
publicului la inceput. Bariera lingvistica s-a simtit
in debutul reprezentatiei, desi Dragos a incercat
sa-si adapteze pe cat posibil tempoul la nivelul de
intelegere al spectatorilor. Pe parcurs, insd, atmo-
sfera s-a relaxat si incélzit, iar aplauzele au fost
meritate cu prisosintd. Imi pare riu ci nu mi-am
notat citeva din ,panseurile” de final, de un haz
irezistibil. Jata, Dragos Pop e o mare promisiune
si in englezeste. :)

Mai remarc si un element ce di, de mai mul-
te editii, un sarm particular festivalului de la
Nationalul clujean: after-party-urile, care au de
fiecare data si o conotatie artisticid. Anul acesta,
de pilda, componentii Mario Dance Atelier au
provocat ovatii entuziaste cu o serie de dansuri
folclorice, dar in special cu citeva ritmate dansuri
tiganesti, un fel de teasing ad-hoc pentru deschi-
derea unui teatru tiganesc la jumatatea lui noiem-
brie.

|
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Intalnirile de la Cluj:

trel autori

. Adrian Tion

Robert Cohen, Rodrigo Garcia, Matei Visniec

sasea editie a Intalnirilor Internationale de

la Clyj s-a desfasurat sub semnul pirande-

lian al ,,cautarii autorului”> Au fost invitati
mai multi autori dramatici, oameni de teatru, fires-
te, dar eu ma voi opri asupra spectacolelor inspirate
de textele a trei dramaturgi invitati: Robert Cohen,
Rodrigo Garcia si Matei Visniec. Toti trei au fost si
sunt jucati intens pe scena Nationalului clujean. Re-
gizorul Razvan Muresan a pus in scend trei piese ale
reputatului dramaturg american, regizor si pedagog
de teatru Robert Cohen: Machiavelli: Arta terorii
(2011), Panglica lui Moebius (2013) si Bzapp! (2016).
Lui Rodrigo Garcia i se joacd piesele Moarte si re-
incarnare intr-un cowboy si Agamemnon, ambele in
regia lui Andrei Majeri, iar Matei Visniec e prezent
cu Spectatorul condamnat la moarte (2013) si Ri-
chard al IIl-lea se interzice (2015), spectacole intrate
in repertoriul permanent al teatrului.

Violentele de limbaj pe scend nu mai surprind
de multa vreme. Ca orice rdu necesar (inregistrat ca
atare pentru a tine pasul cu problematica prezentu-
lui), valul insurgentelor a sfarsit prin a fi adoptat si
utilizat fard rezerve, din America pand in Europa si
invers. Exemplul cel mai recent al acestui tip de tea-
tru dezinhibat, promovat de multd vreme pe scena
Teatrului National din Cluj, este Bzzap! de Robert
Cohen, in regia lui Razvan Muresan. N-am idee daca
bizara interjectie din titlu are in vedere si trimiterea
spre zapping sau e numai o toand auctoriala, copiatd
din desene animate sau din comicsuri. Nici nu prea
are importantd acest amanunt. Fapt e ca structura
secventiald a spectacolului, precum si stilul impus
contin nervozitatea specifici celui ce schimba frec-
vent canalele tv, damnatiune a omului modern stre-
sat care nu mai are rabdare si urméreasca un pro-
gram cap-coada. De altfel, un ecran circular e fixat in
fundalul scenei Euphorionului, oferind un mozaic de
imagini. Cercul, vartejul, apa turbionara figureaza ca
prioritati scenografice in viziunea lui Radu Largeanu
si Rdzvan Muresan. De unde: ecranul circular, mul-
te abajururi circulare, un bol de sticld cu un pestisor.
Nu, pestisorul nu e circular, e fusiform si se roteste in
bol. Cadru intens luminat, intens strabétut de sonuri
zguduitoare. Simbolul central pare sa fie maelstromul
civilizatiei. Personajele sunt prinse in acest vartej po-
topitor din care nu mai pot iesi.

Vreo zece minute, pe o muzici turbulentd, ne sunt
servite, intr-un fel de clip tv, secvente de viatd coti-
dian, aspecte din munca de birou a unor salariati,
acupléri, dans bezmetic, frenezie, viata! Adicd bzz-
ap!, ce mai tura-vura. Durata acestui clip mi-a inocu-
lat teama cd voi asista la un alt spectacol non-verbal.
Dar nu! Vorbele au tasnit pAna la urmi cu aceeasi
repeziciune si forta ca ritmurile muzicii. Din incru-
cisarile replicilor aflaim ca Moris Lieberman, barbat
casdtorit de 39 de ani, sef de birou, se tine cu domni-
soara Tangier, secretara lui. Dezabuzat, el e atins de
spleenul imbogititilor; nemultumit, bogat nefericit,
depresiv, mai consuma si droguri, are un medic psi-
hiatru, care nu-1 mai poate ajuta. Totul e vraiste in
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jurul lui, criza se adanceste, vartejul in care e prins
il absoarbe ca pe o frunzi ce pluteste pe apd. Toate
astea pana apare o altd iubitd, Cyana. Un story sim-
plu si banal, care, tratat superficial, ar fi putut primi
coloraturd de dramoletd. Dar Cohen si regizorul nu
si-au dorit 0 melodrama sau o comedioara ieftina.
Prin toate mijloacele puse la bétaie nici nu e asa ceva.
Semnificatia tramei are bataie mai lungd, desi irizéri-
le comice nu lipsesc.

Un ochi de cameleon de pe ecranul circular mi-a
amintit de ultima secventa din filmul lui Fellini La
dolce vita, cAnd camera raméne focusatd pe ochiul
pestelui gigant tras pe plaja; ochi acuzator, deschis
pentru a privi degringolada umand. Am amintit ci
in spectacolul clujean, pe o mésutd, este un bol de
sticld cu un pestisor stresat de jocul luminilor, al
zgomotelor infernale produse de rasa umand. E un
beta splendes pus sa asiste la tot circul uman care
se desfisoard in afara mediului sau linistit de viata.
Antiteza prinde culoare treptat: privirea (candida in
fond) dinspre naturalul claustrat intr-un bol de sticld
spre planeta suicidard. Sugestia este cit se poate de
graitoare in acest sens, dar poate fi i usor ignoratd
sau alungatd in joc gratuit; Cohen dezvéluie slabi-
ciuni de acvarist? In Panglica Iui Moebius, de pild3,
sunt aruncate citeva replici la intimplare, din care
se intelege cd personajul Herb Goldman are in apa
din WC niste ,,guppy de canal’.. Oricum, Panglica
Iui Moebius, a doua piesd a lui Cohen prezentatd in
cadrul Intalnirilor Internationale de la Cluj din acest
an, alunecd mai mult spre comedia de situatie, desi
problematica e socanta in sine. Prea socanta. E o co-
medie apropiatd scrierilor lui Neil Simon, imi face
impresia.

In amandousd, ...Moebius si Bzzap!, jocul actorilor
urcd spre superlative pe deplin motivate. Dupa un
Romeo convingitor, inocent si tandru, Matei Rotaru
trece in alt registru interpretativ, bazat pe fortd ex-
presivé in exhibarea stidrilor depresive, abisale, con-
fuze ale egolatrului Moris Lieberman, ars de un
erotism exacerbat. ,Vreau un futai apocaliptic!”, tipa
el din toti rarunchii. Rol de anvergura, dificil, soli-
citant, derutant in mare masura intrucét vizeaza un
dezechilibru psihic al personajului, delir comporta-
mental transmis cu mult si vizibil efort de tAnarul
actor. Femeile din Bzzap! intruchipeazd ipostaze
diferite ale feminitatii. Doamna Lieberman este so-
tia castratoare de care Moris se va indepérta. Diana
Buluga schiteazd in linii reci si sobre caracteristicile
personajului. De nerecunoscut sub stratul de vopsea
maronie aplicatd pe piele, pentru a deveni o negresd
apetisantd, este Patricia Brad in Tangier, secretara
amantd a supra-senzualului Moris. Femeia lipsita
de feminitate, rigida si scrupulos exacta la locul de
munci, este domnisoara Coldflower in interpreta-
rea trufasd a lui Cristian Grosu. Radu Largeanu con-
tureazd in ambele piese personaje cu rol de bufon:
Benjamin Zusseldor (un coleg, prieten si pederast
simpatic) si Carl Hartley (un amorez caraghios).
Medicul psihiatru al lui Moris este Miron Maxim,

usor timorat, poate, si din cauza rictusului facial ce
trebuia sa individualizeze si sa ridiculizeze prestatia
medicului. In ...Moebius insi Miron Maxim este de
o dezinvolturd cum n-am mai intalnit la acest actor,
in Jack. E, poate, cel mai bun rol din cariera lui. Tot
in ...Moebius, Cristian Grosu are o contributie de
inalta tinuta la reusita spectacolului. Prin empatiza-
rea cu personajul Herb Goldman, bucla sexualitatii
e rasucitd pe toate partile, fard si inspire aversiu-
ne. O contributie socantd, asumaté cu luciditate si
indrizneald de Cristian Grosu. Si tot in ...Moebius
Patricia Brad dd adevérata mésurd a talentului ei. Ca
o umbra se strecoara Cristian Rigman, in Bzzap!,
prin jocul de lumini pentru a desena silueta fragild a
lui Sol Goldblatt. In fantasmele erotice ale lui Moris
apar iepurasii tip playboy ce traverseazd scena sau
participa la dialog supradimensionind discursul re-
alist intr-un fluctuant joc de imagini vaporoase.

O intoarcere esentializatd la conditia artistului
sub totalitarism propune Matei Visniec in piesa
Richard al IlI-lea se interzice. Dramaturgul isi ale-
ge drept prototip piesa shakespeariana ce urmeaza
sd fie reprezentatd pe o scend din defunctul URSS,
dar regizorul Meyerhold e hartuit de agentii politiei
politice pe motive de actualizare neavenita, in con-
tradictie cu ideologia de partid si pana la urma spec-
tacolul e interzis. La fel s-a intamplat la noi in 1972
cu Revizorul in regia lui Lucian Pintilie si chiar cu
piesa lui Visniec Caii la fereastrd, care trebuia sd aibd
premiera la Nottara in 1987, dar spectacolul a fost
interzis si, desigur, la fel s-a intdmplat cu alte piese
si alti autori, fapt care ma indreptateste sd vdd in
Richard al I1I-lea se interzice o sinteza ce are in vizor
cosmarul cenzurii. Visniec l-a trdit pe propria piele
si de aceea lumea absurda a totalitarismului din pie-
sele sale nu e, dupa propria sa marturisire, citusi de
putin absurds, ci extrem de reala, ingrozitor de rea-
la. De aceea ,,realitatea spatiului rusesc e permanent
vie” pentru omul din Estul european care a triit in
acea epocd.

Pentru montarea piesei, regizorul Rézvan
Muresan si scenograful Radu Largeanu au ales spa-
tiul stramt din Art Club ca loc al confruntirilor si
al furtunoaselor dezbateri. Cineva spunea ca e ca o
celuld. Pregatirea premierei primeste dimensiunea
unui delir ce cu greu poate fi mentinut in spatialita-
tea mentionatd. Masindria cinetica dezldntuitd de jo-
cul actorilor capteaza si bulverseaza totodata, ba mai
mult, te face captiv in spatiul ca 0 menghina, din care
abia astepti sa iesi. Presiunea momentelor create de
regizor e un fel de claustrare impusa care te indeam-
nd la eliberare si detasare, la detensionare, la des-
prindere dintr-un trecut oneros. Recursul la textul
shakespearian primeste uneori ironice expansiuni in
biografia personajelor. De pilda, celebrele cuvinte Un
regat pentru un cal isi gasesc un rizibil ecou in replica
gardianului sef Vikenti, care a rdmas cu un cal, dupa
ce pe ceilalti i-a dat in colhoz. Simtul proprietitii se
desteapts in el subit. Nu vrea si instrdineze calul ra-
mas cu niciun chip, nici mécar unui membru al fa-
miliei sale.

Convulsiile sufletesti ale regizorului Meyerhold,
haituit si incoltit din toate pértile, primesc extrapo-
lari gestuale si vocale pe mésurd in jocul prestat de
Matei Rotaru. Asemeni unui contorsionist, Cristian
Grosu, ca interpret al lui Richard III dar si in rolul
sinistru al copilului proaspét nascut, se vard in serta-
re si pe sub picioarele spectatorilor pentru a sublinia
frica imens fatd de agentii KGB, transformati in ,,s0-
bolani” politici pusi in slujba Raului absolut. Mamosi
ai copilului nascut de Tania, sotia regizorului, inter-
pretatd de Alexandra Tarce, sunt tot acesti sobolani
care-] indoctrineaza din fasd pe nou-ndscut cu ide-
ologia comunistd. O aparitie impozanta, tdioasa si
rece, asemeni tatucului Stalin cu mustatd si pipa, pe
care-] sugereaza, are Miron Maxim in Generalisimul.
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Sub masca de protector al artistilor se ascunde
criminalul. Scena invitatiei la masd, cu capul lui
Grosu in chip de fripturd flambata, e horror. Groaza
e insuflata atat de Mama regizorului (Diana Buluga),
de Tatdl sau (Radu Lirgeanu), cit si de membrii
spalati pe creier ai Comisiei de evaluare (Cristian
Rigman, Radu Largeanu, Diana Buluga, Patricia
Brad, Silvius Iorga), costumati ba in tovarasi de in-
credere, ba in sobolani dezgustitori. In bezna lasati
peste aceastd lume trecutd, Gardianul Sef Vikenti este
o simpla unealtd in mana puterii si Radu Lirgeanu
stie sd-i sublinieze incorporarea servild in acest an-
grenaj al ticdlosiei supraveghiate.

De la bezna cenzurii staliniste la lumina prezentu-
lui drumul e scurt si surprizele sumbre nu intarzie si
apard chiar in miezul confortului cotidian, dupd cum
ne sugereazd piesa lui Rodrigo Garcia Agamemnon,
cu titlul calchiat epatant dupd tragedia greaca. Nici
o legdturd insa cu familia Atrizilor, decét, poate, cu
ideea de blestem, adici... de blestemul cioranian de
a te naste, de a trdi in epoca societatii de consum.
De la Agamemnon, in text, se sare fird menajamen-
te direct la Clinton §i Donald Trump, liantul care le
leagd fiind vag definit prin literele fluorescente (de
reclamad) ale celor trei cuvinte ce incadreaza scena:
Sperantd, Tragedie, Undeva. Sunt problematizari
contrase in trei cuvinte cheie. Supermarketul zilelor
noastre e pus sub lupi si dependenta de cumparaturi
a celor ce-1 viziteaza e cinic amanuntitid. Cam asta e
tot. Conflictul lipseste, tensiunea e intretinutd arti-
ficial, exclusiv prin jocul impecabil al actorilor, dar
autorul textului e fiul lui Gabriel Garcia Marquez...

Viata familiei care merge la cumpdérdturi e sa-
blonizatd in cele mai neinsemnate aspecte ale ei.
Consumismul excesiv e infierat fird mild. De cele
mai multe ori cu dublu efect: comic si grav. Dovada
ca termenul Tragedie inscris pe un stilp nu e aruncat
la intamplare. ,Tragedia apare acolo unde sunt ba-
nii’, concluzioneaza amar, la un moment dat, Mama.
Despre specificitate spaniold sau latino-americana
nici nu poate fi vorba, decét in cateva melodii pe care
se danseazi comic. In rest, Tata (Sorin Leoveanu),
Mama (Miriam Cuibus) si Biiatul (Sinziana Tarta)
sunt personaje trase la indigo pe care le poti intélni
in orice colt al lumii. Imping mari cirucioare prin
marketuri, cildresc aparate de fitness, consuma in-
tens la McDonalds, au mania jocurilor video sau
sunt rapperi nemultumiti de propria viata. Speranta
lor este sa iasa din acest cerc vicios al secatuirii trédi-
rii si cum altfel decat sa meargd dracului Undeva. Sa
iasa in natura, sa audd greierii si s priveascd noaptea
cerul instelat. Dar cand se pornesc, ajung tot la su-
permarket si minanci tot la McDonalds. Cercul se
inchide, speranta moare si undeva se transforma de
fiecare datd in aici.

Nu e usor sd aduci cotidianul pe scend si el sa
semnifice dupa cerintele textului. Regizorul Andrei
Majeri si scenografa Irina Moscu, ajutati de maestrul
de lumini Jenel Moldovan salveazid mult din neim-
plinirile scenariului. Casca impodobitd cu doze de
Pepsi a lui Sorin Leoveanu, o altd doza Pepsi infiptd
in peruca albastra purtatd de Miriam Cuibus, mis-
carile robotizate ale interpretilor subliniazi transfor-
marea in simple automate a fapturilor care au uitat
sd trdiasca. Ele se luptd pentru produse de calitate,
se ceartd pentru aranjarea sticlelor de Cola in frigi-
derul magazinului, ca in Linoleum, dar sunt vide in
interior. Degradarea, batjocorirea se citesc direct de
pe tricoul purtat de Tatd: in fatd #matador, pe spa-
te To be, or not to be. Animator principal e Sorin
Leoveanu uzand viclean de comicarii specifice. Cu
o vioiciune iesitd din comun evolueazd Miriam
Cuibus. N-am inteles de ce Biiatul a trebuit inlocuit
cu o fata: SAnziana Tarta. De altfel, ea se miscé baie-
teste in rol.

|

. Alexandru Jurcan

Romeo si Julieta la Cluj

iesa Romeo si Julieta de Shakespeare, scrisa in

1597, a fascinat de-atunci incoace un sir con-

siderabil de actori si regizori. Au existat nume-
roase propuneri scenice, dar si variante cinematogra-
fice, unde intAlnim nume celebre: Zeffirelli, Michael
York, Leonardo DiCaprio, Laurence Olivier... Cand
textul e atat de cunoscut, publicul are mereu nevoie
si fie convins, intrucét exigenta e maxima. Inseamna
ca regizorul Tudor Lucanu a acceptat multe riscuri
cu premiera Romeo si Julieta la Teatrul National din
Cluj, ajutat de scenografia Alinei Herescu, folosind
ca text traducerea semnati de Virgil Teodorescu si
St.O. Iosif.

Spectacolul are calitati, dar si scideri. Din picate,
deoarece Lucanu si-a demonstrat inteligenta scenica
prin spectacolele anterioare. Gaselnita cu cele doud
ateliere de croitorie e absolut originald. Manechine-
corpuri, oglinzi, panouri, stative cu suluri de métase
de diferite culori, sunet de foarfeci, ticanit de masini
de cusut - totul intr-o ganditd si unitard perceptie
stilisticd. Matasea poate fi derulatd in diferite mo-
mente, ilustrind metaforic anumite evenimente.
Totusi, regizorul, care modernizeaza, are pasaje per-
fect clasice, nestiind sa tind echilibrul intre cele doud
tendinte. Personajele ucise ies din poveste, iar mane-
chinele injunghiate le tin locul. Plauzibil, interesant.
Toti stim povestea, de aceea scenele plate si lungi din

final nu-si aveau rostul. Nici plimbarea haotici prin
sald a lui Romeo. Daci scena cu ridicarea manechi-
nelor-mirese in tonalitati onirice si sacre are o incér-
caturd emotionald maximd, finalul e sec, fard emotie,
expediat.

De ce Julieta de la inceput pare o naivd cam tim-
P4, iar pe urma devine interesantd, credibild? Adica
dragostea transformd? Mi se pare ca rolurile princi-
pale au fost ratate de doi actori foarte talentati: Matei
Rotaru si Sanziana Tarta. Pur si simplu nu reusesc
sd emotioneze, intr-o sfortare dureroasd. Revelatia
poarti numele lui Sorin Leoveanu (Mercutio). In
sfarsit, actorul e demn de prestatia din Hamletul
lui Vlad Mugur. La fel, Radu Largeanu, in rolul lui
Benvolio, di o dimensiune comicd absolut sha-
kespearian, filtratd, inteligentd. Minunata mereu e
Anca Hanu in rolul doicii versatile. Cornel Réileanu
nu face concesii, e in rol, e preotul cu vocea care poa-
te transforma orice impotriviri.

Putin de tot mai trebuie ca spectacolul si fie no-
tabil. Scurtat, ritmat, cu decizia clard a transmiterii
emotiei nealterate, pentru ci spectatorul trebuie sd
incerce dupa spectacol un catharsis modern, de ca-
litate, complex.

Chiar nimeni nu intra
in viata noastra?

aca simti ca esti iconoclast, novator si

stii pretui deconstructia, atunci te poti

apropia de textele explozive ale lui Ro-
drigo Garcia. Regizorul-speranta Andrei Ma-
jeri s-a incumetat cu succes. Structural, a simtit
declicul estetic si — dornic sd polemizeze artis-
tic — a pus in scend piesa Moarte si reincarnare
intr-un cowboy la Teatrul National din Cluj, cu
patru actrite de exceptie: Elena Ivanca, Sinzia-
na Tarta, Irina Wintze si Adriana Bailescu.

Sa nu gresesc: e vorba de dramaturgul
Rodrigo Garcia, fiul unui macelar din Buenos
Aires, nascut in 1964. Era gata si-l confund cu
fiul lui Marquez, nascut in Bogota, in 1959, pe
nume tot... Rodrigo Garcia, regizor de filme.
Autorul nostru a infiintat in 1989 teatrul La
Carniceria Teatro (Teatrul Macelarie). Da, stim
de unde i se trage denumirea! Sechelele copi-
lariei isi spun cuvantul, desigur. El scrie tex-
te-bombd, iubindu-i pe Céline, Beckett, Pinter,
preferdnd un vulgar ofensiv, o poeticé distincta,
totul cu furie si luciditate.

Andrei Méjeri si-a asumat proiectul pana la
multiplicarea monologului interior, metamor-
fozandu-l in cvartet feminist al dezumanizarii.
A semnat si scenografia, atent la miscarea cor-
purilor, la muzica interpretati live de cele patru
actrite. Cum se simte spiritul de echipa, suda-
rea, travaliul fara cusur! Scaune, culori, usile,
masa, tonul voit teatral, miscari sincronizate,
»spélarea pe creier a miinilor”, hituri ale mu-
zicii country, trivial si poetic intr-o inldntuire
gradatd, studiata, percutantd. Cactusul prezent
are accente de falus artificial, dramatic, intr-o
lume dezumanizata.

Destainuiri si supravietuire in ras degradant.
Un univers al rdului cotidian, spre o descifra-

Moarte si reincarnare intr-un cowboy foto: Nicu Cherciu

re absoluti, mai ales necesard. Ce vom face in
fata dezastrului general? Histrionismul ne mai
poate apdra? Andrei Méjeri nu lasd nuantele la
intamplare. Cele patru actrite stiu bine cé ,dacé
sunt cuvinte, nu sunt mangéieri>. Asa crede
Rodrigo Garcia, ardtdndu-ne reactia oamenilor
la petele de sos. Elena Ivanca ascunde sub verva
deliranta o neputinta mascatd a lumii prinsé de
un tavilug indescifrabil. Irina Wintze are suré-
sul acela dureros, rictusul ranilor acumulate.
Sanziana Tarta stie sd fie fascinanta in volute de
feminitate, iar Adriana Bailescu transmite un
fel de echilibru al lumii, chiar dacéd unul precar.
Costumele lor au culori diferite, insa vietile lor
se aseamdnd pana la delir cotidian.

O replica din piesd: ,nimeni nu intrd in viata
noastré de tot”. Da, dar Andrei Majeri a patruns
plauzibil si intens in textul lui Rodrigo Garcia,
punandu-i in dificultate pe cei ce vor mai regi-
za piesele respectivului autor. A pétruns subtil
si in vietile noastre de spectatori... de ce n-am
recunoaste?

|
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Andrzej Wajda, ultimul
mohican al filmului
european din secolul trecut

. Calin Stanculescu

el mai important cineast polonez, cel

mai intransigent avocat al libertatii de

expresie, cel mai ferm aparator al drep-
turilor omului, cAnd acestea erau doar o iluzie,
cel mai daruit istoric al Rezistentei poloneze
in fata rusilor si a germanilor, cotropitori si
asasini de rdzboi, ilustru biograf al unor mari
personalitati ale istoriei Poloniei, regizorul
Andrzej Wajda s-a stins din viata, la putin
timp dupd ce a participat la premiera filmului
sau Afterimage. Acesta fost dedicat unui mare
artist polonez, ce a refuzat, in anii stalinismu-
lui, alinierea la dogmele ideologiei comuniste,
jdanoviste - Wladislaw Strzemeski.

Filmul Afterimage a ramas propunerea
Poloniei pentru premiul Oscar pentru cel mai
bun film strdin, el fiind considerat ,,0 poves-
te emotionanta, universala despre distrugerea
unui individ de cétre un sistem totalitarist”

Andrzej Wajda s-a ndscut pe 6 martie 1926,
la Suwalki. Fiul unui ofiter polonez, impuscat
de rusii care ocupau in 1939 o jumatate din tara
sa, Wajda se inroleaza in randurile Rezistentei.
Dupa rizboi studiazd artele frumoase, apoi se
inscrie la Scoala de film de la Lodz, unde sub in-
drumarea lui Alexander Ford, ciruia ii devine
asistent, va turna filmul de debut Generatie, cu
actorii Zbigniew Cybulski si Roman Polanski.

Trilogia inceputd cu Generatie va fi comple-
tatd de Kanal si Cenusd si diamant, filme de
razboi, realizate in raspédrul indicatiilor jdano-
viste, care deja poluau cultura térilor aflate sub
control rusesc.

Din anii ‘70, regizorul polonez devine din
ce in ce mai implicat politic, impotriva comu-
nismului de import, sustinator al Solidaritatii,

NEPARDIEY

PELOMIAN

miscarea care a scos Polonia din infernal co-
munist.

Filmele sale, Omul de marmurd atacid min-
ciunile propagandei de partid din anii stalinis-
mului, iar Omul de fier sustine miscarea sin-
dicala, Solidaritatea, condusa de Lech Walesa,
caruia 1i va dedica si un film biografic (in anii
2000).

Artist contestatar al ordinii impuse de bol-
sevismul sovietic, de dogmele instituite intr-o
Polonie comunizatd partial, Andrzej Wajda
ataca cu virtuozitate si subiectele cu eroi, al ca-
ror individualism va marca atitudinea cineas-
tului fata de regimul comunist.

Totul de vdnzare, film partial autobiografic,
Pddurea de mesteceni, film inspirat de proza
lui Jaroslaw Iwaskiewicz, Pilat si ceilalti, inspi-
rat de romanul lui Mihail Bulgakov, Maestrul
si Margareta, Linia umbrelor, inspirat de bio-
grafia lui Joseph Conrad, Fird anestezie, sau
Dirijorul, confirma arta lui Wajda de a sonda
psihologii umane exemplare pentru a oferi
exemple de atitudini, de viata, de spirit.

Personaj de referintd al filmului polonez din
ultimele sapte decenii Andrzej Wajda a dedicat
un film cutremurator si marii drame a poporu-
lui polonez din 1939, cind aproape 30 de mii
de cadre superioare ale armatei si peste zece
mii de intelectuali, profesori, artisti, avocati,
ziaristi au pierit la ordinul lui Stalin in paduri-
le de la Katyn. Crima, recunoscutd doar dupd
vreo sase decenii, a constituit un subiect tratat
cu un perfect echilibru emotional, fard impre-
catii si acuze subiective.

Anul trecut, Andrzej Wajda a rdspuns la o
edificatoare intrebare despre cariera sa, intre-

Andrzej Wajda

bare pusd de ziarista Magdalena Majewska:
»Care film este cel mai important si care este
cel mai bun?”.

Iatd raspunsul cineastului polonez: ,,Cenusd
si diamant (1958), care descrie cel mai bine
cum ne raportam la cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, incéd imi pare cel mai important film,
avand in vedere cd mi-a oferit un nou inceput
pentru Scoala de film poloneza, a fost o noud
voce. Iar in ceea ce priveste cel mai bun film
al meu, ar trebui sa spun, fird sa ma gandesc
un moment, cd e Omul de marmurd, filmat in
1976. Niciodatd in intreaga mea viatd nu am
avut un scenariu atat de interesant si original
pus la dispozitia mea. Autorul lui, Aleksander
Scibor-Rylski a combinat cu succes doud teme,
un lucrator stahanovist din anii ‘50 si o fata,
jucatd superb de Krystyna Janda, care vrea si
facd un film despre el in anii 70"

Andrzej Wajda a fost si unul dintre cei
mai apreciati regizori de teatru, printre titlu-
rile teatrografiei sale fiind opere semnate de
Shakespeare, Diirenmatt, Wyspianski, Mrozek,
Vallejo, Dostoievski, Gibson.

Cu Andrzej Wajda dispare unul dintre ulti-
mii mari cineasti ai secolului XX.
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remember cinematografic

Nonconformistul

. loan Meghea

neori ma intreb de ce l-am vazut asa de tér-

ziu pe actorul acesta, si astazi cred ca am re-

usit sa-mi raspund. Omul nu era deloc asa
cum ii ,vedeam” eu pe actorii mei preferati, adica
frumosi, eleganti, distribuiti in multele filme care mi-
au incAntat copildria si tineretea mea de cinefil. Cand
l-am intalnit prima daté avea 51 de ani, fata banald si
marcatd de viata pe care o ducea in afara ecranului,
nu era vanat de femei si ii placea bautura tare mult!
Auzisem pe la inceputul anilor 70 despre ,,cel mai
bun western al tuturor timpurilor’, film pe care insa
nu reusisem si-1 vizionez. The Wild Bunch, sau, mai
pe intelegerea mea, Hoarda sdlbaticd. Suna tare bine
titlul, dar nu stiam mai nimic despre el si asta deve-
nise 0 mare provocare pentru mine.

Sa facem putind istorie. In acei ani, incd nu erau
posibilititile ,,neortodoxe” de astézi cAnd, avand ca-
teva date despre o peliculd sau un actor, poti viziona
aproape TOTUL. Dela o vreme, televiziunea incepu-
se sd-si ,arunce” si in casa mea multimea de canale
HD si SD, pachete de programe si multe altele. New
Mass-Media! Asa ca intr-o seara, surpriza! Pe nu mai
stiu ce canal, se oferea Hoarda sdlbaticd. In fine!

Povestea era putin mai deosebitd decét celealte
povesti hollywoodiene. Cétiva bérbati, nu prea fru-
mosi si trecuti de prima tinerete, imbrécati in unifor-
me militare, sosesc calare in micul oras San Rafael si
jefuiesc o banc, dupa care cad intr-o ambuscada. In
sangerosul schimb de focuri isi pierd viata oameni
nevinovati, femei si copii iar Pike Bishop (William
Holden), seful nelegiuitilor, il recunoaste printre
oamenii legii pe un fost prieten bun. De aici incepe
totul...

William Holden s-a nascut in 17 aprilie 1918, in
O’Fallon, Illinois, Statele Unite. Am vdzut o multime
de fotografii ale actorului, multe din tineretea sa. Un

om obisnuit, frumusel — cum ar spune fetele de azi —
si care poate s-ar fi pierdut intre multimea de tineri
care au batut la portile Hollywoodului unde unii au
si intrat. N-a fost asa.

William Holden si-a facut debutul in film in anul
1938. Avea 20 de ani cand a primit un rol destul de
obisnuit in Prison Farm. Ei da, flicaul acesta avea
talent actoricesc si cei care trebuiau s-o vadi, au
vazut-o imediat. A urmat primul lui rol important
in Golden Boy (1939), unde juca rolul unui violo-
nist-boxer, ddndu-i replica Barbarei Stanwyck, actri-
ta ce s-a dovedit a avea o influentd importanti asupra
lui pentru restul intregii sale vieti. A luptat in cel de
Al Doilea Razboi Mondial in Fortele Aeriene si dupé
razboi, cum era firesc, a hotiarat si continue ceea ce
incepuse. Isi stia abilititile si asta 1-a ajutat mult.

Era un actor de o tipologie mai aparte, ficea cu
sigurantd parte din ,,familia” lui Humphrey Bogart.
Ursuz, cu ridurile accentuate pe frunte, vorbea putin,
dar se migca destul de agil. Deocamdatd. Cu timpul a
atras atentia cinefililor prin roluri mult mai complexe
decat cele ficute pana atunci. In anul 1950 a aparut in
doud productii apreciate de critica de film, ca dova-
dd ambele find nominalizate la Oscar, la categoria cel
mai bun film: Born Yesterday, avand-o drept partene-
rd pe Judy Holliday, si Sunset Boulevard. Pentru aces-
ta din urma a primit nominalizarea la Oscar pentru
cel mai bun actor. Sincer, ma asteptam la ,figura’
asta, asa cum incepuse William Holden... A facut
echipd cu marele Billy Wilder, regizorul lui Sunset
Boulevard, la filmul Stalag 17, din anul1953. Pentru
acest rol a obtinut singurul premiu Oscar din cari-
era sa. Au inceput si ,,curgd” filmele si rolurile mari
pentru Holden. Intre 1954-1958, a condus la box-of-
fice, printre filmele in care a apdrut in aceasta peri-
oadd numarandu-se si Sabrina, productia din 1954

William Holden

(avandu-i parteneri pe Humphrey Bogart si Audrey
Hepburn), Picnic (1955, cu Kim Novak) si Love is a
Many Splendored Thing (1956), cu Jennifer Jones.

Au mai fost Podul de pe rdul Kwai (1957), Cheia
(1958), Cavaleristii (1959), unde l-a avut ca parte-
ner pe John Wayne, Breezy (1973), Infernul din zgd-
rie-nori (1974), Reteaua (1976) si inci multe altele.

Nu pot incheia acest articol fara sd va mai spun
cateva lucruri despre Hoarda salbaticd. Filmul este
teribil de nonconformist si am avut surpriza ca ala-
turi de William Holden sa gasesc cativa actori care
nu prea au ceva din alura unui John Wayn sau Yul
Brynner. Oameni mai in varsta, cu aspect de bur-
ghezi cumsecade cum era Ernest Borgnine, Ben
Johnson, Warren Oates sau Robert Ryan in rolul se-
fului poterei, Deke Thornton. Dar cat de bine se mai
stiau misca oamenii dstia, cum mai manuiau de bine
pustile Winchester sau mitraliera (a se vedea secven-
ta mécelului din tabéra generalului Mapache) si mai
ales cat de elegant stiau personajele acestea sa moard
pentru o cauzd sau alta!

Filmul a fost nominalizat la cateva premii Oscar:
pentru cel mai bun scenariu, sau pentru regia extra-
ordinard facutd de Sam Peckinpah.

Ultima aparitie a ui William Holden a fost in pe-
licula S.0.B., in 1981, regizatd de Blake Edwards. A
murit in acelasi an 1981, un incredibil actor american
ce a reusit sa fie impresionant in toate filmele sale.

|

Personajele sunt oglinzi

. Alexandru Jurcan

iciodatd nu vom reusi sd citim tot ce e va-

loros, dar avem prieteni care ne mai trag

de maneca si ne vorbesc despre revelatiile
lor de lectura. ,,Chiar n-ai citit Thomas Wolfe?” Ba
da, citisem povestirile din volumul De la moarte
pand-n zori, din care am retinut bijuteria aceea cu
conductorul de locomotiva iesit la pensie. Toatd
viata admirase o femeie, ce privea mereu trenul
din fata casei sale modeste. Acum, fiind liber, se
duce s-o cunoascé. Deziluzie. Realitatea vazutéd de
aproape.

Prietenul meu imi vorbea despre romanul lui
Wolfe Priveste, inger, cdtre casd, publicat in 1929.
Acum il citesc in traducerea lui Marcel Cornis-
Pope (Polirom, 2008). Wolfe s-a niscut in 1900
si a trdit doar 38 de ani. A murit de tuberculo-
zd a creierului, in plind glorie. S-a ambitionat sa
scrie epopeea Americii. Pentru el, asemenea lui
Faulkner, destramarea familiei din roman e sino-
nima cu decaderea Sudului, cu lumea mic-bur-
ghezd si cu provincialismul jalnic, care sidea doar
dorinta de a pleca de acolo spre orizonturi mai
generoase. Sapte sute de pagini are romanul si ma
gandesc la truda traducétorului, dar si la munca

editorului Max Perkins, cel care a ,,sculptat” car-
tile lui Wolfe.

Ne ajutd filmul Genius din 2016 (regizat de
Michel Grandage) si patrundem in biografia lui
Wolfe. Joacd Jude Law (Wolfe), Colin Firth (Max
Perkins), Nicole Kidman (Aline Bernstein), Guy
Pearce (Scott Fitzgerald). Un film omagial bine
facut, pentru cinefili adevirati, pentru artisti, in
nuante de sepia, spre mai multa autenticitate.

Iatd-] pe ambitiosul Max Perkins, editor de
prestigiu, care i-a publicat pe Hemingway si Scott
Fitzgerald, citind manuscrisul unui ,oarecare”
Thomas Wolfe. Da, o sd arunce o privire pes-
te cele 1000 de pagini, insd nu se poate opri din
citit nici cAnd ajunge acasi si e asaltat de fetitele
sale. ,,O piatrd, o frunza, o usé neaflatd”. Revelatie!
Geniu! Doar cd trebuie strunit. Aranjat. Tdiat.
Exuberantul Tom Wolfe accepta. Si-a gisit un
tatd, iar Max un fiu. Munci, si munci istovitoare.
Citesc impreund, se consulta, se ceartd, dar Max
castigd, ,sculpteaza” materialul brut, isi neglijeaza
familia, la fel cum Tom nu se mai ocupé de iubi-
ta sa Aline. Mii de pagini, modelare, taiere, zeci
de dactilografe, rabdare, tenacitate si... trebuie

un titlu formidabil. Max stie cit de important
e un titlu, iar Tom il gaseste: Priveste, inger, cd-
tre casd. Cartea apare si are un succes fulminant.
Excentricul Tom devine si mai expansiv si incepe
romanul Timpul si rdul. Nu se poate! Cat a scris ?
Cinci mii de pagini! Nu, nu, spune Max, trebuie
lucrat din nou, redus, ca sd ajunga la cititori cu
o infatisare meritorie. Personajele ,,sunt oglinzile
tale” — asa ii spune lui Tom, care exclami euforic:
»sunt tentacular! Sunt Caliban!”. Nu-1 intereseaza
decit scrisul si rdneste uneori oamenii, mai ales
pe Aline, care se umileste, il cauta, il cerseste, spu-
nindu-i ca ,,oamenii nu sunt fictiuni”

Dar atunci ce ai avut cu Max, tu, Thomas in-
gratul? Bine ti-a spus Fitzgerald cd Max e un ge-
niu al prieteniei, care a crezut in tine atunci cand
altii nu te luau in seama. L-ai numit las pe Max si
i-ai reprosat cd nu stie sa fie viu. Tu, un oarecare
Pygmalion, nu? Totusi, pe patul mortii, lui Max
i-ai scris cu céldurd si apreciere. Scrisoarea ta a
ajuns pe biroul lui dupd inmorméntarea ta. Mai
bine mai tarziu, spre eternitate.

Revelatia actoriceascd a filmului riméane Colin
Firth, in rolul lui Max. Echilibru, tenacitate, rab-
dare, caldura umana neostentativd, sacrificiu pen-
tru literatura, pasiunea meseriei, taceri vorbitoa-
re. Un talent urias.
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Creste albastrul / Cresce 'azzurro
Lui Giancarlo Pozzi

In intuneric

creste albastrul

si se aratd

distanta dintre lumina si intuneric:

o cochilie milenara

intr-o inflorire de-anotimp,

impreunare de fluturi peste gardul viu

este lumea intreaga

care-i convine unui tablou

sa se facd usor,

sa-1 faca sa zboare

dincolo de gardul viu al existentei.
18 decembrie 2013
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La o suta de ani de la nastere

Am ramas doar citiva

sa ni-l amintim cu rostirea

intrerupta de péine de Puglia

si iubiri de printese,

numai noi mai stim cu ce nebunii

isi hranea inima

si vraja cu céte dorinte.

Intra si iesea din porturi striine,

masca dubla, batrina si noud

care isi pierdea pe drum
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Iesit chiar atunci din mansarda

de la Paris, de la Milano, ce mai conteaza?
Inchipuia un joc de papusi

pentru necunoscuti,

pentru nestiutori, pentru cei fira amintiri,
pentru nerecunoscatori

care cautd, de altfel,

ABONAMENTE
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Marea retea (1982), acryl pe panza, 80 x 100 cm

lucrurile stupide serioase
ale celor care isi sterg de pe piele
0 coaja de poezie.

Cosmologii / Cosmologie

Surprinderea unei singure clipe
ramane legata

de materia care se cheltuieste aici
spre a conduce

ultimele noastre ritmuri

la demnitatea pietrelor.

Foc, tu care patezi carnalitatile de munte
enormitati

de fulgerari galbene:

puteai sd ne faci sa atipim

intre aceste moliciuni de cenusa
si trebuia sa mai duci ceva

la ruina:

speranta unui pimant

care sd te faca sa crezi

cé sunt cAmpurile verzi Veronese,
colinele rosii Tizian.

Simetria randurilor

paleste orice puritate focala

si

... 0 iubire negativa

te face sa uiti inaltimea

de dincolo de galaxii, addncimea
subpamanteand a vulcanilor:

in discurs se dezéntuie aparenta
fricilor noastre.

Traducere de
Stefan Damian
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