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din lirica universala
Douglas Dunn

Nascut Th 1942, in Inchinnan, Renfrewshire, Scopia.

Educat la 2coala Scopiand de Biblioteci i Universitatea
Hull. A lucrat ca bibliotecar in Ohio, 1964-'66 °i la
Universitatea Hull, 1969-'71. Traie®te in Fife, ca scriitor
free-lance. A editat antologii din Byron °i Delmore
Schwartz, ©i a publicat o carte de proza scurtd, Sate
Secrete, Tn 1985.

Mutare din Strada Terry

Tmping o carupa ce scaraie, cu boarfele obi°nuite,
O saltea, tablii de pat, cani, covoare, scaune,
Patru romane western cu coperpi de hartie.

Doi tineri ce fluierd Tmbracapi cu vestoane de
rézboi

Refuzate de U.S. Army, muta

Bunurile surorii lor. Sopul

Vine Tn urma, ducand pe umeri baiepelul,

A crui rdutate ne bucurdm ca se mutd,

aj impingand, din toate chestiile imaginabile,

O ma®ind de tuns iarba.

Tn Terry Street nu existd iarba. Viermii

les din crapaturile betonului din curi la luna.
Omului aluia Ti doresc tot binele. Ti doresc iarba.

Baiepi de °coald din Glasgow, alergand cu
spatele

Vant tare... Ti Intorc spatele °i imping.
Salturile nebune se marunpesc in pa® micupi.
Tot a%a, toatd viapa, vor trebui sa se repeada
Tnainte, cu spatele, mereu cu °epcile in mana.

Casa de alaturi

Batrane dragi, gradinarind, in blanuri

Tncélpate n ,Hush Puppies’, cu toate ci e un iulie
bland,

L-au intalnit odata pe Freddie Lonsdale la John
0’Groat.

Pe claviatura lor e Chopin °i umorul le e sec.

Nu existd nimeni de la care mi-a® dori mai mult
s8 m& cheme ,Faimos’. Ele au un pe°ti®or auriu
stravechi, 0 mapa, Cireata.

Ele trdiesc Tn piesa mea nepublicaté

Cu doud personaje triste. Mobila lor Chippendale
Bantuie salile de licitapie ale Angliei, ca °i tava lor
de argint

Care i-a dus micul dejun Victoriei °i scrisorile.

Le vizitez casa - aroma ei de cafea,

Méapa in frig, pe afard, Tn coma de dupd-masa!

Le privesc alteptand po°tacul,

Mirandu-se cine le-o mai fi scriind. Tn piesa mea,
Nu scrie nimeni, sunt singure, impreuna, °i-au
pierdut

Secolul nostru ca béatrane. Serile lor

Le petrec exersand Irving Berlin;

Gradinile devin decor de scena cand incep.

Cele mai bune clipe cu ele sunt ,Diminepile
Chopin’. Zdmbesc vanitoase la aplauzele mele
mici -

Nimeni nu-l mai cantd pe polonez aa de prost -
aj Sreata se ridica °i toarce, scopand ghearele,
Cantand la pianul ei pisicesc pe pernupe

aj numita de suratele pianiste ,Pacoste Totald’.

Garajul lor se pronunpd ca in franpuze©te,
CapCunile intotdeaune se cheama fraises,

aj numai cheddar-ul se cheama branza, restul fro-
mage,

aj toatd viapa e o Poloneza trista.

De ce mi-s dragi, cu mediul ce nu-i al meu,

Pe cele mai tinere, cicd, ,ultime descendente”?

Niciun réspuns. Ele mi-au dat deja

Prea mult timp s&mi raspund. Sunt animalul lor
de companie

Ca Cireata. M-au sfidat, dezlegandu-se

Din invenpia mea. ,Lasa-ne sa trdim. Uita

C4 ne-ai nascocit pentru bani. O s&-pi dam ceai,
aj tu ne vei conduce rabla veche la parmul marii.’

Ceramicéd Pessinoise

Marc Pessin

Un vis al Judecabii de Apoi

Posteritate, numele tdu este Samuel Johnson.
Tu ©ezi pe o pernd de catifea pe un tron lacuit
Scuturand din cap, zicand Nu,

Nici intr-un caz, la toate cénile ce pi se deschid in
fapa.

Te lingu®ete un scopian mititel

Care arata ca Boswell, dar de fapt sunt eu.

Tu spui in continuare Nu, in niciun caz,
Aranjand voluma®ul lui Horabiu

Sub perucé i scuipand furios

La portretul lui Blake pinut de Swift.

UCurel, Pope ma conduce afara n iadul
Carpilor uitate. Aproape, incetior,

Tn cerul f4ra de praf al clasicilor,

Se cantd morale in latind °i greaca.

Traduceri de
Cristina Tataru
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editorial

Anatemele unui sceptic -
Emil Cioran

. Remus Folto®

crierile lui Emil Cioran, asemeni textelor

sofiCtilor, denota aceea®i perplexitate, care te

obligd s gandeCti cu propriile tale resurse, iar
maniera de tratare te face s& deschizi urechea unor
lucruri care pi se péreau rezolvate de la sine. Dacd ar fi
sd inventariem majoritatea termenilor pe care Cioran
1i Intrebuinpeazd, ne-am afla Tn fapa unui breviar pe cat
de incitant, pe atat de neobi°nuit; pe cat de original,
pe atat de cumplit; pe cat de curajos, pe atat de
iresponsabil. Degeaba i-am cduta lui Cioran scuze sau
justificari pentru ,intunerecul” pe care il arunca asupra
lumii Tntregi, degeaba am vrea s& fim complezenpi sau
indulgenpi cand talentul sdu absolut ,,se joacd” cu
minbpile tuturor, coborandu-le in ,pivnipa” celor mai
acablante fatalitdhi uman-conjuncturale, a celor mai
negre habitudini mai mult sau mai pupin intelectuale.

Cioran este un prestidigitator al problemelor cu

solupii dihotomice, un ambasador al nimicniciei intr-un
secol de final de istorie, un schimnic al unei credinpe
departe de a fi religioasd cat mai curand ,,politicd”
(adaptabild unor scopuri relative °i comune). Din
aceasta perspectivd, el i aruncd anatemele, convins ca
epoca i va admira tribulapiile care nu sunt nici
categorice, nici unilaterale (de unde apare fascinapia
lectorului). Cioran este mai degrabd un exponent al
vagului (negativ) decat un exponent al , criticii”
(pozitive). Din pozipia foarte pupin precisd a filosofului
dezabuzat, el nu crede in nimic, dar cu toate acestea
i lanseaza cu surle °i trambipe refuzurile. Anatemele
lui, care sunt acelea ale unui sceptic, nu vor duce
decét spre aneantizarea cutumelor intelectuale ale unui
ev decadent. De altfel, Cioran va sublinia intotdeauna
cd el InsuCi este un profet al disolupiei, un vestitor al
alexandrinismului absolut, un slujitor al echivalenpelor
dintre pozitiv ° negativ, un monstru con®tient de
egalitatea axiologica a alternativelor. De aceea,
modalitatea de expresie, distincta ©i rarisima a lui
Cioran, este pusa in slujba unui virulent atac asupra a
tot ©i a toate: nu numai asupra ideilor sau dogmelor
cat, mai mult, asupra oricarui tip de ,tezd” sau de
Lstatus” (nu neapdrat intelectiv sau spiritual) -, ar
putea fi % un aspect din realitatea concreta (de ex. o
lege fizicd, psihologicd, sociologicd, istoricd °.a.m.d.).
Cioran anunpd nu numai descoperirea cea de pe urma
a epocii prezente: e%ecul cunoa®terii (fie °tiinpifice, fie
metafizice), cat °i descoperirea unui morb cu care este
contaminat Tnsu®i omul: imposibilitatea de a mai
supraviepui intr-o lume in care parca toate lucrurile
sunt Tmpotriva lui. Caci el insuCi le-a indepdrtat de
sine printr-un exces civilizator toxic. Omul s-a jucat cu
propriile limite °i a aruncat tot ce era Tn sine firesc la
co®ul de gunoi. Pentru orice nivel ontologic-
antropologic exista (in urma intervenpiei omului) o
anume °tiinpd sau abilitate praxicd, astfel cd omul °i-a
disjuns propria-i substanp, s-a descompus, s-a
fragmentat. Cand intrebi ce este omul? - astazi -, pi se
rdspunde ce sunt atributele sale - fiind
compartimentat, ° nu unitar, el s-a dezagregat °i s-a
transformat Tntr-o instanpa schizoidd, care nu numai ca
nu se poate explica pe sine, dar impinge orice
explicapie a lumii sale intr-un con de umbrd, intr-o
regiune pentru care lumea nu poate Thsemna decat
Lcuantumuri funcpionale”, ,,formule algebrice” ce se
potrivesc proceselor interne ale con®tiinpei, iar Sensul
subiectului nu mai este prezent demult. Fard sensul
omului In lume, toate ,,cuceririle spirituale” ale tuturor
Otiinpelor fragmentare sunt nu numai inutile cat
primejdioase. Céci Tnlocuiesc rostul omului in lume cu
aptitudinea practicd, ce sporete confortul interior dar
distruge ,facultatea integrativd”. E mult mai uor s

dai un raspuns pentru un améanunt prezent in
conetiinpd decét sa prive®ti prin con®tiinpa ta asupra
lumii ca fenomen ce schipeaza Tntregul sau totul. Tn
acestd ordine de idei, toate rapionamentele folosite de
Cioran seamand unele cu altele ° conduc la acela®i
deznodd@mant: refuzul, respingerea, antiteticul, negapia,
»polemica neagrd”, ,,gandirea oblica”, ,reflechia n
rdspar”, anatemizarea - intr-un final - a tot ce este
problematic (fie Th cunoa®tere, fie T Fiinpd).

Pentru a ne replia din aceste generalitapi, vom
menpiona cateva (% destul de multe) dintre conceptele
complexe ale lui Cioran. Tn mod obi°nuit Cioran
gande®te in termeni-compozit, aplicand un calificativ
unui substantiv (ca titlu al microeseului). Urmand
Sfirul” calificativului, Cioran dezvoltd o Tntreagd
filosofema care transforma substantivul in ,,concept
specific” cioranian (distinct °i original). Cu aceasta
tehnica aluneca Cioran pe apele monotone ale
creativitahii sale. Cu toate acestea Cioran nu este
»monoton”. Dar poate fi banuit, anticipat °i (de aceea)
el poate fi ,rescris”, ,reinventat” de orice lector, mai
mult sau mai pupin talentat. De aceea pentru a-i
reliefa cateva dintre motivele sau temele sale am
reformulat chiar °i noi aceastd gandire, cu speranpa c&:i
vom reproduce °i noi intenpiile sale ultime (dupd cum
credem noi - cu un termen, sperdm, reu®it): -
Lexcomunicarea indiferenpei”.

APadar, iatd cateva dintre aceste ,,concepte”!

Un prim aspect: topi oamenii au drept calitate
intima un imperativ al misionarismului de orice tip.
Topi ar vrea s reformeze lumea, sd o schimbe. lar
idealul acesta, contrar unei indiferenpe ce ar fi
salvatoare, il aruncd pe om in ipostaza unui tiran.
Orice credinpd, orice ideal se impune intotdeauna prin
forhd. Orice convingere aduce cu sine varsare de sange.
Numai indiferenbii, cei care nu suferd pentru nimic, ar
trebui s& devind modele pentru omenire. (Cu toate ca
predicd indiferenpa, Cioran este, Th acela®i timp, °i cel
care ar putea purta stindardul ,,trezirii” din indiferenpd.
Sunt doua feluri de indiferenpd separate.)

Alt aspect: impotriva unei seriozitépi metafizice, ce
nu poate fi decat toxicd, Cioran oferd alternativa
frivolitapii care ne ajutd sa trecem mai u®or peste
problemele irezolvabile ale propriei noastre viepi. Cand
nu ludm in serios gravitatea existenpei noastre, despre
care nu °tim mare lucru, frivolitatea se anunpa in noi
ca o salvare, ca un beneficiu bine-venit. Profunzimile
noastre - ca element negativ care ne Impiedica sa
trdim liberi - sunt acoperite de aparenpele pe care noi
le punem acolo unde trebuie s& infloreasca speranpa.
Ori omul nu poate spera decét daca are o doza
importantd de frivolitate.

Alt aspect: referitor la aptitudinea omului de a se
inconjura de vocabule, de a da definipii, Cioran gase°te
cd acest tipic de a numi tot ce ne inconjoard, ne face
viapa suportabild. Asta pentru cd nu avem curajul
propriilor noastre taceri. O lume unde totul a fost
prins in definipie este mai suportabild, c&ci cine ar
rezista sa trédiasca inconjurat doar de mistere?! Cu
toate acestea, orice virtupi pe care dialogul sau
maérturisirea le-ar putea livra omenescului, nu sunt
decét intrigi ce murdaresc capacitatea omului de a se
°ti singur, virginal Tn fapa misterului ce ar trebui sa
domneasca in lume ca aceasta s& nu-°i piardd farmecul
% dorinpa de a fi traitd. Orice om se Tndeparteazd
trivial, demascandu-se, vorbind, se Tndepérteaza de
principala calitate pe care timpurile imemoriale i-au
oferit-o: aceea de trezorier al Indicibilului. Acolo unde
curiozitatea 1°i face loc °i unde spusul acapareaza
realul, paradisul piere, se transforma Tn vid. Prin
exegezele ce le facem in fiecare zi insignifiantelor ©i

Emil Cioran

mizerelor noastre probleme, verbalizand meschinele
noastre tendinpe de socialitate, ne desprindem de
condipia noastrd existenpiald virginald. Incomunicabilul
ar trebui s fie conceptul pe care omul s&| caute. Tnsé
omul - dupd cum spune Cioran - este °i rdmane un
»palavragiu al universului”.

aj dacd este vorba de mistere, avem alt aspect: o
tribulabie sofisticd a®eaza opinia lui Cioran despre
moarte pe o linie interesantd: moartea noastrd este
singurul lucru precis in existenpd. Viapa, din contrg,
este misterul in sine. Dacé i-am da viepii un scop
evident, dacd am avea pentru ea o justificare
indiscutabild (a°a cum Tncercdm de obicei s& facem -
verbalizdnd tot ce ne inconjoard), ea s-ar spulbera, cel
mai probabil. Toate instinctele se destramé& odata cu
Rigoarea: ,,un supliment de logica i-ar fi funest
existenpei”.

Alt aspect: Cioran concepe, poate concepe lumea
ca drum spre Paradis: orice faptd (se Tnpelege aici °i
munca) ne face sa participdm la Istorie. Singurd lenea
nu uzeazd resursele noastre de fericire. Munca ne
cufunda n suferinpa infruntarii obiectelor °i forelor.
Inactivitatea ne transforma Tn contemplativi golibi de
orice tentapie, deci spontani i liberi - in fapa unei
existenpe ce ne-ar vrea Thjugabi unei necesitapi
constrangéatoare, declarandu-ne dinainte invin®©i.

Alt aspect ce pine, din nou, de facultatea noastrd
verbalizantd: adjectivele cu care manuie®te omul
realitatea se gasesc intr-o rotapie continud, dupa cum
se schimba epoca ce le produce atét sensul cét ©i
termenul. Nu exista ,,cuceriri spirituale” noi, ci
rearanjari ale adjectivelor pentru a da seaméd de o altd
ordine existenpiald. Ordinile se succed, la fel -
adjectivele. Lipsa de sens a existenpei este reliefatd de
spontaneitatea absoluta cu care se schimba
calificativele ce se aplica realitapii. Arbitrarietatea cu
care asimildm lucrurile este datoratd bunului-plac cu
care omul pecetluie°te prin adjective lumea lui. Tn
aventura cunoa®terii, omul se trezete in fapa unui
compozit pe care trebuie s&1 descifreze: are mijloacele
de cunoaCtere pregatite? Atunci are °i terminologia
necesard acestei cunoaCteri. Toate se schimba, toate
sunt la fel!

Alt aspect: intre Dumnezeu °i Diavol se interpune
modul cum Ti proiectdm pe cei doi. Dumnezeu nu
este decat bun, bland, sublim, drept - ceea ce trddeaza
anemia noastra proiectivd. Diavolul, din contrd, preia
tot ce este mai creativ in om: ager, saltarep, inteligent,
ironic % meschin. Imaginea cu care omul ar vrea s se
confunde este, paradoxal, a acestuia din urma. Pentru

(continuare n pagina 13)
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carpi in actualitate

Sinceritatea tensionata

. Marin lancu

Marcel Mure®eanu
Voi pléti pentru faptele mele
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

eflex al unor tot mai vizibile deschideri spre o

noud viziune poeticd, cu schimbari mai

radicale de tonalitate °i de limbaj, recent
apdrutul volum de versuri, Voi plati pentru faptele
mele, de Marcel Mure®eanu, este o proiecpie cu
detalii de o solemnitate aproape gravd asupra lumii,
intretdiatd de aceleai accente meditativ-reflexive din
poemele volumelor publicate de la Capriciile
Ségetétorului (1997) Tncoace. Configurate n limitele
etosului subiectiv liric con®tient de adancimea
suferinpei sale, poemele din volumul Voi plati pentru
faptele mele confirma drama proprie a conetiinpei
poetului Tn efortul sdu de a-°i pastra statura purd °i
viguroasa intr-o existenpa aspra °i stereotipizatd,
absurda ©i pustiitoare. Tn fond, conferindu-i textului
poetic o certd dimensiune ontologicd, Marcel
Mure®eanu 1°i define®te propriile stéri lirice,
propunandu-ne o estetica rezultatd din sinceritatea
tensionatd a actului poetic,: ,,Nu I&sapi copiii s&
arunce pe°ti / in ochiul subpdmantean! / Acum,
ascultabi cum zorndie banii / la casele de toleranpd
ale cimitirelor! / Zgomotul lor acoperd Recviemul lui
Mozart, / umeze®te frunzele cu un lichid tuciuriu.”

Vizionar al derizoriului °i al suferinpei, Marcel

Mure®eanu creeazd un spapiu co®maresc (,,Bete se
leag@nd corabiile in port, hipete scot pescarucii, /
leCurile se Tnmulpesc prin piepe.”; ,,a trebuit sa trec
réul °i sa ascult / dincotro se aud corbii, s& matur cu
unghiile / z8pada de pe trupul tdu Thghepat / i sa-pi
strig in ureche: / iatd-m4, am ajuns, sunt clipa morii
tale!”), cu tablouri macabre (,Lumea-i pe moarte!”;
»Deodaté cladirea din tablou se clating, / cade
tencuiala, se desprinde plafonul...”) sau cu structuri
% paradoxuri venite dinspre onirismul romantic:
~marea / e o regind °tirbd”; , liliecii / sunt ultimii
mei slujitori credincio®i, / ei se trag din evadapii /
spanzurapi cu capul Tn jos.” Poemul se configureaza
coerent, lapidar °i verosimil, surprinzand prin bogahia
particularitapilor cognitive, in care deznadejdea °i
dezgustul se aldturd hazardului °i elementelor unei
lumi crepusculare spre implinirea unui simpdmant
tragic. Dintr-o asemenea perspectiva a crizei, uzand
in parte de canoanele suprarealiste, Marcel
Mure®eanu ne conduce cu o rard artd a combinapiilor
surpriza spre rasturnari Tn ordinea lumii ce duc spre
viziunea unui theatrum mundi grotesc, cu
complicitdhi Tngdduite prin ,,jocuri” caricaturale °i
ambigue: ,,cer®etorul negru °i scund / care doarme
pe conducta din fapa barului Monis / va supraviepui
pand la primévara!”; ,,Printr-o fereastrd zaresc jocul
unor corabii necunoscute, / mari cat un cap de
pisica”. Un astfel de imaginar oniric-grotesc exprima
experienpe traumatizante tréite cu intensitate
(moartea, singuratatea, desolidarizarea) sau stari
cérora con®tiinpa poetului le-a fost doar martor,
sensibilitatea ultragiatd gasindu-le acum echivalenpe
imagistice din care se desprind semne dintre cele mai
profunde ale monotoniei viepii cotidiene, aspre ©i
neprietenoase (,,Copiii sunt isterici, puberii sunt
isterici! / Adolescenpii sunt isterici, tinerii sunt isteric!
/ Adulpii sunt isterici, batranii sunt isterici! / Pana °i
morii sunt isterici!” (Lanpul). Tntalnim texte dense,
reflechii ale unui suflet aflat intr-o mi°care continud
de purificare, unde, cu totul relevantd, ni se
dezvaluie Tnclinapia poetului catre un anumit
decorativism, cu accente ale unei imaginabii Tn delir,
pe aceea®i linie neo-avangardistd a poepilor
C. Tonegaru, lon Caraion sau D. Stelaru. Atat de pur
n sensibilitatea esteticd, Marcel Mure®eanu

construie®te imagini potrivite sa sugereze ruptura
dintre lumea interioard deschisa ° o lume tenebroasé
°j stereotipizat, eul liric dezvaluindu-i aici esenpa
unei interioritdpi zbuciumate n gasirea unui liman al
lini°tii. Impresia i vagul sunt Tnlocuite cu un °ir de
construchii poetice in care se mizeaza pe notabiile
senzoriale, imprecizia fiind eliminatd in folosul unei
sugestivitdhi mai rafinate, precum Tn aceste versuri, in
care ,,drumul pe care célcam se umpluse de sange
crep, / P&%sem in co®mar. Treapta cu sop era o
ciupercd maronie, / cea fara sop o cutie de chibrituri.
/ M@ lovea in spate cu ciocul ei de secerd galbena.”
(Luna flaméanda).

Tntr-un exercipiu de identificare a esenpialei
identitdpi cu sine a poeziei, se invocd o regasire a
fiinpei in fapa absolutului i a eternitdpii, intr-un peisaj
primordial, férd hotar °i de totdeauna, intr-o lume a
inceputurilor, in care somnul sugereazd o
potenpialitate ascunsa (,,Adormipi a®a nu-°% dau
seama / cd plang prin somn ca °i cum ar boci / un
mort care merge singur la groapd.”), aseménéatoare cu
starea de somn din Céntecul somnului din volumul
Nebénuitele trepte, de Lucian Blaga (,,Placut e
somnul n care / uipi de tine ca de-un cuvant”), unde
Marcel Mure®eanu tematizeaza problematica actului
scriptural, cu toate raporturile dintre logos/cuvant ©i
lume. Trecand peste dimensiunea ludica din
imaginea spectacolului lumii intens vizualizate prin
aceea®i discretd implicare ironicd, un joc cu personaje
in forma manierista al ideilor cu fantezia, cu totul
ingenios Tn asocieri °i combinapii, poetul revine la
relapia dintre existenpa ©i scriere, explorata intr-un fel
de mi®care genezicd. Mai mult decét atat, contaminat
de unele mijloace ermetizante ale suprarealismului
(,Existd insd o zi / cét un veac in care zalele
lanpurilor / se ating ©°i sunetul lor 1i adoarme pe topi
temnicerii. / Atunci adevérul colindd lumea, i face
de cap, / iar spre amurg mai singur se intoarce, / cu
ghetele pe umar, pe furi®, in draga lui temnipd.” -
Seara pe ulipd), Marcel Mure®eanu insista asupra
aceleia®i confruntéri brutale cu ,starea de a fi” In
acceppia lui Nichita Stanescu, discursul liric evoluand
aici spre formele unei confesiuni contaminate tot
mai mult de spaime, proiechii ale unor stari de
altddatd, nevindecate insd, semne simbolice ale unei
lumi dominate tot mai mult de accente dureroase:
,Cine a urcat spanzuratorile astea in varful dealului?
/ Cine?... Cine le-a lasat goale, ca pe ceva / ce nu-i
trebuie? Devastabi paduri, arbori falnici, / facebi pepe
°j atarndtori °i pe urma nu le folosipi!” (Cand se face
seard). Tn alta parte (Aceasta este o rugéciune), °irul
neintrerupt al interogapiilor asociate invocapiei din
final transforma versurile Tntr-un strigat al spaimei de
moarte, de sufocare, reveland condipia omului
muritor in opozipie cu Divinitatea atotputernica
(,Cine nu-l lasd pe bunul Dumnezeu / s& ne
stropeascd cu ploaia milei sale? / Céte chinuri se vor
mai adduga / viepii noastre? Cine ne strica firea / °i
ne Tntdrata intre noi?”), dupa cum in Salciile sau in
alte poeme similare domind acela®i acut sentiment al
viepii ©i al morii, pus sub semnul regresiunii in
mineral, de transgresare a regnurilor cu unele
nuanpari postmoderniste: ,lar a venit duminica... /
Unde te duci tu a®a singur? / La Sélcii, Tntrebatorule
din umbrd, / la Salciile de la Chiajna méa duc! / @i ce
faci tu acolo a®a singur? / Sunt cu ele, intrebatorule!
Ma spél / cu umbra lor ©i povestim.” Pastrandu-se n
nota acelora® meditabii tensionate, relapia dintre eu
% destin devine dominantd, sub o forma sau alta, °i
in alte poeme ale volumului de fapd, unde un detaliu
de naturd s probeze intenpionalitatea in aceastd
privinpd constituindu-l ©i titlurile unor poeme, unde
unele cuvinte sau sintagme din structura acestora

sugerand un transfer de Tnpelesuri similar celor
existente in contextul imagistic al textului poetic.
Ceea ce atrage imediat atenpia este prospepimea °i
mobilitatea viziunii, stérile lirice tréite fiind definite
aici printr-un joc imagistic debordant, in formule
%ocante Tn viziune, dar ©i in limbaj, apropiat de
sugestiile poetice proprii poeziei lui Gellu Naum, cu
cli®ee °i stereotipii Tncantatoare prin gradul Tnalt de
expresivitate: ,,se bat cu fulgii ninsorii, vorbesc in
limba clopotelor / °i cantd de-pi vine s réazi”;
»dezleagad capelul pdmantului sa-i pazeascd”; ,,Cat
oare i va mai putea pine respirapia / Titanicul, pana
sa se Tntoarca la suprafapd / cu punpile pline de
mori?”

Plasat sub semnul unui asemenea rafinat
fantezism, jovial °i teatral-ludic, Marcel Mure®eanu
dispune de o evidenta lejeritate de a se mi°ca in
registre stilistice paralele. Relapia cu lumea,
spectacolul viepii °i al monii sunt transcrise la
inceput intr-un discurs liber, familiar, sprijinit pe un
vocabular realist, cu efecte ironico-umoristice, de
esenpd parodicd, Th manierd soresciand, lipsit Tn
aparenpd de orice tentapii lingvistice pe care o
abordare atat de profundd a lumii le-ar fi impus (,,S-a
rdrit lumea Tn Gogo®u, / painea se aduce mari, joi °i
sambatd, / o scandurd dintr-un gard / a cazut la
padmant / °i s-a facut pasére. / lerburi, ierburi,
ierburi! / Gaini mai sunt? / Mai sunt! / Capre mai
sunt? Pupine. / Nori mai trec? Spre Craiova. / Un
purcel conduce satul.”), ca, spre final, cum se poate
vedea in poemele Satul natal, Tablou celebru, O
doamnd indéréatnicd sau Nebunul, jocul de cuvinte sa
sfar®easca dintr-odata Tntr-o notd existenpial Thalté, cu
miza profund teoreticd, semn mai mult decét vizibil
cd poezia lui Marcel Mure®eanu °i accentueaza
treptat nota de reflecpie, de meditabie, propunand
hesaturi complexe pe tema condipiei lumii. Mai mult
decét atat, tinzand spre expresia aforistica
concentratd, Marcel Mure®eanu cautd n straturile
adanci ale limbajului, ajungand la alte tipuri de texte,
un fel de eseuri-poem, reflecpii pur °i simplu, o suitd
de ,.exercipii” foarte libere, concentrand insa in
structura lor unele sensuri filosofice despre condipia
omului Tn lume. Descoperim aici un eu liric dornic
sd dezvéluie esenpa unei interioritahi zbuciumate prin
intermediul unui limbaj excesiv conceptualizat: ,,Nu
voi mai bate Tn pieptul tu, m& voi strecura prin
ranile tale!”; ,Incremenita ca doud maini rugatoare,
ca doud aripi pe umerii unei singure linii!”; ,,Porile
caselor arse, abia animate Tn cenu®a ce trece prin
ele...”; ,,E doar urletul celei ce-a fost °i al celor ce
odata cu ea murird!” (Porpile). Asociatd reverberapiilor
poetice proprii unui °ir de metafore
atotcuprinzatoare, remarcdm substanpa livresca
densd, cel mai adesea - ironicd, cu Tntreaga sursa de
personaje sau elemente mitico-biblice, istorice sau
literare, din care nu lipse°te nici ,,corbul cel batran”
din poemul narativ Corbul de Edgar Allan Poe,
invocat °i in poemul Corbul 6 norul din volumul Cu
voia corbului (2012). ,,A-mbétranit corbul meu 7 se
spala negrul de pe el / ©i se vede carnea de pe corb.
/ A nu va ajunge departe, / va cadea de oboseald /
la picioarele cainilor. Nu te duce, corbule! / strig, dar
el a % dat Cotul Donului. / Ma& mangai cu gandul /
cé sunt acolo péstorii / °i cd nu vor lasa céinii s&l
sfaCie / ©i-l vor Tnmorméanta sub un fag, cum au
facut °i cei dinainte de ei” (Un corb batran). Poet
sensibil moral, una dintre cele mai originale prezenpe
poetice ale momentului, Marcel Mure®eanu
construie®te un univers liric convingator, plasat sub
semnul unei nesfar®ite deruldri de reprezentari °i
combinapii de o mare diversitate, semn al unei
mobilitahi a imaginarului care-i poate exprima
evidenta identitate polivalentd.
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Pagini din istoria polemicii

romane©°ti

. lon Buza®i

Vistian Goia
Polemica intre vocapie °i diletantism
Cluj-Napoca, Editura #coala Ardeleand, 2014

efinitd ca o ,,discupie in contradictoriu pe o
Dtemé” (Ctiinpifica, literard, politica etc.),

polemica este o constantd a oricarei culturi,
0 necesitate stringentd pentru viapa literard din orice
epoca (Vladimir Streinu), unul din primele semne
de sinatate a unei culturi. Tn Dicpionarul universal
al limbii roméne de Lazar @eineanu se da o
definipie succintd, dar sugestiva: polemica este
»ceartd cu condeiul”.

Vistian Goia, istoricul literar care ne-a dat
monografii documentate despre V. A. Urechia,
Acoala lui Ha°deu (HaCdeu ©i discipolii séi), °i a
scris despre o serie de scriitori romani, a extras
acum aceste fragmente ©i articole care ilustreazd
pagini sau momente din istoria polemicii romane°ti
- nu numai in literaturd (de®i aceasta
precumpane®te) ci i in istorie, invapdmant, politica,
subliniind actualitatea unor considerapii sau
asetbiuni formulate n duelul polemic.

Paginile polemicii roméane®ti se deschid cu
raspunsurile ferme, convingétoare °i casante ale
Episcopului Inochentie Micu Klein, care, T Dieta
transilvand respinge caracterizdrile infamante ale
romanilor de cétre nobilimea maghiara.

Tn perioada paoptistd se manifestd polemic
opiniile lui loan Maiorescu °i lon Heliade
Radulescu despre starea invapdmantului din para
Romaneasca. Ardeleanul, cu o temeinicd pregétire
pedagogicd Impartdind crezul 2colii Ardelene
despre rostul °colii °i al educapiei in emanciparea
poporului, este dezamdgit de situapia din Muntenia
primei jumatahi a secolului al XIX-lea °i scrie 0
criticd acerbd, in care, Tnaintea fiului sdu, Titu
Maiorescu, apare conceptul ,.formelor fara fond” -
a% cum observd Adrian Marino. Critica lui a
starnit mai multe intervenpii polemice, dintre care
cea mai importantd este a lui lon Heliade
Radulescu, din pacate prea pupin la tema propusa,
% cuprinzand unele accente pamfletare. Este o
caracteristicd a polemicii roméane®ti, care a fost de
pupine ori ,,cordiald” aa cum ©i-a dorit Octavian
Paler. Din aceastd confruntare viitorul i-a dat
dreptate lui loan Maiorescu pentru cd, Tntr-adevar
era °i este necesard in orice epocd 0 modernizare a
Ocolii roméanecti.

Primul mare polemist in literatura romana este
Titu Maiorescu, care este °i creatorul unui stil
polemic ce se caracterizeazd prin eleganpa stilisticd,
logica argumentarii °i concluzii [@muritoare - pentru
cd, avea dreptate Ha®deu, cand spunea cd polemica
pe tdrdmul fecund al °tiinpei oferd doud avantaje: 1.
ajutd la definitiva limpezire a unei (unor) probleme
controversate °i 2. aratd ,,superficialitatea unuia
dintre luptatori”.

Cartea lui Vistian Goia distinge intre polemi®tii
de vocapie cum ar fi Titu Maiorescu, N. lorga,

E. Lovinescu, Lucian Blaga, Nae lonescu °.a. -
~dotapi cu talent din naCtere °i cu o certa culturd in
domeniul in care au polemizat - ©i diletanpii - ,,firi
timide, fricoase, cu pregétire lacunard, paind in
domenii pe care nu le stdpaneau i cautau sa se
apere prea pupin cu argumente plauzibile °i mai
mult cu Thvinuiri fanteziste °i cu vdicareli prin care
cer®eau milostenia”. (pp.5-6)

APadar intr-o polemica autenticd - avem doi
combatanpi ° o problema controversatd. Paginile

care prezintd: polemici ° polemi°ti pe taramul
istoriei (G. Panu, Gr. G. Tocilescu, G. I. lonescu-
Gion, N. lorga, I. Bogdan, A. D. Xenopol,

Const. C. Giurescu), cele despre legislapia °colard
(C. Dimitrescu-la®i, Take lonescu, Barbu
Delavrancea, Titu Maiorescu, Spiru Haret) °i cele
despre revista S&ménétorul (N. lorga, E. Lovinescu,
llarie Chendi, Lucian Blaga, Pompiliu
Constantinescu - la care adaugd ©i critici literari din
a doua jumatate a secolului al XX-lea: Dumitru
Micu, Mircea Zaciu, Silvian losifescu, Zigu
Ornea,Teodor Vargolici) sunt polemici ample, cu
mai mulpi participanpi, sau a°a cum le nume°te
autorul ,,spectacole polemice”. Problemele sunt
controversate ©i aici: cum se scrie istoria. Tn centrul
discupiei este Istoria Bucure®tilor de G. 1. lonescu-
Gion - punctele de vedere sunt divergente, se
contureaza doud tabere, unii opinenpi i nuanpeaza
pe parcurs pozipia criticd, ba chiar ajung s& elogieze
cartea; in privinpa legislapiei “colare se discuta tipul
de Tnvahdmant liceal (secundar), adecvat Romaniei
de la inceputul secolului XIX: trifurcat (real, clasic,
modern), sau doar bifurcat (clasic-umanist ©i real),
triumfand opinia unuia din cei mai mari
organizatori ai fnvapdmantului romanesc, Spiru
Haret, care spunea ca menirea liceului este ,,s8 dea
o tinerime cu o culturd integrald, cu toate facult&pile
n echilibru, prin studiile variate ale clasicismului ©i
ale Ctiinpelor pozitive.”(p. 72) Mai amplu este
»Spectacolul polemic” iscat de revista Sdménétorul,
nceput incd din prima decada °i continuat pana
prin anii '60 ai veacului trecut, discutdndu-se uneori
patima®, dacd sdmanatorismul este un curent literar
sau doar o orientare, o tendinpd ideologico-literara,
dacd a dat scriitori importanpi °i dacé scriitorii
importanpi care au colaborat la aceasta revista pot fi
afiliapi sdmandatorismului. La sfar®itul acestui lung
»Spectacol polemic” alert prezentat, Vistian Goia
Tmparta®e°te opinia lui Mircea Zaciu, unul din cei
mai avizahi Tn aceastd problema, cd
Lsamanatorismul a fost ©i rdmane o problemad
controversata.”

Interesante pagini polemice sunt cele consacrate
Infruntdrii dintre Titu Maiorescu °i V. A. Urechia.
Prieteni la Tnceput, colaborand amical in domeniul
Tnvapdmantului, ajung sa se indepérteze °i sa
polemizeze. Motivele nu sunt numai de ordin
politic, cum suspinea Al. George, ci °i, mai ales, de
temperament, de orientare literard, cum arat
Vistian Goia. V. A. Urechea a fost ° a rdmas un
romantic pa°optist, iar Titu Maiorescu era un spirit
modern, Tnnoitor. Aceastd polemica ne arata ca,
uneori, talentul unui polemist ca Titu Maiorescu
face victime pe nedrept. Este cazul lui
V. A. Urechea care nu s-a putut masura in ,,cearta
cu condeiul” cu un adversar de talia lui Titu
Maiorescu, de®i, in problema invapdmantului,
viitorul i-a dat dreptate acestui scriitor uitat. Relabia
B. P. Haldeu-Al. Odobescu a fost eludata de
biografii celor doi scriitori. Ca i in cazul precedent,
cei doi au fost la inceput in relabii colegiale de
universitari, academicieni, dar, temperamente
diferite, ei au ajuns la o raceald a relapiilor de®i -
suspine Vistian Goia - ei nu sunt ,spirite
antinomice”, ci afine. Uneori polemicile se
declan®eaz ©i intre scriitori foarte apropiapi, chiar
prieteni, cum este polemica dintre ardelenii
Octavian Goga °i Onisifor Ghibu, care au opinii
diferite despre progresul social, economic °i cultural
al Romaniei dupd Marea Unire, contestat ,,de

Vistian Goia

POLEMICA

intre
vocatie si diletantism

plano” de poetul Claca%ilor, se contrazic °i in
aprecierea rolului Astrei ©i, in fine, in funcpia
purificatoare a rasului, a zeflemelei necesare, Goga
suspindnd c& Ardealul acelei vremi avea nevoie de
un nou Caragiale, spre deosebire de Onisifor
Ghibu, marele pedagog, care credea cd trebuie
suspinute °i Thcurajate energiile napionale care duc la
progresul parii.

O victima a polemicilor in care a intrat, ca un
Ldiletant” s-a dovedit filozoful C. Radulescu-Motru,
in doud randuri. Mai intdi c& adversarii séi au fost
talentapi polemi°ti: N. lorga °i Lucian Blaga. Cu
N. lorga polemizeaza in problema revistelor literare
%, de® suspine un punct de vedere judicios ca n
acest fragment, a cérui ,,actualitate” o subliniaza
Vistian Goia, vocea lui nu s-a putut impune intr-o
confruntare inegal:,, Tnpeleg prea bine ca pot si
existe la noi reviste personale, in care prietenii sa
fie laudapi, iar neprietenii insultapi, precum exista °i
ziare personale de partid. Ele sunt chiar in firea
obiceiurilor noastre romane®ti. Romanul, din fire,
este inclinat spre egotism. Nu poate sta intr-o
funcpiune publicd mai mulpi ani - i sd nu ajungd la
confundarea intereselor publice cu ale sale
personale; nu poate fi reprezentant al nabiunei mai
mulpi ani - °i s& nu confunde partidul sdu cu inNs&°i
napiunea; nu poate fi membru al Academiei, méacar
0 zi - % s& nu considere Academia ca 0 mao®ie a sa
proprie.” (p. 83) AcelaCi filozof se Infrunta °i cu
Lucian Blaga, alt redutabil polemist: de data aceasta
se ciocnesc doua sisteme filozofice, filozofia
Otiinpificd a lui C. Radulescu-Motru ©i filozofia
mitico-poetica a lui Blaga, care uneori degenereaza
din partea autorului Trilogiei cunoa®terii in pamflet
9 jignitoare calambururi (Motru/Mortu).

Cartea se incheie armonios, ardtand o constanté
in polemicd, ° anume conflictul dintre generabii,
vechi de cand lumea i mereu actual, conflictul
dintre batrani ©°i tineri. Sunt citate doud opinii
pertinente tocmai pentru cd nu absolutizeaza nici
una dintre pozipii. Eminescu ii condamna pe tineri
pentru c& nu trebuie disprepuite realitdpile
autohtone ©i ii apdra pe batrani pentru credinpa in
tradipiile romane®ti; mai tarziu, in perioada
interbelica filozoful Nae lonescu 1i critica pe batrani
pentru apucaturile lor retrograde, vazand in tinerii
generabiei sale - purtatorii progresului.

Scrisd cu pasiune °i temeinic documentata
cartea lui Vistian Goia ne arata ca istoria literard
sau culturald ar fi monotond ©i plicticoasd fara
asemenea pagini polemice, care invioreaza
atmosfera literard, rdmanand o modalitate sigurd de
clarificare a unor idei controversate. i, purtata cu
eleganpd stilisticd, ea constituie °i o incantare pentru
cititor; de aceea cred ca era bine sé fie reproduse
mai multe citate, chiar in extenso, pentru a reliefa
aceste dueluri ,,cu condeiul”.

|
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Tnsemnari de lectura

. Florin Costinescu

Nicolae Grigore Mara®anu
Imparele. Sonete
Braila, Editura Istros, 2013, ed. a doua

[timii ani au Tnsemnat pentru N. Grigore
U -Mér&°anu pe langd o accentuare, demnd

de semnalat, a virtupilor deja cunoscute
%} recunoscute ale creapiei lui poetice, °i
evidenpierea, mult mai pregnantd, a insu®irilor
sale de teoretician al poeziei, Tn spepa, al
sonetului, oferindu-i acestuia posibilitatea de a fi
O altfel decat cel °tiut °i consacrat ca atare prin
structurd °i sonoritai, al acelui sonet practicat,
de altfel, de autori celebri de-a lungul timpului.
Nu trebuie vazuta, desigur, Tn acest altfel de
sonet, construit nu numai teoretic, dar °i
practic, cumva, vreo bravada tarzie (sau o
insurgenpd), ci 0 nevoie imperioasa a acestui
poet, iubitor de armonii lingvistice, de a inventa
o forma poeticd care sa surprindd mai bine
modulapiile de finepe ale inspirapiei sale. De
altfel, intr-o poezie intitulatd semnificativ
~Printre-ndoieli, morgane, rime”- cdutari, el
marturisete cum ,,printre iambi diezi” 1l cauta
pe Dante, de asemenea, pe ,marele Rigd”,
Shakespeare, iar ,,pe sub tei, téceri de piscuri”,
pe genialul Eminescu.

Aceastd edipie, a Il-a, revazutd °i addugitd, a
volumului, Imparele-sonete, apérutd la Editura
Istros, Bréila, 2013 - beneficiind de o sub-
stanpiald prefapd semnaté de criticul °i istoricul
literar brdilean Viorel Coman -, se arata a fi, o
datd in plus, rodul ,seducpiei imparului”, dupa
expresia autorului folositd ca titlu-argument ntr-
un eseu plasat la sfareitul carii. Miza pe impar
in noua configurare a sonetului in viziunea aces-
tui autor, ar rezolva un anumit paradox néscut
din raportul dintre simetria catrenelor °i asime-
tria tenpinelor, acestea din urmé& avand un rol
important “in salvarea sonetului de monotonia
propriei desavarPiri”. Aspectul impar, cu efecte
benefice in planul semnificapiei °i receptarii
acesteia Tn registre multiple este imprimat de
acea pentadd (cinci versuri) cu care se incheie
poemul (sonetul), parte finald pe care poetul o
numeste ,pinut al revelapiei °i al dezlegarilor a
toate cate Tnnoadd harul”. De altfel, sonetul cu
care se deschide volumul configureaza caracterul
generator de lirism al imparului: ,,Imparul meu
nu-i hiacint in glastrd/ nici nu sucomba in per-
fecpiune;/ e zbor nuntit, iubiri, comuniune,/
Topite Intr-o ardere mai vasta./ Din lava lui
fecunda, ce minune,/ sticlar, facui o magicd fer-
eastrd”. Aceastd ,magica fereastrd” cu vedere
spre Tnlauntrul poeziei i se deschide ,sticlarului”
intru poezie N. Gr. Méara®anu doar apeland la
mirabilul impar invocat cu o nedisminulata
evlavie, plin de virtupi Tn relevarea esenpelor spre
care tinde adevarata poezie.

Ca o consecinpd a acestei Tncrederi Tn oppi-
unea sa stilisticd 1l surprindem pe poet intorcéan-
du-se, mai mereu, in apdrarea sonetului sau.
»R0g pronia s&-mi ocroteascd/ de °treang sone-
tul, s&:| protege/ de inchizipii, jurii blege// de
snobi... tulind de mégareasca”, scrie el la un
moment dat, invocandu-l, in alt text, ca protec-
tor suprem, chiar pe Dumnezeu: ,,Trei terine °i-
0 pentadd/ poartd semn sonetul meu/ in terpine,
Dumnezeu// Vine seara sd ma vada,/ sa-mi
%opteasca:” Uite, colo,/ afezat pe tron de aur,//
Cu nimfe ©apte pe-un plaur/ i-ar sta bine lui

Apollo (...) Privit global, acest nou volum al
poetului are rolul de a fixa un reper important
in creapia acestuia, dar °i de a consacra, stilistic
vorbind, silueta unui sonet mai Tncapétor de
sensuri °i trimiteri ideatice. Cititorul acestui
volum, alcatuit din cinci carmi - ,,In plin mister
iluminez fiinpa”, ,.In pafna dintre Scylla °i
Charibda”, ,,Cre°te in mine o desavareire”,
»Hagialac ©°i fesuri pe sub cuverturi”, ,Mutand
interogapia-n idee” -, va descoperi in paginile
sale nu numai un univers poetic in continua
mi°care, dar °i propriile lui intrebdri, puse sau
incd nepuse, in formuldri de evidentd elocvenpa
°j forpd sugestiva. Tnse®i titlurile citate, prin
pregnanpa °i sonoritatea lor oferd, credem,
numeroase indicii privind natura lirismului prac-
ticat de acest autor, o imbinare subtild intre
metafora °i jocul gandului liber, atras de spapii
poetice pupin frecventate. Nu intdmplator, apre-
ciem, intr-o poezie din primele pagini gasim
invocatd figura emblematicd, purtatoare de sim-
bol, a ,Magului fantanar”, cel ce-i cere poetului

sd sape in cuvant fantané. ,,Sap °i tot sap...ci-ntr-

un tarziu ma doare/ urcu®ul meu din moarte in
splendoare”. Sapand in cuvant, poetul sapa,
implicit, n propria-i memorie de unde scoate la
lumina versului fapte °i intdmpl&ri demne de a
trece pragul imparelor sale, fie cd e vorba de
magul Diogene ,cu torba lui de seu arzénd in
mana”, fie ridicand in slavi ,licoarea sacrd/ ce
spala sufletul de-amar divina Grasa de Cotnar/
Ce-n har sonetul mi-l consacra!” Exista Tn acest
volum, indiferent de titlurile celor cinci cari
care 1l compun, o alternanpd de voci, unele, sé
le spunem, terestre, colocviale, altele profetice,
oraculare, la care N. Gr. Mar&°anu apeleaza cu
0 virtuozitate de alchimist. Imparele lui au un
sunet modern, acesta fiind etalat intr-o gama
diversd, pe subiecte variate, exprimand stari
poetice ce presupun aborddri in care coexistd ca
stare - mirarea , ca atitudine - tenta filosofica,
iar ca expresie - desenul abrupt, nealteptat,
expresiv. In mésura n care partea (bine aleasa!)
reprezintd ntregul (poeziei) reproduc aici - spre
exemplificare - cateva versuri ilustrative pentru
incércétura lor semanticd deosebitd. ,Vad clar
prin pipat cum un sex ma na°te”(Introienipi in
mistici ° matanii), ,,Cresc in impas % ma
framant intruna”(Dilema magului din Auguna),
»,Ranipi soldapii toamnei culeg porumburi verzi,/
alunecd prigorii pe partiile Lunii,/ de spaime
kafkiene se spanzurd nebunii” (De spaime
kafkiene se spdnzurd nebunii).Teritoriile poetice
abordate de N. Gr. Méar&°anu exprima, prin
relieful i conturul lor, un fel de biografie

retrditd prin poezie, geographic - este lesne iden-

tificabil pinutul fantast alcatuit din combinapia -
ape, flord, fauna - specific Brailei -, dar °i spapiu
unor mari spirite creatoare: Panait Istrati, Fanu®
Neagu etc., al legendelor de tot felul, al intam-
plérilor din trecut intrate in folclorul urbei, cum
ar fi, Intre altele, viapa amoroasd a mult-vestitei
tanti Elvira. Acest personaj feminin, beneficiind
de multiple identitdbi la nivelul receptérii popu-
lare °i modelat intens de fantezia, Tn primul
rand a bdrbapilor, este privit de poet ca ,,basm
antitetic, pur, real”, el scriind incitant: ,,Crezut-
am sanu-pi vas de cult/ dar demonul din sfarc
ma-ncarcd/ de iad - sub soarele din barca...” Tn
versuri tandre, bine timbrate temperamental,
rezonante, Mar°anu realizeaza un fel de canon-
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izare tarzie a Elvirei sale, ca zeipd terestrd a
Amorului. A Elvirei sale spun, pentru ca, la un
moment, poetul, crai °i trubadur, zice: ,,Ai fost
un fruct oprit dar te-ai dat toatd./ Mortalo, mai
omoard-ma o data!”. Tn acela®i regim al recep-
tarii, aproape carnale, trebuie vazuta °i asocierea
dintre acest personaj feminin cu acea invocatd
»magma pulsatild”, ocazie cu care poetul se
define®te, la randu-i, ca fiind... ,pulsar” (Amorul
spectrelor contrare - pulsapii).

AceeaCi vervd imagisticd, asociativa, care
hine treaz interesul cititorului, 7l afldm °i in ulti-
ma parte a volumului, a cincea, purtand expre-
sivul titlul Mutand interogapia-n idee-de%rt?.
Citdm din poezia respectivd pentru modul in
care ea rezumd o dimesiune a puterii de
reflechie a poetului asupra fiinpei umane °i rostu-
lui acesteia: ,,Introspectiv de®ert! Ce méacti
difuze!/ mirat intreb de Dumnezeu,/ mi-au
inflorit mirdrile pe buze// De cand intreb. Dar,
Doamne, cine-s eu/ de vreau sd °tiu, de caut
nod in razd/ in loc s&-mi vad doar de deCertul
meu?” ,Imparele”, aceste pani, penduleaza te-
matic intre Sacrul, cel care tuteleaza °i cldde®te
fiinpa umana in intrebdrile ° determinarile aces-
teia, °i Profanul, cel cu ispitele sale pdméantene,
pe care aceeaCi fiinpd le traverseazd lasandu-se,
din pécate, de multe ori, prada lor. Prin Tnsai
scrierea sa sonetul are atingere directd cu
Divinitatea, ne asigurd poetul, denumind sone-
tul ,,prefigurare/ a ceea ce inima-n sine are!
lubire, vas vestalic, cu aghiazma/ mare de mir
de sub catapeteasmd/ in care Crist se scaldd in
mireasma (Mirabilul sens - imn orfic). Atrag
atenpia °i imprima o notd aparte acestei pari a
volumului, ca ©i in cazul celorlate, de altfel,
referinpele - unele directe, altele abia sugerate -
la concepte °i nopiuni, organic integrate Tn flux-
ul poetic, flux stdpanit cu brio de autor de la
idee la expresivitatea frazdrii. Folosind unul din
multele cuvinte brevetate de autor vom spune
cd volumul ,,Imparele” ne ,,destaind” n
N. Gr. Mar&®anu un poet de prim plan al actu-
alitapii noastre literare.
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Fecunda singuratate

. Teodora Jurma

Alexandru Mihaild
Sarutd-ma singuratate
Editura Universitas XX, la%i, 2014

Ard rafindriile de la Novi Sad!”

ACa te introduce Alexandru Mihaila Tn
atmosfera romanului Sdrutd-mé singurétate, a
carui edipie a treia a aparut de curand (2014). E
ca °i cum ar vrea sa i spund: , Treze®te-te, nu
mai e timp de pierdut!”. Te aruncé direct in foc.
Un foc cu valvataie egald, nu cu intermitenpe.
Pentru ca aceste pagini iau de piept propria
con®tiinpd © o supun unui ropot de ntrebari; o
mitraliazd, odaté cu focurile de arme care se aud
tot mai aproape... Trezirea conCtiinpei (napionale °i
personale) a cititorului se petrece in acela® timp
cu cea a personajului principal, Costin Vuza: ,,Ce
caut eu n aceastd poveste mediocra? De ce nu te
duci la culcare, Don Quijote?”.

»,Un roman prea trist °i prea altfel (despre
ni°te lucruri cu adevarat frumoase)”, ne spune, in
prefapd, Constantin Dram. i aceasta pentru cd
este o0 carte care se respira cu intretdiat. Un imn
indlpat fubirii, cdreia 7i da trup ° o Tmpinge sé
iasa singurd in lume. Chiar dacd banuie ca aceasta
se poate Tntoarce la sine cu hainele sfaliate. O
carte despre curaj: despre curajul de a fi patriot ©i
despre curajul de a fi prieten.

Este un roman al apropierilor de sine °i cétre
sine, Tn pesdtura de pdianjen a unor fine, dar
trainice articulapii intre posibile ew-uri sau Tntre
eul personajului aflat Tn prim-plan °i ramuri bine
definite ale genealogiei proprii.

Aceasta carte despre lucruri cu adevéarat
frumoase este un fel de clo°4 cu puii de aur.
Pentru ca din povestea propriu-zisa izvorasc
continuu poveCtile strdmo©eCti, plasate intr-un
cadru istoric cat se poate de
palpabil/real/documentat, din care urca Tnspre noi
fo°net de crinoline, ®oapte mai mult sau mai
pupin Tmpéatimite de iubire, mirosul prafului de
pu®cd sau lozinci precomuniste. Sunt un fel de
miniromane, incuibate in matca pove°tii-mama, in
care timpul istoric (trecutul propriu - care se
circumscrie batéliei de la Nistru ©i trecutul
stramoPesc, pe care se n°ird neamul Vuze®tilor,
pe firul dublu al zestrei genetice ©i al blestemului)
se suprapune peste prezent (care pulseaza in
miezul razboiului din lugoslavia), dand na°tere
unui timp al piscurilor ve®nic Tnzépezite.

Intrarea in aceste lumi cu cortinele trase este
permisd doar prin ponile unor fermecétoare
arhaisme (cnut, seleaf, fustanea, jiletcd, tesace,
i°licuri, oblastea, hogeaguri, oghealuri,
baragladine, bivuacuri, panpiri ©.a.), care par sa
recreeze, pe alte coordonate, atmosfera din Craii
de Curtea-Veche. Scenele dau impresia ca se
deruleaza ca intr-un fel de carusel de fotografie
veche, dacd nu ar fi strabatute, de la un capat la
celalalt de fiorul nelini®titor al blestemului (de
dragoste, singuratate % moarte).

Numitul blestem este veriga care leaga
minipovestirile, inldnpuindu-le Tntr-o aparenta
cauzalitate. Acesta urcd de la serdarul Dimitrie
Vuza, polcovnic in oastea domneasca, prin vremi,
la Todira®cu Vuza °i Scarlat Vuza (1841), inspre
Costache Vuza (1908), cel mai instérit,
sublocotenentul Cezar Vuza (1941) cu Tiberiu
Vuza, Traian Vuza (bunicul), ajungand la Costin
Vuza, sub forma a®a-numitului Cantec al lui Vuza
cel Mare.

Costin Vuza incearca sa se elibereze de
pecetea trecutului, plonjand n apele cele mai
adanci ale acestuia; insa aici nu gase°te decat
roata destinului, care 7i readuce acelea® drame,
jucate pe scene diferite. Dintre toate batéliile in
care este prezent, cea mai teribila este cea a eu-
lui, rascolit de seminpele ce cad din arborele
genealogic, care se rasucesc in propriile sale trairi,
incercand sa prinda viapa. Aceasta eliberare a sa
va trece prin coroana de spini aflatd dinaintea
uCilor lubirii. Pentru el iubirea este devastatoare,
stihiald, dar cu trimiteri inspre o verticald
spirituald a fiinpei. Astfel cd pierderea ei este mai
infrico®atoare decat moartea: ,,Am Tnvapat °i eu cd
existd ceva mai infrico®ator decit moartea; s-0
pierd pe Augusta!” (intr-un plan al trecutului nu
foarte indepdrtat, °i Tiberiu Vuza se lasd impu©cat
cu o bucurie stranie atunci cand ii moare iubita).
Pentru ca el °tie cd ,,iubirea nu este din lume”.

Dragostea pe care i-0 poartd Augustei std sub
semnul minunii (,Minunea ignora orice
determinare”), fiindca este sincerd °i clocotitoare.
De aceea cuvintele prin care °i-o reprezintd capata
aripi de arhanghel. El compara lubirea cu Sfanta
liturghie, o substitue chiar lui Dumnezeu, o
dogmatizeaza. Refuza sa vada diferenpele fapa de
tréirile tinerepii (,,prefer sa visez timpul in loc sé&-l
tréiesc”), care prind contur in persoana Augustei:
“lubirea ei este torenpiald, incitanta °i agresiva, cu
imediat consum, Tn timp ce iubirea mea este un
ascensor catre Dumnezeu”.

Dupd trédarea Augustei, care reitereaza °irul
tradérilor din neamul Vuze®tilor, el 1° taxeaza
exaltdrile (,,neroade™), care, de®i bine intenpionate
% Tnve®mantate in cuvinte care Tnmiresmau totul,
l-au Tmpiedicat s& vadad adevérul. Prin atingerea
contrariilor din timpul suferinpei, care capatd
valenpe terapeutice, el realizeazd o autoanaliza
minupioasd, o metanoia (mai mult sau mai pupin
fard voie) prin iertare: ,,Acum Tnpeleg ca séngele
lor rdzbundtor a dus mai departe pedeapsa, din
generabie In generabie, alegand clocotul urii, n
locul simplei lertéri, care ar fi stins pentru
totdeauna blestemul”. Aceasta este una dintre

Marc Pessin

cheile dezlegarii de sine: ,,Toate drumurile catre
Dumnezeu trec prin lertare”.

Costin pierde iubirea, devenind singur, nu atat
fizic cat, mai ales, in interior, unde singuratatea
°i face cuib, sdrutdndu-l. lubirea sa este cernutd
de suferinpd °i de singuratate. Relapia cu
Dumnezeu se simplifica °i se intensifica, pa°nind
in prim-planul viepii sale. Raportul de forpe se
schimba: daca la inceput exista lumea °i intr-un
colp indepdrtat Dumnezeu, acum exista
Dumnezeu ©i intr-un plan indepértat lumea: ,La
Novi Sad, am stat de vorbd cu Dumnezeu!”. A°a
incat singuratatea capatd in cazul sdu dimensiuni
izbavitoare. El inpelege, la finele romanului c3
lubirea nu este numai extaz, cat, mai ales, jertfa.
Acum totul se dezleagd, apar ultimele piese de pe
tabla de puzzle. A incat, pomenitul blestem
devine, prin prisma acestei noi inpelegeri,
echivalentul propriilor patimi - al sangelui care
clocote®te ca Tn venele strabunilor °i care poartd,
in Tnvolburarile sale, samburii nenorocirilor
trecute i viitoare: ,,strdmoCul acela cumplit
trdie®te Tn mine!”.

Dincolo de miza méantuitoare pe care o pre-
supune, romanul este o bijuterie stilisticd. Daca la
inceputul acestor pagini ne trezim azvarlipi Tn
lumina incendiard (intunecatd) a razboiului,
finalul ne invéluie n lumina care nu arde, hrani-
toare, mangaietoare, dalba a Tnvierii: ,,Dar eu,
Doamne lisuse, cum te-a° putea invita fnduntru,
cand °tiu cd n chilia sufletului meu e atat de
intuneric ©i se descolacesc ©erpi °i pandesc balauri
Ccu Capte capete? Te-am chemat de atatea ori, dar
n-am °tiut pand astazi sd arunc, peste prapastia
pacatelor mele, o punte de lacrimi, pe care Tu sa
pa°eti spre mine”. Sau: ,,Urletul de fiara al
alarmei nu reu®e®te, totui, sa slupeascd aceastd
noapte miraculoasa, aceastd noapte sfanta.
Padurea de lumanéri crete spre cer, atingand
stelele.” Razele acesteia strdbat ntreaga scriiturd
% o transfigureaza. O anastasiaza: ,inima, singura
mea medalie!”. Tot ce a fost cumplitd suferinpa,
devine fericita intristare a sfinpilor.

Carte scrisd In Pessionois
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,Raluri - Tn ori®ice pacat”

. loan Negru

Marc Pessin

Traian Vasilcdu
Sfenic in rugéciune
Chi®indu, Notofraf Prim, 2012

u popi sa °ti care-i Dumnezeul omului,
N dacd nu ©i-l scrie. Nici poezia nu i-0 popi

°ti altfel, pentru ca ea, poezia, este de-
odatd cu El. De la inceputul lumii, de la
inceputul limbii °i limbajului. Mai de dinainte
de ele. Tnti in vorbe, apoi in cuvinte. N-avem
ce face, de®i limba, cum bine s-a spus, ,este
casa fiinpei”, °i ea, ca orice ,atelier”, 1° are
yustensilele” sale. Uitate sau nu. Uitate, poate,
sunt °i cuvintele: Dumnezeu °i poezie. De®i, cu
ambele, ,ciocdnim” de la facerea lumii.

Cartea lui Traian Vasilcdu, Sfe°nic in rugéci-
une, este o carte de poezie, in cele mai multe
cazuri avand in centrul lor divinul, Dumnezeul
cretin. A scrie pe ,teme religioase” Tnseamna a
°ti ° a pastra o anume ierarhie datd de con-
strucpia teologica a respectivei religii, credinpe.
Tn varf Dumnezeu, apoi poezia, mai apoi omul.
Peste tot, insd, limba °i limbajul. ,Limba,

s-a spus, este casa fiinpei”. L-am citat pe
Heidegger, tot la el am facut apel °i in ceea ce
privete ,,ustensilul” °i ,ciocanul”. Tot limba ar
trebui sa fie °i casa fiinparii. Aruncapi Tn lume
fiind, n-o putem cunoa®te doar prin simpuri, 0
cunoa’tem mai ales prin limba °i limbaj. Cu
atadt mai mult atunci cand este vorba de poezie.
Poate cd in aceastd limbé, care este ,,casa
fiinparii” (expresie croitd ad-hoc) sunt °i ,,cuvinte
ustensile”, uitate Tn dicpionar sau Tn carpi, care
mai apoi, descoperite, deschid omul cétre
deschisul sdu. Aici, spre divin. Traian Vasilcdu
folosete astfel de ,ustensile” Tn textul poeziilor
sale. Mai ales atunci cand parca vrea sa fie °i
Lpreot”. Flori, crin, schit, tacere, rand, plans,
stele etc. sunt doar cateva dintre el. Nu sunt
cuvinte uitate, dar parcd nu mai pot fi folosite
cu aceea®i eficienpd ca prin secolele 19 °i 20. Ca
sd nu mai spun de Evul Mediu. Acum, n sec.
XXI, °tim ce este o stea, °tim cd suntem facupi
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din praf stelar, °tim ca organul de reproducere
al unor plante (organul sexual) este floarea, °tim
cd plansul °i tot felul de litanii nu mai conving,
cd uneori sunt desuete, la° ©i cinice. Cuvintele
au acum ©i altd Tncarcdturd semantica, pe care
trebuie s& o °tim. Cum s-ar zice, cuvintele de pe
vremea lui Adam au evoluat. Adicd omul. A
evoluat °i perceppia, mai bine zis Tnpelesul, nos-
tru asupra divinitdpii ° asupra poeziei.

A rdmas, credem, foate viabild partea mist-
icd. °i Tn actul mistic (pe care nu-l gandim in
plan religios) existd ierarhie: divin, poezie, om.
Sigur cd el poate pine °i de religios, dar, funda-
mental, credem, el pine de Tnpeles. Tnpelesul nu
hine doar de partea rapionald din om, ci °i de
subcon®tient °i incon®tient. De partea afectivd ©i
volitiva. Actul mistic poate fi intalnit in mult
mai multe domenii decat doar Tn cel religios.
Esenpial ni se pare cd omului care se afld intr-un
act mistic nimic nu-i este exterior. Dacd spunem
cd suntem de la facerea lumii, atunci avem mai
multe oppiuni de a ne inpelege. Monoteiste sau
politeiste. Inclusiv Marea Explozie.

Omul ajunge péana la scris, poetul ajunge
pand la poezie, iar poezia ajunge sa fie act
divin. Este locuitd de el, sau 1l locuie®te. Divinul
il putem numi apofaticul. Scdpdm astfel de
conotapia sa religioasa, eliberam astfel i actul
mistic de panreligios. Apofaticul (divinul) 1l
gasim la orice nivel, dar trebuie sd ajungem,
printr-o anume ascez4, la el. Sa fim el Tnsu®i. Tn
misticismul cre°tin, exceppie, printre pupini,
Meister Eckhart, omul nu se identificd niciodatd
cu Dumnezeu. Nu insa °i la Traian Vasilcdu. La
el, divinul este gasibil peste tot, dar °i poetul
(cite®te poezia) 1°i gase®te oriunde locuire: “Eu
carele-am furat povestea lumii/ °i-0 am ascuns
in mine - spre-a mai fi,/ Sunt nerecunoscutul
baci al humii/ @i rastignit de pasalmi mai pot
trdi.// Pustiul care-am fost a inverzit,/ Curénd
zbucni-vor flori de sanziene,/ &i-n mijlocul
durerii pintuit/ Bucium Mirare, Adevar se
cerne.// Ales mi-s al tacerii poemelor ce sint/ °i
scriu cu-n ram de cruce - & nu-s decét cuvant!”

(Hopul incorigibil), sau: “Nu merg, ci numai
zbor din mare teama/ S& nu omor cuvintele pe
drum./ Venit din taina-pi, voi de bund seama/
Tn taina-bi s& s& rdman antum postum. //°i
cand va trebui sa plec din mine/ S& n-am unde
migra decat in Tine!”, sau: “S-alunec prin
icoane, s cad °i sd nu doard/ @i ori®ice murire
sd&-mi pard prea u®oard,// MaCinile cu taine sa
urce-n bolpi mereu/ °i sd@ n-aud Tn mine cum
cade Dumnezeu.” Acolo unde este scrierea, este
o lumea, sunt °i poemele °i povestea lumii. Tn
aceastd carte, spune autorul, este scrierea lumii.
Nu facerea ei, de®i, ajun®i n divin, este °i
geneza, viapa. Tn ,lumea fiinpdrii” toate sunt
impreund, uneori acelea®i. Aceasta lume se
~deschide” fapd de lumea fiinpei. Tn cazul camii
de fapd, cel pupin eu a°a citesc, ,,lumea fiinpei”
este poezia. Cand este poezie, lumea este: “In
marmura cuvintelor cioplesc/ S& dau de slova-
clopot °i uitare./ Intrapi, intrapi, sufletul meu e
mare,/ Chilii nenumérate-locuiesc.// Tn cartea-
mi scrisd mor pentru o clipd/ 2i-n cea de-o scriu
intruna Tnviez./ i doar din Pururi Miine, grea
risipd,/ Sorb vinul suferinpei ca pe-un crez,// Tn
care botezat am fost de Tine/ Sa fiu un cer,
cand evadez din mine.” Daca citim textul de
mai sus ca fiind scris de catre poezie nu de
catre poet, textul prime°te alte semnificapii.
Abia trecutd ,,dincolo” de om, poezia este ea
Tnsai, se deschide spre divin. Dacd nu este
chiar divinul Tnsu®i.

Poemele lui Traian Vasilcdu nu sunt poeme
religioase, fac apel la divin, dar ele sunt ceea ce
trebuie sa fie - poezii. De aici ,pendularea”
intre scris, poezie, divin. Ele ,,coboard” divinul
(apofaticul prezent in neti neti) in uman, dar il
% ,ridicd” pe om péna la poezie. Nu °tiu unde
se situeazd poetul n ierarhia propusd mai sus.
Dar el, pe drept, face ca povestea viepii sa fie.

Tn incheiere, un singur repro® legat de partea
tehnica a carii: cartea trebuia bra®antd, nu cap-
satd ©i, ar fi fost un mare ca°tig pentru cititor
ca fiecare poezie s&-°i aiba pagina sa.

Marc Pessin

Fractale translation et plissement
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comentarii

Niciodata ca odata...

- N. Georgescu

and regularizezi un sistem de scriere vechi
‘ trebuie s& fii de doud ori atent la sensuri:

mai intéi la cele actuale, uzuale - apoi la cele
din sistemul respectiv. Autorii care au gandit
indelung asupra scrisului implica in grafie gandul:
trebuie cel pupin sa$i pui intrebarea dacd are sens ce
° cum au scris ei, nainte de a schimba ca pentru
noi. latd, de pilda, banalul odat4 la Eminescu.
Redau prima strofd a ,,Luceafarului” in forma din
Almanahul Roménia juné (aprilie 1883):

A fost odatd ca 'n pove°ti,
A fost ca nici odata

Din rude mari imparate°ti
O prea frumoasé fata.

Convorbirile literare reiau poemul in august
1883, astfel:

A fost odatd ca 'n pove©ti.
A fost ca niciodata

Din rude mari imparate°ti
O prea frumoasa fata.

Titu Maiorescu pastreazd, pentru edipia din
decembrie 1883, forma din Almanah, in edipia a Il-a
(1885) are la fel - dar Tn edipia a treia (1888) pune
A fost 0 datd °i ca nici o daté, forme pe care apoi
le abandoneaza. (Nu e greu de Tnpeles de ce
abandoneazd: la reluarea termenului, in vorbele
fetei, are: Noi merge nici odatd, deci a avut
intenpia s& corecteze °i aici: o daté, dar corectorul
I-a Tnpeles gre°it °i a ie®it gre®ala Noi merge, pentru
N’oi merge; de obicei in vecindtatea corecturilor lui
Maiorescu apar greCeli tipografice noi. La edipia a
IV-a va fi renunpat, a®adar.) Editorii de dupa el
oscileaza intre niciodaté i nici odata. Astazi textul
este astfel, dupd Perpessicius:

A fost odatd ca-n pove°ti,
A fost ca niciodatd,
Din rude mari Tmparate°ti,

O prea frumoasé faté.

Tn prima edihie, din 1939, Perpessicius nu avea
nimic dupd primul vers, impotriva intregii tradipii de
pana la el, dar apoi revine la forma impodobita cu
virgule - pe care o stabilise, de fapt, C. Botez
(1930).

Céat despre manuscrise, hu ne I1dmuresc prea
mult, laboratorul Luceaférului fiind extrem de vast.
Undeva gasim ,,A fost odatd ca 'n pove®ti / A fost
ca nici odatd” (Mss. 2277, 132, corelat cu ,,N’oiu
merge nici odatd”), la fel este Tn Mss. 2275, 39,
pentru ca in Legenda Luceafdrului (Mss. 2261, 198,
datat de poet Aprilie 10, 1882) sa gasim ,,A fost
odatd ca 'n povecti / A fost ca nici o data”, corelat
nsa cu ,,N’oiu merge nici odatd”. Peste tot in
manuscrise punctuapia este alba - fie cd sunt ciorne,
fie cd e lasatd special deoparte (probabil, pentru a
fi completatd sistemic pe textul definitiv) - astfel
cd autorului Tnsu®i Ti putem atribui sigur doar
virgula din Almanah sau punctul de Convorbiri
dupa primul vers. Tnca o data: cine°i face iluzia ca
manuscrisele rezolva cele mai multe probleme
editoriale se Tn°eald: mai degrabd ele dau sugestii.
Pentru nici (mdcar) un poem eminescian nu
depinem ultimul manuscris, cel dat la tipografie. &i,
ca sa fim °i mai linitipi In privinpa aceasta, trebuie

sd mai °tim un lucru: chiar dupa tipérire poetul
intervenea asupra textului (vezi cazul Scrisorii 11,
publicatd Th Convorbiri literare °i apoi in Timpul).
Am demonstrat in altd parte cd, in cazuri extreme,
pentru greeli tipografice se intrerupea procesul de
tiparire al Convorbirilor literare, se facea corectura
°j apoi se relua. (Existd exemplare din revista,
acela®i numar, care diferd: unele au greCala
tipograficd, altele nu o au).

APadar, i in privinpa primelor versuri din
Luceaférul tot editorii trebuiesc intrebapi asupra
voinpei auctoriale.

Ce vrea s insemne, in fond, aceastd oscilapie a
formelor °i a punctuabiei? Nimica toatd, s-ar zice, a
evoluat scrierea spre simplificare in privinpa
formelor, nici o dat&, nici odaté e mai u®or de scris
niciodatd. Limba romand nu are un termen
specializat pentru ,jamais” franpuzesc (aa cum nici
germana, de pildd, nu are) - °i cred c& se Thcearcd o
creare artificiald a lui. La noi, teoreticul ,nicicand”
n-a reuCit sd se generalizeze (se referd la viitor, nu °i
la trecut).

Adverbul ,,odinioard” este, pe de alta parte,
destul de complicat; dar ce substantivare interesantd
de la latinescul de una hora - ,intr-una dintre ore”,
clipe, momente: vezi, de pilda, intr-o doaré,
simentric acestuia: in una de hora ,intr-o ord, clipd
oarecare”, ,la intdmplare”, ,,fie ce-o fi” - nu insd
,bundoard”, bona hora, clipa bund - pentru care
vezi bonehur franpuzesc, ,fericire”, cu deosebirea cé
acolo s-a creat perechea cu malheur, ,,nenorocire”,
din mala hora pe cand limba roménd n-a péstrat
malus (noi moCtenim pentru ideea de ,,r8u” un
termen juridic: reus care Tnseamnd acuzat; probabil
cd ,mal” tracic a fost prea puternic i n-a putut fi
dizlocat, vezi Dacia malvensis °i atatea toponime pe
mal: Malureni, Malu Surpat, chiar Moldova, cum
ne demonstreaza dl. Mihai Vinereanu, etc.,etc.; In
romane®te ,,ceasul rau”, combinapie slavo-latind, nu
fnseamna ,,nenorocire”, ,,malheure”, ci ,,ghinion”,
bine tot de clipa, ora fatridica - ©i nici nu are
pereche Tntr-un eventual ,,ceasul bun” - expresia ,,sa
fie ntr-un ceas bun” pare singulard °i este, probabil
refacutd pe linie cultd: sa fie de bun augur, etc. - de
vreme ce inseamna ceva tot in legdturd cu norocul:
se pare cé la noi sistemul expresiilor - pereche s-a
dezechilibrat, aici, din cauza refuzului lui malus
latinesc, oricum rdul nu se opune la bine, vezi
expresia ,,e bine rdu”, etimologicic: e acuzat de
bine, foarte bine). Neputand crea pereche, bunéoarad
a trecut in zona adverbelor. Toate aceste forme sunt
mascate in scris, pentru ca noi scriem fonetic (°i
bine facem, desigur...) adica legat: doard pentru
d’oard. Dacd avem curiozitatea sa cautdm, nsa,
sensul primar latinesc se pastreazd, chiar °i pentru
omul de culturd medie solidd, nu numai pentru
lingvist.

APadar, formele multiple pe ,,datd” romanesc
pot sa Tncurce vorbitorii ©i se tinde spre o grafie
unitard, ,niciodatd” in loc de ,,nici odatd”, intocmai
ca in cazul lui ,,0ard”. O panicd scientista il
impinge, cred, pe lingvistul roméan s& faca din
cuvinte - concepte sau sd descopere concepte acolo
unde nici nu te-ai a°tepta ca filolog. De pild&, un
bun prieten din latura aceasta a lingvi°tilor este
convins ca in cuvantul romanesc ,,nimic” se afla
ideea de zero absolut, de kenos din greaca.
Nicidecum: nimic vine din ne °i mica, (firimiturd,
bucatd foarte mica, , miette” pe franpuze®te), deci

Mihai Eminescu

nimic (nimica mai degrabd) inseamna nici mécar o
firimiturd intreagd, mai pupin decéat o faramipa. De
aceea se i spune o nimica toatd, adicd o farama
micd, micd de tot - deci: ceva, totu®i, care se mai
poate divide, nu un a-tom (se mai spune un nimic,
nite nimicurf, expresiile de limb& par a con°tientiza
etimologia). Spapiul este fragmentat pentru limba -
9 la fel este timpul: fragmentat in dépi, ori (care)...
Dar lingvistul trebuie s&-°i facd norma lui secular la
reforme, altfel nu mai poate explica evolupia, nu
este a%?

...Ca s ie®im din zona aceasta a digresiunilor
atat de agreabile, vom spune simplu ca acceptdm
scrierea, dar cerem s& se spund unde s-a schimbat,
ca s& °tim °i noi, cititorii de rand.

Cat despre virgule, tot lingvistul contemporan
poate spune cé ele nu fac decét sa ajute la recreerea
atmosferei de basm, sunt binevenite... Dacd ar fi
a%, de ce nu pun editorii incd una, astfel: ,,Din
rude mari, Imparate®ti”, pentru ca rudele mari sunt,
doar, °i imparatecti, e apozibie, n-ar fi bine sa fie
punctatd? latd insd cd aici nimeni nu apoziteaza.
Este vorba nu de Tmpérapi ca oameni mari, rude
mari - ci de imparaii cei mari, de marii Tmparapi,
Tmpérapii lumii (poate chiar in succesiune
temporald), aceia care au imperii, nu simple
Tmpéraii ca prin basme. Tn recitare trebuie sa reiasd
asta, deci autorul invitd ©i la accente speciale. De
altfel, poemul eminescian incepe cu ,,a fost odatd” -
dar nu continud in logica basmului: ,,A fost odatd
un imparat ° o imparateasd, °i ei aveau o faté etc.”
- ci se opre®te la ea, la prea frumoasa fata - care era
una la pdrinpi - dar iar&®i: parinpii sunt de cdutat
ntre sfinpi i stele.

Cred c& nimeni nu mai judecd atat de simplist
suvertura” (Lucian Costache) Luceafarului cand
observa cum se deta®eaza intre edipii textul de baza,
cel din Almanah. Poetul nu creeaza o atmosfera de
basm - ci judeca basmul ©i trece dincolo de el, il
depa®e°te cétre sensuri filosofice adanci.

DI. Academician Alexandru Surdu ne spunea, 0
data la fumoarul Bibliotecii Academiei, cd Tn
deschiderea Luceafdrului recunoa®te definipia daté
de Hegel, in introducerea la ,°tiinpa logicii”: fiinpa
este nimicul (cu vorbele dansului, din memorie
»,Das Sein, das reine Sein [...] ist das Nicht”); pot
confirma cé accentua ,,Das reine Sein” exact ca ,,O
prea frumoasé fatd” dupd aceea. M-a urmarit
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expunerea, ° am gasit textul in traducerea lui
D.D. Ro®ca: ,Fiinpa, fiinpa purd [...] este de fapt
neant.” (G.W.F. Hegel: @tiinpa logicii, p. 62-63,
passim; i cer scuze d-lui Alexandru Surdu pentru
c8, de®i nu am instrumentarul necesar unei
abordari a chestiunii Tn zona stricta a filosofiel,
totuCi scriu despre aceste lucruri ,,pe mana
dansului”; cred cd o fac i pentru a-l readuce la
Eminescu-el-insu®i). Popi regdsi aici formula din
deschiderea basmelor romane®ti, dar depinde cum
cite°ti. Dacd zic ,,a fost odata ca niciodatd” asta
inseamna ca a fost cdndva cum n-a mai fost pand
atunci sau de atunci in colo, a fost o singura data;
in francez&: une fois comme jamais - deci a fost, s-a
intamlat sigur doar ¢4 nu °tim cand. Tn acest sens,
odaté poate fi scris (°i inpeles) o datd, o singura
datd, a®a cum a scris °i inpeles Titu Maiorescu n
edipia a Ill-a a sa. Daca zici, insd, ca Eminescu:
0daté ca nici odatd Tnseamna cd negi clar pe odaté,
a fost fard nici un determinant, deci n-a fost (in
franceza: jamais pas jamais, in greaca: topos -
atopos, kronos akronos). Luceafarul vrea s& spuna
cd a fost candva cum este in poveCti, cd este posibil
sd fie cum este Th pove°ti; se accentuaza in recitare
a fost cu sensul certitudinii: intr-adevar, ca in
pove°tile de azi a fost canva. Punctul din
Convorbiri literare mi se pare mai ferm - i
compar cu situapia din Te duci, versul 2: la fel,
punct ferm in Convorbiri (refuzat Tn serie de topi
editorii). Mai departe de aceastd constatare ferma,
insd, continud: a fost cum nu e, ca nicicandva. Tnsa
aceste Intamplari, aceasta poveste, acest mit...exista.
(Basmul iese din paradox ironic, mai degraba
accentandu-l astfel: ,,Ca daca n-ar fi nu s-ar
povesti”.) Existd fard s& fie, pentru ca nu a cazut in
timp. N-a fost nici in trecut, nu va fi nici intr-un
viitor oarecare: asta inseamna ca poate s fie
oricand, chiar acum. Mai mult: asta inseamna ca
este continuu, intdmplarile acestea sunt, se petrec
acum ©i s-au petrecut mereu °i se vor petrece
mereu, se nasc incontinuu cautandu-i...un odata al
lor. Tn acest sens Luceaférul este actual ca tréire - °i
ca mit, adicd 1l trdim topi °i ne traiete pe topi. (Ca
in finalul basmului, cu ,,° au tréit fericipi pana la
adanci batranepe, °i mai traiesc °i azi, etc.”.)
Tncontinuu Hyperion este tentat s& coboare in chip
de lut - °i incontinuu se abpine pentru ca nu are
dimensiunea norocului, adicd nu poate fi acum ©i
aici, pentru fata aceasta prea frumoasé: ar putea
céddea altunde (in timp sau in spapiu), ar putea gasi
altd fatd - dar nu pe aceasta. Va trebui sa se lase
cdutat de cétre ea. Dar cum il va recunoa®te ea
intre atatea chipuri de lut?! ,,Ce-pi pasa pie, chip de
lut dac’ oi fi eu sau altul?” (cu punctuapia originard)
- cum altfel decét prin potriviri cu cineva ©i...
invocandu-°i norocul propriu? Tot Tn acest sens...
povestea ne spune despre o fatd care nu este dar
este, n-are corporalitate, timp, existd doar in mintea
noastra, o ,realitate virtuald”, un rapionament.
Tntr-o carte recent apéruta (Lucian Costache:
Mihai Eminescu. Eseuri deschise. Chipul de aer i
chipul de lut, Ed. Tiparg, Pite°ti, 2009) autorul 1l
cite®te pe Eminescu in punctuapia °i cu formele
originare - °i ajunge la concluzii aseméanétoare.
Cartea este 0 adevarata enciclopedie
eminescologic, dl. Lucian Costache consultand
activ, pentru analiza sa la ,,Luceafarul”, o
bibliografie de-a dreptul impresionanta. ,,Uverturii”
poemului Ti dedicd aproape o sutd de pagini pentru
0 analiza filologica ©i stilisticd exemplare. Printre
sugestiile pe care dansul mi le oferd, o rehin mai
intai pe aceasta, un citat din Tudor Vianu: ,n-avem
de-a face cu un niciodata al trecutului, nici cu unul
al viitorului, ci cu un niciodata al ficpiunii; formula
amintitd vrea s& spuna cd intdmplarea naratd
aparpine inchipuirii, nu lumii, este estero-cosmica”.
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L-a° reciti cu mare bucurie pe Vianu, numai ca dl.
Lucian Costache mé trimite la o edipie noud
(Junimea, 1974), pe cand studiul lui Tudor Vianu a
aparut in 1930, Tnaintea ediiei Perpessicius, deci el
n-avea cum sa citeze dupa acesta, deci s-a
modernizat dupd normele noastre, de azi. Prin
urmare, renunp sa refac, acum, confruntérile - ©i
amintesc doar cd in vremuri mai vechi se cita din
Eminescu dupa izvoarele prime, edibiile erau privite
cu circumspecpia necesard. (La Vianu am gasit
cateva citdri chiar dupd Convorbiri literare, cu
punctuapia de acolo).

Noi nu ne vom opri, insg, la ,,Luceafarul”. Cu
odaté la Eminescu ne intalnim in mai multe
contexte, de pilda in Rugdciunea unui Dac, v. 6: ,Pe
cand pamantul, ceriul, vdzduhul, lumea toata /
Erau din randul celor, ce n-au fost niciodatd” (C.L.,
1 sept.1879; Tn doud manuscrise anterioare: nici
odatd - dovada cd a studiat forma ultima, pentru
tipar; la Titu Maiorescu: nici-odaté in toate edipiile;
in rest, peste tot niciodatd, nicdieri nu se pastreaza
virgula dupd celor din C.L.) - unde surprindem
acela®i context: a fi este a nu fi, - cu diferenpa ca
cele care ,erau” séld°luiau astfel, identice cu ele
nsele, Tn increat, °i 1°% a°teptau randul s devind
fapturi, chipuri, realitdhi. Daca facem abstracpie de
formele manuscrise (cum bunul simp ne cere, de
altfel) - in formele tiparite avem situapia clard: ,,a
fost ca nici odatd” Luceaférul (1883) - ,,n-au fost
niciodatd”, Rugaciunea unui Dac (1879; aici virgula
eminesciand este foarte necesard, separdnd net
categorii quasiidentice: celor, ce - ca °i cele, care -
nu sunt acelea®i, acelea care, ele, ci unele in
comparabie cu altele). Tn acest sens (Rugéciunea
unui Dac), niciodatd este ,,jamais” ©i aratd timpul
continuu, nediferenpiat, de dinaintea creapiei. Nu se
poate spune nici odaté despre concepte care exista
%/ doar alteaptd intrarea Tn lume.

Tot Tn 1879, in Despérpire: ,,5a fie neagrd umbra
in care-oi fi perit / Ca ©i cand niciodatd noi nu ne-
am fi gasit” - situabie identicd: nici odata de trei ori
in manuscrise, nici-odatd la Titu Maiorescu,
niciodat4 in prima tipariturd. (Ce indiciu mai clar
vrem cd in manuscrise studia formele iar in textul
definitiv decidea?). Aici situapia ipoteticd din
rapionament se potrive®te tot cu sensul niciodata -
Jamais”.

Trecem peste Strigoii: ,,...% fost-ar fi mai bine /
Ca niciodatd’n viapa sd nu te vad pe tine”, pentru
cd averm o expresia, probabil calc dupa limba
franceza: ,,jamais de mai vie”.

Mai existd, Tnsd, un context care am dori sd ne
infirme afirmabiile de mai sus.

Este vorba de Sonet (Trecut-ai anii), primele
doud versuri, redate astazi astfel:

Trecut-au ani ca nouri lungi pe esuri
% niciodatd n-or sa vie iard

Am citat dupd Edipia MLR, cu textul stabilit de
Petru Crepia care explicd, intr-un studiu separat, de
ce preferd forma din manuscris nouri. Tntradevar, se
armonizeaza mai elegant in vers decat forma clasica
din Edipia Maiorescu (prima tipdrire; aici primul
editor nu mai pune cratima ci pastreaza in doua
cuvinte, ca in deschiderea la Luceaférul):

Trecut-au anii ca nori lungi pe ©esuri
% nici odatd n’or sa vie iard

Forma manuscrisd uniformizeaza, mai ales,
substantivele: ani °i nouri, ambele nearticulate.
Radmane, insd, dezacordul cu titlul: Trecut-au anii.
Acesta apare numai in prima tiparitura,
manuscrisele nu-l conpin. Cine l-a dat (Eminescu sau
Maiorscu), trebuie cd are in vedere forma articulata
care se reia: anii. In manuscrisele eminesciene sunt

7 variante ale acestui sonet, toate aduse la formd
incheiatd, fiecare in parte mult lucratd - iar textul
definitiv (adica: tiparit) ca’tigand de la fiecare cate
ceva. Nu sunt ie®ite dintr-un condei, este limpede
cd autorul a cantarit indelung fiecare amanunt pand
la o forma convenabild. Or, in alegerea lui Petru
Crepia pentru ,.ani ca nouri”, versul 2 este 9 nici o
datd n’or sd vie iard, cum se vede in Mss. 2260,
150 (descifrat de Perpessicius niciodatd, legat, poate
intuitiv sau neatent). Se repetd nici o daté in Mss.
2261, 237, de data aceasta scris °i de Perpessicius
astfel. Nici nu ne intereseaza oscilapia nici o daté /
niciodaté - mai important este ca in alte forme
avem nici odata.

Ce vrea, in fond, acest poem? La Eminescu,
Sonetele sunt forme fixe de poezie incantatorie,
cheama umbrele, evocd, amintesc de ghicitori,
eresuri. Aici negabia este pusa puternic, de trei ori:
nici odata, nu, iard%. Dar in forma primei tipdriri
persistd un joc de cuvinte: nori (lungi) / n’or (s&
vie). Tn fond, este o afirmapie banala: au trecut anii
% nu se mai intorc. Transmisd cétre norii lungi,
insd, care nu au unicitate, a céror lege este sa revind
O iardCi sa revind, ireversibilitatea timpului devine
relativd. De trei ori se afirma ca ,,nu vine”, in forme
tot mai categorice - Tntre care acel nici o daté, nici
mécar o singurd datd, este foarte solid - °i totu®i
amintirea norului care persistd in jocul de cuvinte...
lasa loc de speranpé. Tn profepii sau invocabii, texte
divinitorii in general, potrivirile de cuvinte
adeveresc sau infirmd; aici relativizeaza acel jamais.
S& fim atenpi la accentul logic (nu la prozodie
neaparat): Trecut-ai ani ca nouri lungi pe °esuri /°i
niciodatd n-or s& vie iard: se accentueaza nouri,
niciodatd - cu nostalgie - dar: Trecut-au anii ca nori
lungi pe %esuri / i nici odatd n’or s& vie iard - se
accentueaza anii °i nici, 1asand o linie secundara de
accent pe cuvintele inediat urmatoare: nori - n’or.
Este, in fond, ,filosofia” acelui ,,hiciodatd sa nu
spui niciodatd” al nostru, de astazi. &i in Luceaférul,
cand spune la modul prezumtiv: ,,N’oi merge nici
odatd”, fata de impdrat neaga categoric timpul, dar
relativizeazd acpiunea, lasd loc la reveniri - ca
dovada: Luceafarul chiar vine iard® cu aceea®i ruga
/ cerere. Ea nu afirmd ferm: Nu merg - ci lasa
indoiala: oi merge, n-oi merge (chiar negociaza,
cerandu-i lui s& coboare pe padmant etc.).

Important este cd forma ,,nouri” se afla in
manuscrisul 2260, 150, in corelahie cu nici o data.
Forma tipdritd, nori, nu se gasete in manuscrise -
dar se fixeaza in edibia Maiorescu pe langd nici
odaté. Jocul de cuvinte eminescian nu poate fi
desfiinpat prin alegerea formei manuscrise nouri,
oricat de expresiva % comoda gramatical ar fi
aceasta (iar la Eminescu nouri este recurent, vezi
chiar personajul Toma Nour, cu atat mai mult
abaterea de aici trebuie consideratd semnificativa °i
pastratd) - iar nici odatd, rupt, raspicat, trebuie
pastrat cu valoarea din inceputul Luceafidrulur;
acolo ceva este continuu pentru ca i se neaga
negapia - aici este prefigurat ca relativ pentru c,
de® montat ntr-o tripld negare, totu®i sta intr-o
puternicd legdturd cu realitatea comparata. Daca ar
fi zis: anii nu sunt ca norii care vin °i pleacd, anii
nu se mai Tntorc - autorul spunea un adevar
simplu, sesizabil de oricine; cand zice cd anii sunt
(trec) precum norii - e altceva, Tnseamna cd sperd sé
se intoarca - sau, precum Th Cu méne Zzilele-bi
adaogi (din aceea® zond manuscrisd), cd are de
gand sa dezvolte o teorie proprie a timpului
complet.
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Rodica Dragomir

ora botezatd de cuvént

Arde sub paCii-pi tarzii
drumu-nserarii.

Pustii pi se par departdrile.
Vocile noppii, rebele, i pregatesc
rastignirea.

Ce-i sfalie carnea e doar
neiubirea, indoiala, teama,
tacerea.

Ora botezata de Cuvant
infdptuiete taina.

Nimicul fulgerat de Poezie
va na°te iubiri

ce nu se mai pot vinde.
Fard de-ntoarcere cuvantul
neprins din prima zvacnire.
Ce se ascunde dincolo

e alb3 uitare, neagra ninsoare,
fruct ve®tejit,

neant obosit.

ore fara memorie

2j lumina Tmbatranea...
Amurgul pétat de lacrima ei
19 ascunde fapa umbrita.
Radacinile zilei erpuiesc

in adancul launtrului
ce-nchide % miresmele
orelor fard memorie.

larba Tnghite pa®i furi®api
de felina ce tulbura

tihna primului ceas

din jumatatea altui inceput.
Rafale de ploaie imi biciuie
ochii spaland

durerea neprimenirii.

Cu vuiet, paduri tinere
alunecd-n mare.

De ce raman doar eu
copac solitar

pe creasta din zare,
numai cel asemenea mie
npelege.

iona

Cuvinte Tnvinse
cadeau haotic lovind
in lini°tea

ce le-a ucis

% mi se strecurau

in sénge ©i in gand
la ceas tarziu.

Casa mea se umplea
cu acvarii

din care pe°ti colorapi
ma& priveau cu ochi
rotunzi ©i stranii.

Pe nesimpite,

pantecul noppii mé-nghite.
Sunt lona, sunt lona inchis
in burta balenei

de-a valma cu pe°tii

din vis.
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poezia

Tmi fac din cuvintele

ce colcdie-n mine

cupite

% spintec cu ele
inchisoarea de Tntuneric
9j de tacere.

Tn zori, ochiul balenei
rdpuse lucete de sus
% ma inchide

n cercul de foc

al cuvantului spus.

0 houd itaca

Tot mai lungi popasurile
intre colinele ce-ascund
limpezimea orelor.

Tn urma, porile
nchise i cheile pierdute
n apele uitérii.

Nimeni pe ulipa dorului,
doar umbra mea dormind
in colbul amintirilor.

Tn ierburi se culcd, tacut,

%j carpele cu clopopei,

ascultand Capelul Padmantului
cum latrd, chemand, sub parana.

Fard nunta® noaptea de
pomind. Singurd urc n
corabia ce va rataci

spre 0 noud Itaca.

orizont modelat

Ma desprind din tiparele noppii
marunpind faii de Tntuneric.
Tmpupinata-mi privire se-ndoaie
lovind zidul ce-ascunde

un alt anotimp,

simbioza necunoscuta,

regat pentru un timp

doar al meu.

Eu, dansatoare pe sarma.

La capét - gheapd subpire.

Pe retind, pirueta patinatorului
inghipit de culorile unui
orizont modelat

dupd noul meu gand.

doar mirii...

aj marea poarté-n adancu-mi
zbaterea ei.

Pe plajd, doar miros de alge, uscate
ierburi °i urmele pa®ilor mei -
e®uate cordbii pe prund.

Valul mi strigd Tn z&ri al meu
nume pierdut.

Fard identitate, pd°eam spre
cealaltd margine a singuratapii.

Rotundul orei inchide-n hotare
% viapd °i murire.

Tn cochilia mea, ranit se zbate

zborul. Respir a vantului poteci.
Uitate iubiri, din adanc Tn adanc,
deschid ferecatele pori.

Cineva prive°te-n fiinpa mea
%-mi pine-n brape risipirea.

Doar mirii 1° beau cupa
vindecarii.

vartejul trezirilor

aj-am inceput s-ascult tacerea...
Intram in tardmuri abia banuite
imbrécatd in cdmafd de nunta.
Traiam viepi viitoare sub

taina Tnceputului - o lume
pictatd-n culori de sarut, sub
semn ocult °i binecuvantat de zodii.
Timpul - pestoasd sdpand
carare-n nisip spre centrul
pamantului - cuib pentru

oudle orelor.

Pe®ti colorapi se jucau in

marea din mine - ca dupd o ploaie
de vard, n vartejul

trezirilor.

Técerea se frange-n ecouri
zbatand spre timpul ce vine,
cautand Tmbréapi®area altor mari
revarsate spre mine.

parodia la tribuna

Rodica Dragomir
Ore fard memorie

Numai lumina nu imbatrane®te.

Ponile timpului sunt cladite pe lacrimile ei,
lumea copildriei din ea-mi %erpuie°te,
pana-n cuvinte °i-°% afld temei

in versuri sprinpare,

scrise uneori, vrei-nu vrei,

% cu piper °i sare.

Pe vremea cand Tn iarba copilariei
pastoream turme de melci

% in cuptorul improvizat al bucétariei
coceam turte de lut °i cozonaci,

ei bine, atunci a Tnceput totul.

Am Tnpeles cd in viapd trebuie sa faci
ceva ce s& merite tortul.

Apoi am plecat din sat

% am devenit studenta,

mai apoi m-am maritat

%} ulterior am devenit °i poeté.

Doar atunci am Tnpeles ca lumina nu
imbatrane®te

fiindca orele n-au memorie,

firete!

Lucian Perpa
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proza

Din corespondenpa nabpiel...

Draga Nanaie,

Eu am ajuns cu bine la stapiune. A°a e cum a spus
tovard®ul Ca°u; lume multd, aer proaspat, munpii cade
pe noi. Tn camerd suntem patru persoane dintre care
numai una doarme greu. Face, ca sa zic a%, ca 0
treierdtoare sau poate ° mai rau. E o tovara®a care a
lucrat (mucit), mult in ture de noapte °i din cauza
asta ne bombardeaza. 3tie multe lucruri despre lupta
de clasd. Mancadm la canting, la acea® mas4, toate
patru. Este a°teptatd sa soseasca °i o tovard®d din
China. leri am ieCit la plimbare ° am facut poze cu
ursu. Fotograful ne-a Tntrebat dacd °tim cine este
tovard°ul Stalin. Prietenul parii °i al copilor am rdspuns
ca la comandd. M& gandesc la voi dar ©i la fabrica.
Anul vitor o sa ca°tigdm din nou intrecerea. Acum va
las cd& mergem la cind ©i pe urma la filmul Serghei ©i
Catiu®a. Cu drag, Viorica.

M@, loane, nici nu °ti ce minunahi sunt aici.
Mancdm inghepata la co®, cucuruz fript pe ceva
electric, am fost cu mocénipa s& facem turism, am
vizitat o unitate militard unde nea primit chiar
colonelu. La bere nea spus ca pornit-o de jos. Patru
clase ca cépitan. Seara, intro gradind s-a dat un
program artistic. Pentru popor, nu pentru alpii. Unu
dat naibi a cantat din frunza, altu a spart dovleci cu
capu. M4, da frumoasé-i para asta... °i la cantat
patriotic nu ne-ntrece nima. S& avepi grija s& nu vind
vulpea la géini. Acu ajung °i v mai povestasac.
Semneaza unchiu lopa.

Dragé Nucule,

Sa scrii despre conducatorul périi nici nu °tii ce
inseamnd. &i apoi sa vezi in revistd c& totul apare ©i
lumea te cite®te. Am acum aproape gata inca un
poem despre “Cef”. Am spus la urma ca ©i luna-l
prive®te cand std noaptea, tarziu, la birou. Stau cu
Zica la hotelul Partidului de aproape o saptdmana. La
cateva camere de noi e poetul Capapand, cu familia,
care a scris zece poeme despre “Cef”. Avem bonuri la
restaurant, putem manca amandoi cat vrem. Ma,
Nelule, tare prost e°ti tu. La romana, pe vremuri, ne
b&gai in buzunar. De ce pierzi vremea, pune-te °i scrie
0 poemad stra®nicd ©i la anul vom fi impreund aici. Al
tau, Nae.

Dragii mei,

La nuntd s& fipi cu ochii pe Sténica. Bea ° mai ©i
baga lucruri la buzunar. Poate nu trebuia s&1 chemapi.
S& mai fipi atenpi ©i la muzicanpi, mai ales la cel cu
gorduna, broanca, contrabasul vreau si zic. Asta
aruncd n cutia aia mare a lui tot ce poate; bucai de
fripturd, préjituri, cotoroage, bani, furesecuri. Pe cei
din partea miresei nu-i cunosc defel, zic s& fipi cu ochii
% pe ei. Cine °tie ce le poate trece prin cap. Mie-mi
pare rdu ca nu ajung la voi dar tata, mama, fratele
mai mare, sunt, dupd doctori, pe ultima suté. Fiecare
cu ce i-a dat Dumnezeu. Va doresc dixtrachie placutd,
s&-mi scriepi % Zambu s cante caci doar are voce
bund. Palu sa n-o facd, sperie °i munpii, sund a doaga
glasul lui. Aici, mai zilele trecute, s-au batut la coada
de carne. Se dadeau copite °i cozi °i s-au plesnit cu
ele. S-au dat ©i coarne °i unul care chiar le poartd le-a
cumpdrat pe toate. M-am lungit, inchei, sanatate, cu
drag, Vipu. (Rugabil pe na®u Gavriliuc sé verifice daca
n-am greCit cu ortografia).

Dragd Groza, voi stapi la munte, aer proaspat,
lini°te, lume cat de cat cuviincioasd, va rog, primipi-ne
la vard pentru o sdptdména, sa stdm la voi. Platim ©i
ultima fardma de péine consumatd. Ca s intru Tn
subiect, Mimi e cu nervii la pdmant. Tnainte a mers

céci facea roluri istorice, Doamna lui 2tefan cel Mare,
sora lui Decebal, loana d Arc, Jupénipa Ruxandra,
acum a venit un val de piese proaste °i joaca roluri de
activistd, Titica, de tovara®a de la cadre, de sta-
hanovista. Trebuie s& strige mult, chemari, lozinci, pe
cuvant de onoare, nu mai poate. @i eu simt c& m-am
tampit. Nu mai citesc nimic, ascult muzica populara °i
ma uit ore intregi pe perehi. Eu ca eu, dar Mimi se
indreapta spre o stare gravd. Te rog, prietene Groza, s
ne inpelegi. Dormim ©i in pod dar avem nevoie de
aerul de munte de la voi. O Tmbrahi°dm pe Stanca. Cu
drag ° mulpumiri, Vasile.

Dragé Vere,

O s&4i scriu pe scurt. O jumatate de porc e destul
s& treacd odatd la matematica aia? Copilu nu pricepe
% gata. Are °i meditator, nu ma uit la bani, dar s&
promoveze, ce naiba. El vrea s se faca salva-mont, i
tare, urca bine, Ti plac padurile, stancile, n-are el nimic
de Tmpanit cu tot felul de ecvabii ° romburi. Dacd nu
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Marc Pessin

reuete la salva-mont il dau la crescétoria de cai cici
fi plac armasarii, armigii, cum se spune pe la noi.
Spune-i dluia s& nu ne incurce cu prostiile lui ca atunci
chiar i ies Tn cale. Dar mai intai cu tratativele. Pot sé&i
dau °i un porc Tntreg, cu un spor de gaini. A°tept
rdspuns i intre timp pregatesc ce pi-am spus. Dacd
totul iese bine avepi °i voi o péreche de curcani. Al
vostru var, 2uli.

Draga nene,

Daca te-ai hotdrat sa- para°ti pe colegul ala al
dumitale, fa-o, ce tot stai atata pe ganduri. 2tiu cd nu-i
un lucru frumos dar aratd-mi mie unul care n-a
umblat cu péra. Ascultd ce-i zic, nu reu®e®ti fara ele.
Iftimoaie a parat de-a stins pana a ajuns ce-a ajuns.
Sau Stamatoiu... ®acum sunt bine, ei sus, alpii jos le
pupd télpile. Zici cd nu °tii cum s& Tncepi... asta sa °tii
c&i culmea... "Subsemnatul, i pui numele, va
informez c4, °i-i pui numele, va vorbe°te toatd ziua de
rau, plus °i pe sopia dumneavoastrd, despre care a
spus, cu respect va relatez, cd se culca cu un °ofer de
la autobaza 3. Zici i de copil, de Horia, c&i al nu °tiu
cui... E prea de tot, trebuie sa luapi masuri... etc.,
etc”... Nene, pobi sa ataci °i alte probleme ca s&
infunzi pe individ dar Intai bag-o pe asta, cu coarnele.
Dupd aceea mai vezi, ne mai sfatuim. & eu am péréat
ani de zile pe cine-am putut. &i-am p&pit ceva, vezi

bine c& nimic. Ei, hai, pune-te pe treab ©i pine-ma la
curent. Al tau prieten, Tila.

Ai auzit, Petre?... A sosit Tn sat taurul Partidului,
tovard®ul Coco®u. Spurcd tot ce prinde, la Sfat, pe
camp ©i cicd-i bine inzestrat. A mea-i rea de musca, da
din coada repede, precis ajunde sub tovard®ul Coco®u.
Tu cum ai facut, ai batut-o “Inainte” sau “dupe™?...
Réspunde repede ca stau ca in friptoare. Pavel.

Dragul meu,

Tnpeleg, vai, ca e°ti la capatul puterilor, cine in
situapia ta n-ar fi la fel? Ai invapat greaca veche, latina,
ai scris a%a pentru tine, discursuri in latina medievald,
ai citit, in original Sfantul Augustin, memoriile lui
Columb, pe urma te-ai apucat de persana cea mai
dificila ce se vorbea de lumea buna din Persepolis, in
fine, cu somn doar de trei ore pe noapte, ai facut mari
clarificari in graiurile popoarelor siberiene din zona
Amurului. E ©i explicabil ca de pe urma acestor
eforturi supraomeme®ti, cum se spune pe la noi
“cérupa sa intre Tn pietre”. Dacd ai ajuns sd nu mai
inpelegi nimic, sahi fie o problema tabla Tnmulbirii,
punctele cardinale, Thseamna ca e°ti surmenat pana la
ultima celuld. Eu zic, pentru recuperare, sa faci o
pauza totald pe plan intelectual. Tntoarce-te o vreme

Ceramica Pessinoise

spre lucrurile simple. Auzi o géind ca cotcodace’te,
asta e 0 “ansé, lasa-te invadat de semnele de viapa ce i
le transmite, de entuziasmul ei, te trezeCti intre ni°te
porci, uitd-te vrdjit la ei cum grohdie, cum scurma, se
ia dupa tine un capel, vorbe®te cu el, intreabd:l unde
merge, dacd-i plac préjiturile, dacd socotete cd are
pureci, etc. Simplu, cat mai simplu. Nu te mai
preocupa un timp de romancieri, poepi, critici,
dramaturgi, lasé-i in plata Domnului. lar de citit,
cite®te elementar, pove°ti, multe pove®ti, cum ar fi
pentru inceput “Capra cu trei iezi”, “Ursul pacélit de
vulpe”. Pe urma, mai vorbim. Al tdu, Pache.

Scrisoare-document Tnainte de Neac®u din
Campulung

“- TrezeCtete, m4, vin turkii...

- Cine?

- Turkii, fratre...

- Vin preste noi... preste alpii?

- Na, dard, preste noi... sau obicinuitu...

- & armatu?

- Prin paduri... pe burtu...

- 8 Domnu?...

- La goana... turkitu...

- 8 primejdiu?...

- Cat bordeiu... atac muieriu... apar turkii mikiu

- No bine... méne fugimu °i noiu...
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- Nu méne... amu, inpaleje...
- Las, mai iate vremu... ¢d no da chiar turkii...”

Dragd Mérie,

Uitd-ma cd ma pun pra scris. Neam d& neamu
meu n-o fdcut dan a°cea, dar vad ca trdbd, n-am
incotro. Mi-aduc amince d& mulce. D& unili rid
-acuma, cé-s tare da ris. Prd vremea cand erau ruei
praici, intrd una la coperativa, venitd, cd nu da la noi,
O ce s vezi, c-0 intrabd pra vanzatoare... "Tavari°ci
kak costd una litru de petrol?”... 2arolta, o
unguroanie, care °cia bine romane®ce,

i-0 raspuns... "Lasd-m4, fa bine, cu tavari®ci ° cu kak,
scoace 5 lei ° prime°ci petriolu”... Da alea or fost
atunci, incurcétura-i acu. D& doudzéci 1 nu sciu caha
ani, 1i tat dau &°cia cu reformili, integrérile, cu parla-
mentu, cu nu °ciu ce jiudecatori, cu NUP ©4 alcili. lo
da vadzut n-am vadzut nici o schimbare, ba, mint,
iestd una °f anume ca unii or apucat sa fure 4 s-or
imbogapat da & mai mulpi or dat napoi. Ma rog, acu
iard trabd sd votdm un pré°adince. Is vo patru-cinci la
concurenpd. Dacé nu ce duci la vot vin &ia °f ce pun
sd jiuri pré Biblie ca d& ce n-ai fost. o da dus mé& duc,
Maérie, da-n cabind, Tnchid ochii ° pun °tampa pra
care s-0 nimeri. Fa °1 tu la fel cd nu pierzi nimica. Tat
un drac, fie c&-i paluga aia, fie ca-i &l mai mic sau
mijlocarii, doi or capi or fi. Nu uita s&pi masuri tenzi-
unea ca e°ci cam grasd, sd nu faci vrun °log. Dupé ce-
0 cite®ti, arge scrisoarea. A te, Ana.

Draga unchiule Luigi,

Ma gandesc ca suntebi cu topii sdndto®i, cd in
curand o sa ne revedem. hi explic eu mai la vale de ce
ma exprim astfel. In prima parte a célatoriei am vazut
lucruri frumoase, castele prezentate de istorici, sarituri
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cu parapanta, voevozi de ceard prin muzee, ne-am
veselit, am facut poze, schimburi de adrese, tot ce se
obi°nuieCte intr-o excursie. Timpul a fost bun,
cldurile ne-au ocolit, ploile la fel. Tn partea a doua a
drumului, ceva cam greu de explicat s-a petrecut. A
apdrut un alt ghid, autocarul a suferit schimbari, un
aer trist a Tnceput treptat a ne lua in stipénire. De
fapt, cu nu °tiu de la cine putere traseul se schimbase.
Apseaua era asfaltatd dar din cand Tn cand aveam
senzabia trecerii prin gropi, ni°te munpi apéreau °i
dispéreau, noud ne trecuse dispozibia de a pune
intrebari, parcd ne stingeam ca ni°te lumanari cérora li
se ia oxigenul. Dupd o lungd parcurgere de kilometri,
in care nu ne-a fost nici foame, nici sete, ne-am oprit
intr-un peisaj alunecand uCor spre dezolant. “Vom sta
aici, ne-a spus ghidul, s& vedem cum amurgul
coborand din plopii ce ne inconjoard va trece-n
nserare ° cum aceasta, ca 0 vietate cu ochii coborabi
in orbite, va sfari prin a fi intunerec. Cand intregul
proces va fi terminat vom merge mai departe.”...
Unchiule dragd, s fi trecut patru, cinci ore, cand s-a
luat hotérérea de-a merge mai departe. Eram cu topii
técupi, u®or mbatabi, de aerul acelui pustiu nocturn.
Dupa toate zguduielile o luasem cu autocarul hotérat
prin hartoape. La un moment-dat zdruncinatura a fost
atat de mare incat am crezut c& acolo ne vom gési
sfarcitul... "Aceasta este, ne-a spus ghidul, “frumoasa
hartoap4 a Tngerilor”, pe care, binevoitoare, compania
s-a gandit s-o includa in traseu”... Dupd care noaptea
s-a prelungit atat de mult incat, in afara °oferului, am
adormit cu topii. Spre dimineapd cand am redeschis
ochii, ne-am confruntat cu succesiuni de peisaje ce cu
greu pot fi prinse Tn cuvinte. Legandrile pi creiau
ganduri melancolice, adancimile trecdtoare, o uCoard
aplecare a capului spre dreapta, ca °i cand ai muri. Nu

era in jur nimic nalt, amepitor, doar un jet de umbre
cu margini cand aburinde, cand tdioase. Toate péreau
atat de subpiri la o prima privire, ca ° urma unei
maini, Intinse de cineva spre tine, Th urma cu cateva
sute de ani. Nu treceam nici prin ceapd, nici prin mari
limpezimi. Paream a fi un rau care curge, o inima
tabaratd, in ultimele-i palpairi... "Opripi, strigd ghidul,
% dapi-va jos”... Unchiule Luigi, nu °tiu de ce ghidul a
mai spus dupd aceia... "Nu va apropiapi prea mult de
tun”... Eu insd n-am ascultat, °i printr-o iarba ce pérea
suflaté cu argint, am p&°it hotarat inspre piesa aceia.
atiam c-aveam in fapd un lucru vechi, un mecanism,
ce-ar fi vrut probabil s& moara, o vietate Tnvaluita in
plato® de metal, cu ochi, suflet, sub aparenta
incremenire. Era tot ce mai ramasese dintr-o forhd
distrugatoare, trecutd de mult Tn legende. Era “tunul
singuratec”... Mulpi spuneau cd murise, alpii nsd
suspineau cd se afla in plind vigoare. Mai putea el sa
tragd, s aprinda spaime-n lume sau se stingea precum
imperiile din timpurile vechi. Cine °tie, poate totuCi
mai cduta o pintd, mai urmarea o lovitura... Unchiule,
sunt atét de fericit c-am reuCit s&-1 vad. Eu rdmaén aici
s&i fiu servant pentru o noud rabufnire de forhd sau
s&i asist agonia care cu siguranpa va fi % a mea. Al
tdu nepot, Luigiello.

P.S. Prin ghidul excursiei vei primi aceste randuri
dar cautd sa nu vorbe®ti prea multe cu el.

Anatemele
unul sceptic

(urmare din pagina 3)

cé Diavolul e plin de viapa, °i, de asemenea,
omniprezent - nu i s-a ridicat nici un altar: ,,omul se
recunoa®te prea mult in el ca sa- adore”. Diavolului
nu-i trebuie o religie, iar noi ,,nu suntem, oare, aici ca
s&| ferim de inanipie °i de uitare?”.

Alt aspect: omul este un ,,animal indirect”
deoarece este 0 excrescenpd a naturii - recunoscuta
chiar de el ThsuCi. Ocolurile pe care le face Tn realitate
sunt consecinpe ale lipsei sale de orientare ©i de
instinct de orientare. De aceea nu s@nétatea este
mediul sdu prielnic, ci boala. Spiritul uman este cel
menit sa certifice faptul cd omul este un ,animal
indirect” céci 1l izoleaz& pe acesta intr-o singuratate
incurabild, una civilizapionald. Cioran spune: ,,Cel mai
inver®unat du®man al cunoa®terii este instinctul
educator, optimist ©i virulent, de care filosofii nu pot
scdpa”. Topi oamenii au un fler civilizator (nu numai
filosofii), un fler care trideaza abnormitatea: ,,in timp
ce toate fiinpele ™i au locul lor in naturd, omul
rdmane o creaturd metafizic divagantd”. lata °i
mobilul participdrii lui la Istorie °i Civilizapie.

Alt aspect: un motiv interesant Tn opera cioraniand
este cugetarea constantd pe marginea istoriei
universale ce circumscrie destinul civilizapiilor. Acolo
unde amurgul i lasa cortina peste istorie, avem de-a
face cu o destrdmare: moralele se suprapun,
cunoa®terile devin relative, sofitii ° vanzatorii de
fericire se amestecd ntr-o stirpe de farsori, metafizica
este nlocuitd de aforism, iluzia capétd rang de dogma
9 destinul se pune ca o problemd anacronica - nimeni
nu mai crede Th nimic °i Th nimeni; topi aCteaptd
tupilapi dupd propriile prejudecahi o cadere universalg,
0 blegire a timpurilor, o absolutd disolupie a vechilor
idoli, o epoca plina de ,,barbaria” Necunoscutului.

Alt aspect: libertatea deplind a omului de a se
putea sinucide 1i conferd acestuia o lini°te ©i un
confort ,,binecuvantate” (sic!). Deoarece omul are

oroare de imprecizie, moartea sa pe care ar putea-0
provoca este singura certitudine céreia nimeni ©i nimic
nu i-ar putea schimba destinalitatea. Atat forhd cat ©i
orgoliu se ascund in mintea sinuciga®ului potenpial.
Cioran spune: ,,Consolarea prin sinuciderea posibild
ldrgeCte Tntr-un spapiu infinit acest 1&ca® in care ne
sufocdm”. Oamenii dispun de acesta solupie la modul
absolut: ,,Intr-o singura clipa, suprimam toate clipele;
Dumnezeu Thsui nu ar putea-o face”. Punctele de
suspensie vin de la sine (dar ©i rezerva noastré totald
impotriva acestei simplitdpi sau iresponsabilitdhi cu care
Cioran pune pe tapet acestd problemd).

Alt aspect: Cioran ne prezintd o curiozitate:
epuizarea fiziologica prin visele din timpul somnului i
se pare un fapt vrednic de a fi infierat ° dep°it. C&ci
dacd resursele implicate Tn trdirea spapiilor °i
timpurilor din somn ar fi economisite, omul ar urca o
treaptd importantd mai sus in cunoaCterea ,,tainelor
noastre” dar i in ,,forpa gandirii” noastre.

Alt aspect; Cioran le nume®te ,,dogme
incon®tiente”. Ele sunt credinpe, prejudecapi la care
omul nu poate renunpa niciodat, caci a renunpa
fnseamnd a nu se mai putea iubi pe sine. Cel ce,
virtual, ar renunpa la ideile sale, el ar renunpa la ceva
al lui, la o parte din el: ,Fiecare e pentru sine singurul
punct fix din univers. lar cel ce moare pentru o idee,
moare pentru cé este ideea /ui, iar ideea lui este viapa
lui’. Concluziile sunt evidente.

Alt aspect: Cioran ne prezintd o tautologie in
materie de axiologie: ce pare bun e rdu; ce pare rau e
bun. Omul este pus Tn situabia de a nu mai putea
alege: ,,Cel care iese catigator dintr-un conflict cu
semenii sdi s-a ivit dintr-o grdmade de gunoi; iar cel ce
este Tnvins plate®te o puritate pe care n-a vrut s-0
intineze”.

Alt aspect: tot aceea®i inversare a valorilor: un om
iresponsabil este mai valoros pentru Viahd decat unul
con®tient: ,,Atata vreme cat omul este ocrotit de
demenpd, el faptuie®te °i prosperd; dar cand se
elibereazd de tirania fecunda a ideilor fixe, se pierde
pe sine, nimicindu-se”.

Alt aspect: descoperim un Cioran departe de
calificativul de Antihrist ce I-a urmarit vrand-nevrand.
Din aceastd cauza Cioran ,,formuleazd” Diavolul ca
fiind o inexistenpd ,,trebuincioasd” mai degraba decét o

existenpd Infrico®dtoare. Tn economia normalitahii
umane ,,orgoliul nostru are nevoie de un nume, de un
mare nume pentru a boteza o mare nelini°te, care ar
fi jalnicd dacd nu s-ar trage decét din fiziologie.
Explicapia tradipionald ni se pare mai méagulitoare; o
drojdie de metafizica ii sta bine spiritului... Astfel -
pentru a ascunde raul prea nemijlocit de care suferim
- recurgem la entitdpi elegante, de®i desuete”.

Aflandu-ne aici, la acest punct al expunerii, trebuie
sd subliniem ca aspectele dupd care se ascunde
personalitatea lui Cioran, pot fi luate ca un intreg ce
~acoperd” n totalitate, s& spunem, problematica
omului. Cu toate acestea nu sunt deloc ignorate toate
celelalte problematici care exista sau care ar putea
exista. Cioran este un filosof complet. ©i afa trebuie sa
fie Tnpeles. Raspunsurile sale emerg ©i se dezvolta din
orice material seminal posibil. De aceea sistemicitatea
lui Cioran nu este o iluzie sau o teza de respins.
Pentru a demostra acest lucru, generapiile viitoare 1°i
vor aduce, desigur, aportul.

Pentru a Tncheia, dezvaluim un citat admirabil ce
ar putea fi °i o mérturisire de credinpa: ,,°i astfel visez
cd am fost unul dintre acei sclavi, venipi dintr-un pinut
improbabil, trist ©i barbar, pentru a-mi tari in agonia
Romei 0 vaga deznadejde, infrumusepata cu sofisme
greceeti. Tn ochii goi ai statuilor, in idolii tocipi de
superstipii pe cale de a se stinge, a° fi gasit uitarea
naintaCilor, a servitupilor °i a pérerilor de rau.
Cununandu-ma cu melancolia vechilor simboluri, m-a°
fi eliberat; a° fi impartd°it demnitatea zeilor parasipi,
aparandu-i impotriva crucilor viclene, Tmpotriva navalei
de slugi °i de martiri, ° noppile mele °i-ar fi cautat
odihna in demenpa °i desfraul Cezarilor. Expert in
dezamédgiri, strdpungand cu toate ségepile unei
inpelepciuni pervertite noile fervori, - in preajma
curtezanelor, Tn lupanare sceptice sau in circuri cu
fastuoase cruzimi, mi-a° fi n&clait reveriile cu viciu °i
sange, pentru a dilata logica pana la dimensiuni pe
care ea nu le-a visat niciodatd, pana la dimensiunea
lumilor ce mor”.
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Spania - o istorie.
Intre monarhie ©i1 dezideratul

republican (1)

. Flaviu Vasile Rus

publicisticii internapionale datoritd unor rapiuni

economice sau a problemelor interne legate de
intensificarea mi°cérilor pentru obpinerea
autonomiilor regionale. Aceastd zona unicé a
reprezentat mereu, pentru Europa, un adevarat
creuzet de popoare °i civilizapii. Cu tradipii
lusitanice, cartagineze, romanice, basce, catalane,
vizigote, sau mediteraneene, cu interconectivitapi
culturale musulmane, cre®tine °i iudaice, Spania s-a
format ca un mozaic de provincii care au fost atrase
mereu de independenpd. Astazi, intr-o Europd a
napiunilor, in care multiculturalismul,
multilingvismul sau tradipiile ocupd un rol esenpial
in funcpionarea Uniunii Europene, aceste aspirapii de
autonomie °i de reconfigurare a teritoriilor statale au
fost stimulate intens de anumite interese politice
care 1° gasesc originea intr-un trecut deosebit de
complex. Istoria Spaniei se afla intr-o interconexiune
cu formele de guverndmant experimentate de acest
popor, in spepd monarhie, republica sau dictaturd.

Tn 218 1.Hr., a avut loc debarcarea romana in
Ampurias, acest eveniment a marcat inceputul
cuceririi Peninsulei Iberice de cdtre Republica
Romana. Totu®i, timp de milenii acest teritoriu a
fost controlat de popoarele celtice, iberice,
cartagineze, feniciene, sau grececti. Populapiile
autohtone au dobandit °i perfecpionat in toatd
aceastd periodd identitapile politico-culturale
transformandu-se intr-o adevératd provocare pentru
Roma. Influenpele grece®ti °i cartagineze au
reprezentat adevarate vestigii ale spiritul republican
pre-roman. Evenimente ca rebeliunea Lusitaniei
condusa de Viriato (invins Tn 139 1.Hr.)1, rezistenpa
popoarelor celtice (135-132 1.Hr.) sau rézboaiele
asturo-cantabrice reprezintd dovezi ale acestor
vestigii. Cucerirea romand a Hispaniei (218 1.Hr.-19
d.Hr.) dar mai ales procesul de romanizare propagat
de Republica a transformat ireversibil acest spapiu
politico-cultural. Coloniile romane din perioada
republicand °i imperiala constituie fundapia
arhitecturala ©i culturald a Spaniei de astazi.
Republica Romand a intemeiat coloniile: Corduba
(Cérdoba) in 46 T.Hr., Tarraco (Tarragona),
Charthago Nova (Cartagena), Hispalis (Sevilla), doar
in perioada principatului lui Augustus (63 1.Hr.-14
d.Hr.) au fost Tntemeiate ora®ele Elerita (Mérida),
Cesareaugusta (Zaragoza), lllici (Elche), Tucci
(Martos), Acci (Guadix).

Mai tarziu, cand gloria Romei nu mai stralucea
asupra peninsulei, primul rege al Spaniei, vizigotul
Eurico? (rege al vizigopilor intre 440 °i 484) a
apreciat °i prezervat valorile culturale ©i
institupionale republicane, suveranul publicand chiar
un tratat de drept al Occidentului european ,,Codex
Euricianus” Tn care obiceiurile °i legile vizigote au
fost reglementate in conformitate cu etica republicii
romane.

Tn urma cu aproximativ cinci veacuri la
Bruxelles, ora®ul care astdzi gdzduie®te Parlamentul
European, a fost proclamat ca rege Carol | al Spaniei
(supranumit Carol Quintul). La varsta de doar
doudzeci de ani, acest impdrat a devenit cel mai
puternic monarh european dupa Carol cel Mare.

Spabiul iberic a fost mereu prezent la nivelul

Carol Quintul (1500-1558)3 °i sopia sa Isabella de
Portugalia au guvernat cu Tntelepciune °i devotament
»Imperiul Spaniol”, continuand cu succes politicile
inipiate de predecesorii lor Fernando de Aragon
(1452-1516) ©i Isabella de Castilla (1451-1504)4
reu®ind s realizeze coeziunea intregii peninsule,
simultan cu dezvoltarea economica i social-
culturald, incat Spania a atins cea mai glorioasd
perioada a istoriei sale de pana atunci.

Fard a se ridica la acest nivel, Spania a mai
cunoscut perioade favorabile, condusd de monarhi
conservatori de talia lui Filip al Il-lea (1527-1598)
cand Imperiul Spaniol a exercitat o influenpa
deosebitd asupra sistemului politic internapional. Dar
a avut °i monarhi care au abordat politici
dezastruoase pentru acest vast imperiu colonial.
Tntre 1492, de la publicarea ,,Gramaticii castiliene”
scrisd de Antonio de Nebrija °i pand la moartea lui
Pedro Calderon de la Barca in 1681, decadenpa
economicd spaniold devenise cunoscut la nivel
european, dar aceea®i perioadd este marcatd °i de
»Secolul de Aur” al culturii spanioleS, consacrat prin
marii creatori, cum au fost: Lope de Vega (1562-
1635), Francisco de Quevedo (1580-1645), Baltasar
Gracian (1601-1658), Juan Bautista de la Concepcion
(1561-1613), Diego Hurtado de Mendoza (1503-
1575), San Juan de la Cruz (1542-1591), Miguel de
Cervantes (1547-1616), Tirsa de Molina (1579-1648),
Juan Luis Vives (1492-1540), Juan Hidalgo (1614-
1685), Andrés de Torrentes (1520-1580), Juan
Vasquez (1500-1560), Luis de Morales (1509-1586),
Alfonso Sanchez Coello (1531-1588), José de Ribera
(1591-1652), Diego Velazquez (1599-1660), Juan de
Ancheta (1540-1588), Rodrigo Gil de Hontafién
(1500-1577), Eufrasio Lopez de Rojas (1628-1684)
etc.

Domnia primului rege al casei de Borbdn, Felipe
al V-lea (1700-1746) a reprezentat pentru Spania o
perioadd a stagndrii care a durat mai bine de 45 de
ani, Tn care declinul acesteia s-a accentuat pe fondul
unei atmosfere de instabilitate politica °i
conflagrapii.” Carlos al Ill-lea (1759-1788), un
continuator al dinastiei burbonice a readus para
ntr-o pozipie de prestigiu internapional,® revigorand
economia parii prin intermediul reformelor sale
ingenioase, promovand o politicd mercantilista ©i
menpinand o balanpa comerciala favorabild.? Tn anii
guverndrii sale a avut loc o reconfigurare a
sistemului monarhic, prin anularea privilegiilor,
reorganizarea armatelor, monitorizarea migrapiei,
liberalizarea economiei °i chiar reafirmarea
conceptului de napiune spaniold, adoptand pentru
prima datd drapelul ° imnul napional.10

Neintdmplétor, astdzi Filip al VI-lea descendent
al aceleia®i familii regale °i regina sa Letizia Ortiz
%j-au propus s restituie Spaniei prestigiul ©i
integritatea monarhica °i s& vegheze asupra valorilor
democratice °i europene.

Tn 15 noiembrie 1930, filosoful Jos Ortega y
Gasset a publicat in ,,El Sol” articolul ,,El Error
Berenguer” care a influenpat Tn mod direct societatea
spaniold. Articolul lui Ortega, din care a rdmas
celebrd expresia latind: ,,Delenta est Monarchia” (S&

distrugem Monarhia)1! a generat o serie de greve °i
proteste in intreaga pard, provocand in final
abdicarea regelui Alfonso al Xlll-leal? (rege al
Spaniei Tn perioada 1886-1931).13 Acesta, bunic al
regelui Juan Carlos I, a vdzut in primii ani ai
domniei sale dezastrul din 1898 ca o umilinpd
napionald insuportabild. Tn discursurile sale, s-a
prezentat in fapa poporului ca forba ce trebuia s&
reformeze Spania °i s-0 aducd pe locul pe care
meritd, intenpiondnd s-0 transforme ntr-o putere
europeand, facandu-% cunoscutd intenpia de a
revigora economia °i de a stimula cultura in drumul
obpinerii unei pozipii internapionale influente. Tn ziua
depunerii jurdmantului Tn fapa Constitupiei, la 17
mai 1902, Alfonso XIII °i-a notat in jurnalul sdu:
»EU pot fi un rege care se va umple de glorie prin
regenerarea patriei, iar de asemenea pot fi un rege
care nu guverneazd, care poate fi guvernat de cétre
mini°trii séi...”. 14

Evolupia Spaniei a confirmat alternativa din
urmd, parcurgand una din cele mai dezastruoase
perioade din intreaga sa istorie.1> Implicarea
monarhieil® Tn acpiunile dictaturii conduse de Primo
de Riviera (1923-1930), incapacitatea de a gestiona
corespunzator numeroasele crize interne, inipierea
unor noi razboaie coloniale in Africa, dar i
incapacitatea de a reforma para a dizolvat
legitimitatea monarhica in aceasta pard. Spre
deosebire de regalitate care °i-a atribuit mereu ca
principale repere ale indentitapii sale tradipia ©i
stabilitatea, republicanii s-au legitimat prin
modernitate ° democrapie. Acest antagonism al
segregarii totale a celor doud forme de reprezentare
rdmane invaluit in obscuritate chiar °i in zilele
noastre.

O mare parte a sistemelor monarhice au adoptat
forme ca monarhia constitupionald sau parlamentard
care apropiau regimurile monarhice de cele
republicane. Doar cd adesea constitupionalismul ©i
parlamentarismul rdmaneau pur formale Tn raport
cu autoritatea absolutd a monarhilor. Tn cadrul
monarhiei, sistemul politic cu cea mai lungd durata
in Spania, ideea de atribuire a competenpelor a reu®it
uneori s producd solupii In situabii de criza. Dar, in
multiple randuri, Parlamentul s-a aflat intr-o stare de
slabiciune intenpionat provocatd de catre monarh.
Bazandu-se pe Constitupie, coroana a Tncercat cu
ocazia fiecarui conflict s&-°i retragd sprijinul acordat
guvernului °i s dizolve anticipat Parlamentul, uzand
astfel de exercipiul ,,suveraniei”.l” Suveranitatea
monarhica °i cea napionald au stat la baza
conflictelor politice a secolului XIX.

Tnca din antichitate au existat dezbateri legate de
importanpa monarhiei °i a republicii, sau care dintre
cele doud sisteme este mai optim pentru popor.
Peste milenii a rdmas interogapia: monarhia sau
republica? Pe langa aceastd stare de contradichie a
existat mereu un conflict social, o luptd intre clase,
o0 dorinpd constantd de reorganizare a societapii.

Republica (Res Publica), prin definipia acestui
concept, puterea °i suveranitatea ar rezida Th mainile
poporului °i delegatd unor guvernanpi care sunt
alei. Tn istoriografia spaniola este acceptata ideea
inexistenpei moderne a Republicii. Pentru un timp,
menbpinerea regelui ca %f al executivului a fost con-
siderat un lucru convenient, Tncercadndu-se totodata
abordarea unei forme republicane a monarhiei. Tn
acest context, cetapenii %i-au pus intrebarea: De ce s&
menpinem institupia monarhic&? Doar cd neexistand
o0 idee moderna a conceptului de ,,Republica”, mo-
delele republicane urmate de Spania au fost cele
antice ale republicii romane, grece®ti sau spartane.
Aceste democrapii directe, ale unor mici orae
state, s-au dovedit nefuncpionale, la nivelul unor
state mari, a caror form& de guvernare se baza pe
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sisteme reprezentative. Modelul democrapiei ame-
ricane, al celor 13 colonii, nu a fost cosiderat
aplicabil in acel moment statelor europene,
intrucét ,,democrapia americand” funcpiona Tntr-o
republicd federala.

Tendinpele monarhiilor vechiului regim de a-i
concentra in persoana suveranului intreaga autori-
tate politicd au facut exceppie in Anglia secolului
XVII. Filosoful John Locke (1632-1704) a legitimat
regimul monarhic englez. Tn aceasta pard nu s-au
mai problematizat chestiunile teoretice ale
suveranitdpii napionale pentru cd revolupia acestei
bari s-a produs mult mai devreme fapd de restul
Europei. Revolupia liberald a utilizat conceptul de
suveranitate absolutd a poporului, suveranitatea
napionald.1® Pentru Spania, aplicabilitatea sistemul
englez implica o suveranitate divizatd, fracpionatd,
cu un guvern mixt. Tnsa aici autoritarismul
monarhic a fost foarte puternic, suspinut inclusiv
de un liberalism incapabil de a avansa spre
democrapie.1® Regele se considera garantul propri-
ului guvern liberal in fapa ideilor democratice ©i
sociale. Impunand, funcpionarea unei monarhii n
care nu putea fi abordatd problema reinnoirii
proiectelor constitupionale, se asigura astfel
statuquoul monarhic respectiv.

Tntre 1854 °i 1856, moderabii °i progresi°tii au
apdrat cu tarie monarhia. Tn acel moment chiar i
democrabii au refuzat s@ se numeascd
republicani.20 Pentru ace®tia, democrapia nu era
incompatibild cu institupia monarhicd, erau intere-
sapi doar ca sistemul democratic s& funchioneze
atat intr-o monarhie cét °i intr-o republicd.
Prima experienpd republicand a Spaniei a avut loc
in 1873, dar in absenpa unei elite politice, care sd
fi elaborat un proiect % un program de reorgani-
zare socio-politicd, pe baze republicane °i democ-
ratice a Spaniei, aceastd primd experienpd a con-
stat, mai degrabd, dintr-un °ir de e%curi...22 care
au generat dezordine, anarhie, extremism?23

Cu toate astea, spaniolii au rdmas cu nostalgia
republicanismului, care, la 0 analizd mai atentd,
pare cd face parte din matricea psihologica a
spaniolilor, in vreme ce monarhia sau alte forme
despotice sunt acceptate oarecum inerpial, ca un
provizorat prelungit sine die. A se explica
instaurarea celei de-a doua Republici din 1931
care, spre deosebire de cea dintai °i propunea,
pentru prima data Tn istoria parii, cum afirma
Lord Salisbury ,,O Republicd mai democrata decéat
monarhia” (,,Una RepuUblica mas demdcrata que la
monarquia”). 24

Noua Republicd Spaniold este in mare mésura
expresia consacrdrii regenerarii2s societdpii dupa
infrdngerea suferitd in fapa Statelor Unite
(Pierderea Cubei °i pierderile teritoriale din 1898).
Intelectuali precum Joaquin Costa (1846-1911) au
promovat eliminarea oligarhiei °i a casticismului.
aj-a facut aparipia, pe scena publicd napionald
spaniold un colectiv de intelectuali, care va fi
cunoscut mai tarziu ca ,,Generapia din 98",
intelectuali care au Tmpart&°it acela®i sentiment:
~ouferinpa Spaniei”, operele lor atingdnd un punct
comun: cercetarea intensd a sufletului, a acelei
Spanii muribunde ©i a originilor decandenpei sale.
»Generabiei 1898” 1i aparpin ganditori °i scriitori
de talia lui Miguel de Unamuno y Jugo (1864-
1936), Pio Baroja (1872-1956), Azorin (1873 -
1967), Ramiro de Maetzu (1874-1936) , José
Ortega y Gasset (1883-1955) sau Ramdn del Valle-
Inclan (1866-1936). Odatd cu aceasta generapie Tn
cultura spaniold a debutat o noud etapa a
splendorii intitulatd ,Varsta de Argint”, in care se
vor dezvolta trei generapii de intelectuali °i se va
prelungi pana la izbucnirea Razboiului Civil.
Creatori de mare prestigiu in picturd: Pablo
Picasso (1881-1973), Ramon Casas (1866-1932),
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Joaquin Sorolla (1863-1923), Ignacio Zuloaga
(1870-1945), Romero de Torres (1874-1930), Juan
Gris (1887-1927), Joan Mir¢ (1893-1983) sau
Salvador Dali (1904-1989), Tn sculptura ©i
arhitectura, Antonio Gaudi (1852-1926), Lluis
Domenech i Montaner (1850-1923), in muzica
Albéniz (1860-1909), sau laureatul premiului
»Nobel” pentru medicind Santiago Ramon y Cajal
(1852-1934), reprezintd doar o parte din
personalitdpile care au propulsat Spania spre
atingerea unei noi ,,.Epoci de Aur a Culturii”.
Personalitapile anului 1898 au constituit un
schimb generapional necesar atat pentru Spania
cat °i pentru Europa.
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Tn cautarea unei
con®tiinpe ecleziale

. Marian Sorin Radulescu

de nisip, o secvenpd n care un milipian

(Valentin Uritescu) ancheteaza un tanar
strungar (Gheorghe Visu) numit PuCtiul, banuit a
fi furat ni°te lucruri de pe plaja. Baiatul neaga
fapta. Milipianul, exasperat, spune: ,,Nu bei, nu
fumezi, nu furi... E°ti sectant? 2tii ce-i aia?” ,Aia
de nu cred in Dumnezeu” - raspunde PuCtiul. ,2i
tu n ce crezi?” - 1l iscodete milipianul. ,,In
mine!” - mérturise®te cel care, prin firescul
purtdrii sale, este etichetat drept ,,sectant”. Pentru
cd, nu-i a®a, doar un ,sectant” nu bea, nu
fumeaza, nu furd. Ceilalpi - ,,binecredincio®ii”,
,ortodoc®ii” - n-au scrupule °i ,virtupi”. Nu
cunosc ,,frane” °i piedici de naturd morald. Ei
sunt ,,de lume” °i-° permit orice.

Se vorbe®te mai ales de trecerea la ,secte”, la
»pocaipi”. Rar, foarte rar mai afli de ,,venirea in
fire” a céate unuia in(spre) Bisericd. Este cool sd te
lipe®ti de o organizapie ,,progresista”, ,,modernd”,
sCivilizatd”. Nu ar trebui s8 surprindd pe nimeni.
Venirea sau revenirea la Bisericd, la Ortodoxie nu
e 0 °tire ce aduce rating. E, poate, singurul lucru
de neinpeles (de minpile noastre utilitariste, ahtiate
dupé consum, dupa confort, dupa lucruri ,clare”,
Lotiinpifice™) ©i tocmai de aceea minunat. E - pen-
tru cei pregatipi s& deslu®easca esenpe, ori macar
dornici de a privi dincolo de suprafepele Tn°ela-
toare - singura pricind de mirare. & de bucurie. O
astfel de ,,intoarcere acasd” (nu la o denominapie
cretind intre altele, nu la o ,,bisericd napionald”)
avea sé trdiascd - dupa experienpa ,,acelui Apus”
(a studiat in Atena, Bonn, Paris) - °i filozoful-
teolog Christos Yannaras (n. 1935, autorul

Existé, n filmul lui Dan Pipa din 1983, Faleze

Cari scrise de Marc Pessin

canilor: Abecedarul credinpei, Libertatea moralei,
Contra religiei, Heidegger ° Areopagitul).

Video-interviul realizat de Sorin Dumitrescu
cu Christos Yannaras a fost cadoul de mare prep
pe care l-am primit n ajunul Duminicii
Ortodoxieil via facebook. Materialul video este
publicat pe pagina fb a Fundabiei Anastasia.
Interviul incepe abrupt, cu trei intrebari extrem
de directe, In cascada: ,,Avepi un parinte
duhovnic? Mergepi duminica de duminicd la
Sfanta Liturghie? Postipi?”. Cine nu il °tie pe
Sorin Dumitrescu, 1l poate banui de exces de zel,
de ndravuri ortodoxiste, de un legalism agasant ce
pretinde ca interlocutorul sd-o ofere ,,dovezi” de
Jloialitate” mai presus de orice banuiald.
(Amfitrionul intalnirii explica: ,,Nu e o curiozi-
tate, e 0 asigurare ca pot sd vorbesc cu cel ce e in
fapa mea. Dacd nu merge la biserica in fiecare
duminicd, nu-mi poate inpelege problemele, ca
credincios.”) Interlocutorul sdu i-a rdspuns, cu
rédbdare, ca se considerd membru al Bisericii.
Restul, a addugat, pine de viapa personald a
fiecruia.

Am urmarit extrem de interesat °i de bucuros
acest dialog filmat. Libertatea moralei, cartea lui
Yannaras pe care am citit-o cu aproape 20 de ani
in urma, avea s&-mi deschidd o perspectivd nebé-
nuitd asupra Ortodoxiei pe care o credeam, pe
atunci, nu doar Tnvechita, ci °i defuncta. Ori eseul
sdu, la fel ca o serie de alte texte de Nicolae
Steinhardt (Jurnalul fericirii, Daruind vei dobandi,
Primejdia marturisirii, Dumnezeu in care spui cd
nu crezi, Monahul de la Rohia rdspunde la 365
de intrebari) °i Pavel Florenski (Cadrul eclesial -

sintez4 a artelor, Perspectiva inversd, Iconostasul)
pe care le-am descoperit °i lecturat cu nesap in
acei ani, mi-au aratat ca se poate. C& Frumusepea
- atunci cand e frumusepe liturgicd?, nu aparenpa
de frumusepe, nu o ,frumusepe decorativd” -
poate salva omenirea. Dacd omul se apropie de ea
a% cum se apropie de Poezie: prin participare,
prin tréirea ei. Limbajul liturgic, spune Yannaras,
este un ,,limbaj poetic”, iar ,teologia devine
poezie °i cantec; mai mult se trdie°te decét se
gande®te cu continuitate silogistica” (Abecedar al
credinpei). Legalismul, moralismul °i (auto)indrep-
tapirea pin de altceva, de cu totul altceva. Astfel,
Dumnezeul Bisericii nu este un ,judecator” in
sensul in care un magistrat proclama sentinpe pen-
tru cei gasipi vinovapi. El este judecator prin ceea
ce este: posibilitatea viepii ©i existenpd adevarata.
lar Biserica este un ,,dineu euharistic”.

Tn cateva puncte (esenpiale), odiseea lui
Yannaras - ,contra religiei” °i intru aflarea unei
parohii, a unei ,,conCtiinpe ecleziale” - s-a intalnit
cu experienpa mea. 2i eu am descoperit, mai Tntai,
in strdinatate (In Occident) viaha unei mici comu-
nitdhi euharistice (,,participarea la Euharistie este
viapd”) alctuite din convertipi la Ortodoxie. i eu
am simpit ca tot ceea ce poate face cineva care cu
adavarat dore®te s& gaseascd o parohie-oazd in
babilonia actuald, e sa caute. S& nu accepte solupii
de compromis. (2i aici Yannaras a dat exemplul
cu doctorul a carui reputapie e compromisa pen-
tru cd se °tie cd i-au murit mulpi pacienpi dupa
operabie: e de bun simp, spune el, sa-l ocole®ti.) Sa
nu se lase in niciun fel sedus de duhuri pietiste3
ori de ,,evanghelia babelor conservatoare” ce
vorbesc de necesitatea indeplinirii unor ,,obligapii
religioase”. S& nddajduiasca. S& stéruiascd intru
imbisericirea minpii sale. @i va gasi ceea ce cautd,
daca - de bund seamd - chiar 1° dore®te asta.
(Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii. ,Fiecare tot
ceea ce vrea obpine, dar ceea ce vrea cu adevérat,
nu ceea ce spune ca i-ar placea s aiba; ceea ce se
dobéande®te cu neprecupepit sacrificiu, cu
nedezminpitd incdpapanare, infruntand lenea,
nestaruind asupra scrupulelor” - un posibil rezu-
mat al Calduzei tarkovskiene.)

Note:

»«OrtodocCii» continud sa sarbatoreasca
«restaurarea icoanelor», dar in biserici in care nu
mai existd icoane autentice, ci predomind, pe de-a
intregul sau Tn cea mai mare masura, pictura reli-
gioasd naturalistd. Aceste reprezentdri ale realitapii
sensibile °i efemere, ce idolatrizeaza sentimentele
%j didacticismul naiv, sunt onorate °i purtate in
procesiune in locul Icoanelor, fard mécar vreo
bénuiald cd aceastd celebrare se realizeaza prin
inversarea termenilor sarbatorii, termeni-semnifi-
canpi ai ve®tii celei bune a Bisericii.” (Christos
Yannaras, Contra religiei)

Arta religioasd din Europa este acum domi-
natd de reprezentarea ,,naturalist-fotograficd” a
Lsacrului” (persoane, locuri, obiecte), in timp ce
caracterul ,sacru” al celor reprezentate pine exclu-
siv de tema.

Tntreaga omenire este, azi, ameninpati si cada
in capcana mortald creatd de polarizarea celor
doud ,,imorale sisteme moraliste” - ,individualis-
mul pietist al taberei capitaliste” °i ,,colectivismul
moralist al viselor marxiste de fericire universala”
aflate intr-un permanent conflict. (Yannaras,
Libertatea moralei)

|
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interviu

,2Ador sa traduc Tn imagine

poezia”

. De vorba cu gravorul Marc Pessin (Franpa)

Marc Pessin (n. 1933 la Paris) este un reputat
artist atipic cu multiple fapete: gravor, pictor,
sculptor, caligraf, bibliofil, editor de artd
recunoscut, inventator al unei arheologii
imaginare.

Contactele sale cu arti°ti graficieni romani s-
au consolidat cu ocazia expozipiei Europa
gravorilor, organizatd de Marc Pessin Tn anul
1989, la Grenoble, unde s-au prezentat lucrarile a
%ase arti°ti romani alturi de cele a trei sute de
gravori de doudzeci °i noud napionalitahi. Tn anul
2014 artistul francez a onorat expozipia Tribuna
Graphic Cluj cu o magnifica operd reprezentatd
pe afi®ul °i pe coperta catalogului acestei
importante manifestéri culturale din ora®ul Cluj.

Tn acest an, 2015, dumnealui ne invit la
vernisajul unei expozipii intitulatad L écriture en
liberté en faveur de la chose écrite, calligraphies,
calligrammes, taos... care va avea loc la Priméria
din micul sdu ora® de re®dinpd - Saint Laurent
du Pont - Tn masivul prealpin Chartreuse.

Marc Pessin ofera revistei Tribuna din Cluj
acest interviu obpinut prin intermediul doamnei
Cornelia Petrescu, scriitor de origine romand
(www.cornelia-petrescu.info), care locuie®te in
aceea®i localitate cu domnia sa.

Cornelia Petrescu: Dintru inceput vreau sa v
mulpumesc pentru gentilebea de a-mi acorda acest
interviu, a°teptat de remarcabila revistd de culturd
Tribuna din ora®ul Cluj, Romaénia.

latd ° prima mea intrebare. Dumneavoastrd
in%ivé preferapi s& va definipi ca un artizan, cu
toate ¢4 aceastd modestd intitulare este mult
depéd®itéd de imensa dumneavoastré capacitate de
creapie, de cultura, erudipia °i deschiderea ce le
avebi spre multiple domenii. Credebi oare cd
modesta titulaturd ce v-o atribuipi v& caracterizezd
destul de bine?

Marc Pessin: Ma consider ca un artizan-gravor,

mai curand ca un pictor-gravor, deoarece cand
realizez picturi importante le i gravez, sdpand
astfel urme de ne°ters in materie. Cel mai
important lucru care poate caracteriza un artist
este de a nu se supraestima °i de a da operelor
sale o solidd baza artizanald pentru ca adevarata
arta este aceea care face ca greul muncii sé fie
uitat. Evocapi cultura mea °i vd@ mulpumesc, dar
dupd mine, adevarata culturd este de a iubi in
acela®i timp atat Bach cét °i muzica rap...

- Dumneavoastra reprezentapi in primul rénd
0 Viapd consacraté poeziei, gravurii asociate
scrisului, un scris pe care il facebi sa respire, sd
vorbeascd.Cele mai mari nume ale poeziei
contempo rane, precum cele ale lui Michel Butor,
Jean-Pierre Chambon, André Chedid, Marguerite
Yourcenar, Jean-Claude Renard, Alain Bosquet,
sunt gravate pentru totdeauna in istoria vie Marc
Pessin ca prieteni sau colaboratori. Cum s-au creat
aceste legéturi stranse intre dumneavoastra °i
ace®ti mari creatori de poezie ?

-1Tn 1964 am creat editura Le verbe et
I’empreinte dar Inca din 1953 am realizat cérni ale
intalnirilor cu poepii pe care i ilustram (prefer
mai curand expresia ii fnsopeam) cu desene,
decupaje, picturi, guaCe.

Tnca de pe cand eram foarte tanar am frecven-
tat numero®i poebi : Jean Follain, Claude Aveline,
Georges Emmanuel Clancier, Andrée Appercelle,
Luc Berimont, Luc Decaunes, Max Paul Fouchet,
Armand Guibert, Géo Charles, Rouben Melik,
Pierre Seghers, Jean Tardieu, Miguel-Angel
Asturias, Claire Goll °i, desigur, Léopold Sédar
Senghor. De fapt am sfareit prin a-i edita pe topi
ace®ti poepi.

De ce poepii? se intreabd Heidegger. Tntrucét,
spune dansul, ei sunt deschiderea spre spapiile
unui timp necunoscut.

Am féacut eu Tnsumi alegerea poepior pe care

i-am editat, fard sd cer ajutorul niciunui comitet
de lecturd, pentru cd poezia a facut parte din
viapa mea de cand eram copil. Am cunoscut
primele cani ilustrate cu poeme de Claude
Aveline, Luc Berimont, Max Paul Fouchet, Geo
Charles, Paul Gilson, Pierre Seghers, Jean Tardieu,
Andrée Appercelle, Jean Follan, G. E. Clancier ©i,
din 1964, Léopold Sédar Senghor.

Dar, din dorinpa de a analiza prea profund
lucrurile riscdm sa le deteriordm.

Totu®i... Trebuie s& mai spun ca am creat in
casa mea de editurd °i o colecpie de literatura
Otiinpificd unde am publicat, printre altele, Unda
solitard de John Scott-Russel, Joseph Boussinesq ©i
Paul Appel (fenomene Tn hidrodinamicd), o
lucrare despre Dalton raportandu-se la viziunea
culorii, o lucrare adresatd muncitorilor in
metalurgie despre fabricarea opelurilor, scrisd de
Monge et Bertholet.

Tn fine, nu este posibil s& citez toate edipiile °i
toate carile la care am lucrat.

- Sunt foarte curioasd s aflu céteva detalii
despre memorabilele dumneavoastré contacte cu
Poetul-Pre%dinte a Senegalului, Léopold Sédar
Senghor.

- L-am intalnit pe Pre®edintele Senghor in
1964, am facut cuno®tinpd cu acest mare om, la
indemnul lui Armand Guilbert. Prima intélnire,
foarte cdlduroasd, a avut loc la Paris, in
apartamentul sdu. Reveneam de la New York,
unde rezidasem catva timp ©i, fascinat de acea
vizitd, am evocat cu dansul posibilitatea de a
realiza Tmpreund o carte, cu titlul poemului sdu
New York, carte pe care am °i scos-0 in 1967,
acompaniatd de ®ase gravuri in aur ajurat. Aceasta
operd a obpinut, Tn anul 1967, premiul celei mai
frumoase cari a anului °i diploma de prestigiu la
targul de carte de la Leipzig °i a fost prezentatd,
cu numeroase prilejuri, la New York, Montréal,
Berlin, Marele Ducat al Luxemburgului, Geneva,
Lille, Lyon ©i, bineinpeles, Paris. Ea se gadse°te Tn
numeroase biblioteci napionale °i din strdindtate.

Am célatorit mult cu pre®edintele Senghor °i a
venit la mine, la Saint Laurent du Pont, Tnsopit de
sopia lui, pentru a vizita atelierul meu. Cu aceasta
ocazie oraele Grenoble °i Voreppe au organizat o
retrospectiva a celor doudzeci °i una de lucréri,
editate de mine, destinate operei sale.

Tn acela®i timp, am expus la Saint Laurent du
Pont cénile realizate cu domnia sa, pentru operele
lui Atlan Marc Chagall, Hans Erni, Etienne
Hajdu, Hans Hartung, Paul Hickin, Alfred
Manessier, Nja Mahadaoui, Mariette, Marc Pessin,
Picasso, Mehdi Qotbi, Pierre Soulages, Scanreigh,
Vieira da Silva, Zaowuki.

Nu pot sa citez totul, dar nu trebuie s& omit
acpiunea de omagiere a 0 sutd zece poepi ai
francofoniei, pe care am organizat-o impreuna cu
Prefedintele Sengor (poeme, manuscrise,
autografe, reflecpii despre francofonie din colecpia
lui Marc Pessin), expuse la Grenoble % Amiens Tn
1990, la Centrul Cultural al departamentului
Somme, ca ©i la Biblioteca Napionala din Marele
Ducat al Luxemburgului.

- Abi putea s& imi spunebi cdteva cuvinte
despre cum percepebi legatura intre conpinutul °i
forma unei scrieri? Oare operele dumneavoastrd
incearcd sé conceapd grafica precum o oglindd a
conpinutului? Incercapi oare sa transpunepi in
caligrame titlul sau o parte din textul poemului?
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4j pare complicitatea intre autorul textului °
artistul grafician se stabile®te cu u°urinpa?

- Ador sa traduc in imagine poezia. A traduce
inseamna Tn acest caz a reinvia, nsd corpul
readus la viapa riscd s& nu mai fie acela®i daca
traducdtorul nu este indeajuns de sensibil ©i
tradeaza visul celuilalt artist. Pentru a acompania
un poem cu desene Tn tu® sau cu gravuri trebuie
sd i gase®ti de la bun inceput echivalenpe prin
care expresia graficd sd i gdseasca spontaneitatea
°j eficacitatea, in caz contrar totul este ratat.
Céteodatd dorinpa mea de penetrare in
profunzimile scrierii este atat de intensa incat,
odatd grafica terminatd, devine expresia absolutd
a poemului pe care nici nu l-am vizualizat.

Alteori, demersul este invers: poemul cheam@
gravura % o comenteazd la randul sdu, atunci
trebuie péstrata distanpa potrivitd spre a nu te gasi
prizonier al cuvantului scris. Poezia rupta de
realism oferd in acel moment o profunzime de
imagini care scapd constrangerilor logice. A vorbi
% a grava devin atunci unul °i acela®i lucru care
nalte o dinamica magica °i misterioasa prin care
imaginea °i scrisul se completeaza i se
prelungesc.

Dialogul angajat intre poem °i gravurd
concretizeazd momentul decisiv al acestei
minunate intalniri °i exaltdri comune.

- Minunat ! Sperdm s& nu va opripi.

Dar, intrebérile mele de necunoscator ma
indeamnd sd v sacéi. Putebi s& imi spunebi cteva
cuvinte despre “mail-art”, denumire care pentru
mine este o enigma? @i poate, dacd nu vé& cer
prea mult, o scurté informapie despre Biblioteca
dumneavoastrd ° despre Arhive.

- A crea timbre, a decora plicuri, a schimba
scrisori °i a le colecpiona, sunt procupéri care m-
au fascinat incepand din anii 1950 °i continud sa
ma preocupe °i astdzi. Foarte tandr, nu °tiam incd
in ce masura a scrie °i a schimba scrisori este o
axa de transmisie, o adevarata resursa
providenpiald. Arta po°tald sau mail-art cum i se
spune acum este o artd a daruirii, un vector de
emopie °i de prietenie. Pasiunea mea pentru
aceasta artd s-a concretizat intr-un schimb de
aproximativ zece mii de scrisori, dintre care o mie

TUDOR ARGHEZI

Cornelia Petrescu i Marc Pessin

opt sute expuse in anul 2000 intr-o expozipie
retrospectiva la Albertville (inauguratd de Jacques
Toubon, pe atunci ministru al culturii) i in anul
2008 intr-o impresionanta expozipie la Muzeul
PoCtei de la Paris.

Cat despre Biblioteca mea, trebuie s spun ca
este tixitd de cufere, de etajere °i are colpuri ©i
cotloane pline de crpi, multe pline de non-sens,
deoarece canile i schimba ©i ele mesajul odata
cu timpul. Carile astea au avut pentru mine o
mai mare influenpd decét parinpii sau prietenii
mei. Pentru cé, vedepi dumneavoastra, eu mi-am
construit viapa cu ajutorul carilor mele...

Arhivele sunt pentru mine o prezenpa vie, nu
sunt deloc un ceva fragmentar, ci mai curand
sunt un exercipiu al imaginarului, o imaginapie
izvorata din exactitate. Arhivarea este de fapt o
ancorare in real. Tn oarecare masura edificarea de
Arhive reprezintd menpinerea operei unei viepi, a
arhiva Tnseamna a inventa o altd memorie.

A face sd se °tie devine, prin intermediul
arhivelor, mai important decat a °ti s& faci.

Vorbesc Tntotdeauna despre trecutul privit ca
ceea ce s-a produs °i continua sa se produca,

i b

despre evenimente care au fost °i continud sa fie
fard Tncetare, deoarece cred cd ceea ce incetinete
progresul omului este fascinapia exclusivd pentru
trecut % mai cu seama pentru propriul sdu trecut.

- V4 mulpumesc din tot sufletul. Invap atatea
lucruri cu ocazia acestui interviu!

Suntepi o magnifica resursd de gandire
filozoficd asupra viebii, gdndire care ar trebui sa
ne incite s& cugetdm i noi mai mult. Totu®i, v&
rog s& méd scuzapi, dar cum sunt perseverenta, voi
continua sd va tracasez cu intrebéri care imi
béntuie mintea °i care intereseaza probabil
cititorii revistei Tribuna.

VA rog, cateva cuvinte despre civilizapia
Pessinoise/

- Tn acest domeniu este dificil si rezum prea
mult lucrurile, deci va voi spune cu adevérat doar
céteva cuvinte...

Doud mari °i neinpelese nopiuni au forjat in
mine nu numai o perpetud nelini°te dar °i
dorinpele ©i visele mele... Total °i Simultan... Sunt
realist ©i informat dar Tmi place s& descopdar
vestigii cu orice prep i sunt un pasionat
cercetdtor al naturii gravand cu imaginarul, rand
pe rand, lumea vegetald, minerald, a fluidelor ©i
solidelor, fractalele, undele... Sunt impregnat cu o
permanentd curiozitate despre tot °i toate, % mai
ales, despre °tiinpele umane dar °i de cea a
insectelor, plantelor, rozétoarelor... Cum sé
sesizezi legatura care trebuie s@ uneascd intr-o
operd diverse aspecte °i alternative? Pot exista
variapii in interiorul aceleia®i opere dar eu incerc
sd dezvolt o gandire unitara °i astfel lucrurile
disparate se regédsesc reunite.

M4 opresc aici, altfel ar fi prea multe de spus.

- Involuntar, gdndul meu se deplaseaza spre
remarcabilul istoriograf al religiilor, roméanul
Mircea Eliade care spunea: Mitul este intotdeauna
0 istorie adevdratd pentru ca el se referd la
realitate. Oare Eliade s-ar fi putut gési in mirifica
dumneavoastrd galerie atunci cand spunea asta?
Sau, poate cd& dumneavoastra, deplasdnd un trecut
imaginar spre o creapie viitoare, api conversat cu
dénsul intr-o lume de vis?

- Intr-adevar Mircea Eliade spunea c& Mitul
este intotdeauna o istorie adevératd pentru cé el
se referd la realitate, dar nu trebuie uitat cd
spunea de asemenea cd dorinpa de a se strecura in
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universuri misterioase °i de a urma peripepiile
care se petrec acolo pare consubstanpiald condipiei
umane °i, prin urmare, ireductibila...

- Mulpumesc mult. V& rog sd va opripi cateva
momente asupra unui eveniment mai concret:
expozipia pe care o organizapi in ora°ul nostru in
luna aprilie, L’écriture en liberté en faveur de la
chose écrite, calligraphies, calligrammes, taos...,
asupra careia suntepi atdt de aplecat in perioada
aceasta. Este posibil s& ne precizapi cteva dintre
cele mai importante opere sau arti°ti care vor fi
expuoi ?

- Vor fi ceva mai mult de o sut arti°ti expu®©i
- poepi, scriitori, gravori - care se regasesc in
colecpia mea, Tnceputd in anul 1955. Printre
numele cele mai importante, sd spunem mai bine
cunoscute publicului larg, 1i vom regasi pe: Pierre
Alechinski, Guillaume Apollinaire, Louis Aragon,
Miguel-Angel Asturias, Tudor Arghezi, Roland
Barthes, Yves Bonnefoy, Jean Burgos, Michel
Butor, Fréderic Bruly Bouabré, J.P Chambon,
Andrée Chedid, Frangois Cheng, Chillida, Charles
Dobzynski, Doutremont, Nicolae Labi®, Mihai
Eminescu, Edmond Gabes, Allain Jouffroy,
Hassan Massaudi, Henri Michaux, Edgar Morin,
Marc Pessin, Mehdi Qotbi °i... nu imi este posibil
sa citez toate marile nume.

- Descopdr cu mare emopie, explicabild prin
originea mea, numele cdtorva poebi romani
printre cele ale marilor arti°ti care vor fi prezenpi
in expozipia din luna aprilie. Nu este prea multa
vreme de cand, intalnindu-va in ora® api abordat
acest subiect foarte scump pentru sufletul meu:
poezia roméneasca. Incantatd, mi-am dat seama
cd rosteapi nume ale unor mari poebi romani:
Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Nicolae Labi®,
Marin Sorescu... Cultura romand nu este prea
cunoscutd in Franpa ° am fost foarte placut
surprinsé sé descopdr ¢ un artist de notorietatea
dumneavostréd are cuno®tinpe atat de vaste despre
cultura roménd. Cum se explicd asta?

- Alain Bosquet °i Charles Dobzynski, poebi
pe care i-am cunoscut bine °i i-am editat adeseori,
m-au facut sd cunosc poezia romaneascd. Pana la
urma am ajuns s& ma simt foarte apropiat de
aceastd poezie plina de prospepime, de o
sonoritate adecvata °i concisd, de Tnpelepciune,
umor dar °i de orgoliu i uneori de revolta ©i
furie; poebii romani sunt cu adevarat tulburatori.

Tnca din anul 1973 am realizat cami pentru
poemele lor - lucrari caligrafiate °i acompaniate
de gravuri sau desene n tu® sau chiar picturi
l&cuite. Am ilustrat poeme de Mihai Eminescu,
Tudor Arghezi, George Bacovia, Nicolae Labi® ©i
Tristan Tzara. In ultimul timp Michel James
Emirkanian a realizat de asemenea o lucrare
caligrafiatd pe marginea poeziei lui Nicolae Labi®°.

11 apreciez mult pe George Bacovia, poezia sa
induce senzapia de profunzime iar euforia pe care
0 provoacd imi confirma intuipia ca spapiul sau
este bantuit de Tnvinuiri surde °i de obsesii
apdsatoare. Apreciez poezia lui concisa °i precisa
% presupun ca posteritatea, cdreia probabil i va
place doar poezia scurtd, va contiuna sa il
aprecieze.

Am realizat in anul 1973 o lucrare cu poemele
lui George Bacovia caligrafiate de mine Tnsumi ©i
inbogapite cu opt desene Tn tu® de China. Poemele
sale: Nocturnd, Cu tine, Proz4, Adnotéri de
toamnd °i mai cu seamd Lacustrd, sugereaza
translabii °i meandre care nu contenesc s& mi
bantuie spiritul.

Dar nu mé voi lansa in analiza poeziei
romane®ti, exista desigur speciali®ti care °tiu sd 0

facd mult mai bine dacat mine.

A° dori s continui aventura cu poepii romani
%} dintre tinerele talente o apreciez mult pe Linda
Maria Baros pe care am descoperit-o in volumul
La Maison en lames de rasoir pe care mi l-api
prezentat, care a aparut la Cheyne éditeur cel
care a imprimat ©°i cateva dintre carile mele,
volumul este prefapat de Patricia Castex Menier,
aceastd mare poetd, pe care am cunoscut-o.

- Am angajat acest dialog, de o valoare
inestimabild pentru mine, pentru revista Tribuna
din Cluj. Este deci explicabil s& ma gandesc i la
Etienne Hajdu, sculptor francez originar din
Turda, o localitate din apropierea ora°ului Cluj.
Api colaborat cumva cu dansul? Credepi cd

operele sale sunt inspirate din volumele ovoide
ale lui Brancu®i?

- L-am cunoscut destul de pupin pe Etienne
Hajdu, grapie lui Léopold Sédar Senghor, °i posed
cateva lucrari in tehnica amprentei uscate
realizate de acest artist. Apreciez forpa °i precizia
liniilor sale dar trebuie sa pinem seama c& un
sculptor nu are aceea®i apropiere de subiect ca ©i
migalitorul cu dalta care este gravorul.

Brancu®i?

Numai Marea °i Brancu®i °tiu sd sculpteze de
0 manierd unica bolovanii, pentru ca pentru ei
timpul nu exista: fie cd este vorba de trecut,
prezent sau viitor, totul se deruleaza simultan...

- O s incetez sd va sacai cu intrebari
deoarece, iaté, ajung ° la ultima.

Dacé doar in ultimul timp relapiile noastre s-
au stréns, cu toate cd suntem vecini de ani de
Zile, este grapie lui Ovidiu Petca, acest grafician
romén din Cluj. Dansul a fost prezent la
expozipia L'Europe des graveurs pe care api
organizat-o la Grenoble, in 1989, iar anul trecut
api participat cu o lucrare la expozipia Tribuna
Graphic organizaté de dansul in ora®ul Cluj. Cum
se desfdoard relapiile dumneavoastra cu artictii

roméni pe care ii cunoa®tepi ° care sunt
perspectivele acestor relapii?

- Cunosc de multa vreme cabiva gravori i
creatori din Romania. Astfel Silviu Béia°, Klara
Tama® Blaier, Wanda Mihuleac, Ovidiu Petca,
Petru Petrescu, lon Stendl °i Dimitrie Varbanescu
(pe care l-am cunoscut bine, am gravat pentru
dansul) au fost prezentabi, in 1989, la expozipia
L’Europe des graveurs din Grenoble la care au
participat trei sute gravori de doudzeci °i noud
napionalitapi. Aceastd expozipie, la care Ovidiu
Petca a participat ca invitat, a avut un veritabil
impact asupra viepii culturale din regiune.

aj intr-adevar, tot Ovidiu Petca, acest mare
artist din Cluj, m-a invitat sa expun la Tribuna

™

Graphic 2014. Am trimis acolo o gravurd mare
conceputd pe arcade, cu un motiv din mecanica
fluidelor inspirat de opera lui D’Alembert,
domeniu pe care il studiez de patruzeci de ani.
Atat cat timpul imi va permite, mi-ar plécea sa
continui aceasta aventurd cu arti°tii romani.

- laté cd dialogul nostru ia sfar°it.

V& sunt recunoscatoare de a fi investit cu
generozitate in acest dialog mult din timpul
dumnevoastrd prepios ° de a fi facut apel la
cuno®tinpele impresionante pe care le depinepi
pentru a rdspunde la cererea lansaté de vechii
actualii dumneavoastrd prieteni din Cluj.

Mulpumiri din tot sufletul, MAITRE, % poate,
pe curdnd!

Interviu °i traducere realizate de

Cornelia Petrescu
Saint Laurent du Pont,
februarie 2015

[ |
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China °i1 diplomapia armoniei

- Andrei Marga

mult ca oricand de ceea ce se nume®te, de la

Niklas Luhmann Tncoace, ,,societatea mondiald”.
Nu orice se poate pune Tn seama dependenpei (de
pild3, lipsa de proiecte proprii, selechia gre°ita a
personalului, saracia de idei, deformarea democrabiei
etc.), dar cine vrea dezvoltare % modernizare,
intalne°te forpele societdhii in format mare. Pe acest
fundal, geopolitica nu numai ca a fost reabilitatd, dar
tinde s integreze cunoaCterea lumii actuale. Tn cadrul
ei, observarea politicii externe a Chinei, unul dintre
actorii principali ai ,,societdpii mondiale” actuale, nu
mai este un gest exotic, ci are importanpa practic
pentru oricine.

Ascensiunea globald a Chinei, inceputa cu vizita
preCedintelui american la Beijing, in 1972, i cu
reorientarea, in 1978, a politicii chineze, sub Deng
Xiaoping, este socotitd, pe drept, cel mai important
eveniment politic al erei globalizarii. Este, in fapt, °i
ceea ce a schimbat cel mai mult situapia din lume.

Desigur ¢ ©i politica celei mai populate pari a
trebuit sa facd adaptarea la noua pozibie, ca a doua
supraputere economicd a lumii. Pe de o parte, China
trebuia s& prevind réspandirea impresiei cd pe scend
apare o forha ce ameninpd ordinea, pe de altd parte,
chiar dacd, Tn virtutea autoizolarii postbelice, nu-i
revine raspunderea pentru ordinea existentd, China nu
putea rdmane pasivd. Din ambele considerente China
a Tnpeles, valorificandu-°i indelungata tradipie
diplomatic3, c& este timpul s& acpioneze in haina unei
puteri cu greutate.

aj a acpionat, cum s-a observat (vezi Jean-Pierre
Cabestan, La politique internationale de la Chine,
Presses de la Fondation Nationale des Sciences
Politiques, Paris, 2010), la distanpd de gesturi ,,rebele”
sau de ,revizionism” (p.63). China a lasat in urma
opozipia lui Mao Zedong la formula lui Hru®ciov a
,»coexistenpei pa®nice” °i a avansat pe linia deschisa de
inpelegerile Mao Zedong - Richard Nixon a profilarii
printre puterile ce participa la direchionarea lumii.
Formula ,,ascensiunii pa®nice”, adoptaté la un
moment dat, avea sé fie Tnlocuitd cu solupii proactive,
mai ales dupd dep&Cirea pericolului izoldrii, legat de
sfarcitul tragic al protestelor din piapa Tienanmen.

Reorientdrile au fost elaborate sub pre®edinpia lui
Jiang Zemin. Acesta a lansat deviza ,,marii napiuni
(daguo)” °i a asigurdrii ,,securitahii (anquan)”, iar Tn
politica externd viziunea ,,armoniei (hexie)” °i a

Societébile de astazi se dovedesc dependente mai

ntre timp, Tn viapa internapionald aparuse noul pericol
al terorismului, incat China s-a aldturat achiunilor de
combatere a acestuia. lar odatd cu acutizarea situapiei
din Orientul Mijlociu, China, dependentd de petrol ©i
materii prime din import, s-a desf&°urat din ce in ce
mai eficace in Africa.

Ce este de observat in desfd®urarea politicii
chineze n orizontul ,,armoniei”? Sunt inevitabile,
precum in cazul oricdrei alte pari, contextualizri ale
oppiunilor generale. Dar, dincoace de acestea, s-a putut
spune cé principiile ,,coexistenpei paCnice”, formulate
n anii ’50, ,,au rdmas incontestabil fundamentul
oficial al politicii externe chineze” (p.67) pana astazi.
Este vorba de respectul mutual al integritéii teritoriale
% suveranit&pii; neagresiune; noningerinpa mutualad in
treburile interne; egalitate °i avantaje reciproce;
coexistenpa pacificé.

Tn aplicarea acestor principii, China a pus, nsé,
accente specifice, pe care anali°tii le-au scos Tn relief,
in mod justificat. Bundoard, in contextul combaterii
terorismului, dupa atacarea New York-ului ©i
Washington-ului de cétre terori°ti islamici, din 2001,
China a acceptat circumstanpierea ,,suveranitabii
napionale” sub controlul Consiliului de Securitate al

ONU. Sau, ca alt exemplu, valoarea ,,independenpei
napionale” este privitd de China, mai ales dupa
prabuCirea puterii partidelor comuniste in Europa din
jurul lui 1989, nu atét ca opozipie la dominapia
mondiald a vreunei puteri, ca altadatd, cat ca suport
pentru cdutarea de ,solupii echitabile (gongzheng)” in
cadrul ,multilateral”.

China %i-a declarat voinpa de a realiza ,,doud
obiective majore de politica externd - pacea °i
dezvoltarea (weihu heping, cuojin gongtong fazhan)”.
Tn mod evident, ea este interesatd vital s& pastreze un
cadru internapional lipsit de conflicte majore drept
condipie a realizarii propriei dezvoltari. De aceea, nu
are de partea ei argumente suficiente ipoteza unor
anali°ti, conform cdreia apelul la valorile amintite ar fi
pur conjunctural. Sprijinirea cursului pacific al lumii °i
globalizarea aduc evident incomparabil mai multe
avantaje parii decat orice alternativd. Se poate observa,
de altfel, ca Beijingul a folosit promt ©i eficace ansa
dezvoltdrii apdrutd Th consecinpa lungii perioade de
pace din Europa °i ca urmare a globalizérii.

O schimbare semnificativa, ce a relansat de fapt
diplomapia Chinei, a fost ,,marginalizarea luptei contra
hegemonismului”, in favoarea temei "cooperarii
internapionale” (p.71). Aceasta a avut imediat multe
consecinpe practice. De pilda, relapia China-SUA s-a
putut desf&®ura normal, desigur Tn cadrul unei
competipii, oarecum de ateptat intre cele mai mari
puteri ale lumii. China a criticat, de exemplu,
Lunilateralismul” intervenpiei Tn Irak, dar a facut-o in
termeni ce denota npelegerea complexitahii situabiei,
oricum mai pupin severi decat cei folosipi atunci de
unele puteri europene. O altd consecinpa practicd a
fost deplasarea de la accentuarea ,, multipolaritahii”
lumii, spre promovarea ,,multilateralismului
(duobianzshuyi)” (p.74), folosindu-se, Thainte de toate,
de organismele internahionale. Oppiunea fundamentald
a Chinei este in continuare, evident, pentru
Ldiplomapie multilaterald”. A treia consecinpd practica
a fost relansarea ,,politicii regionale”. China nu s-a mai
limitat la politica bunei vecinatai, ci a facut un pas
nainte spre politica inipiativelor reciproc benefice de
cooperare. Ca urmare, schimburile economice,
turistice °i de altd naturd cu vecinii au luat avant. S-a
observat, pe bund dreptate, cd ,,diplomapia de bund
vecindtate a Chinei constituie o politicd regionald cu
geometrie variabild”(p.78).

Orizontul acpiunii internapionale a Chinei a rdmas
»armonia”. Conceptul a fost relansat de Jiang Zemin,
a fost reluat apoi de succesorul sau, Hu lJintao, °i este
reafirmat de actualul preedinte, Xi Jiping. Unii
analiti vdd n apelul la acest concept efortul
diplomabiei chineze de a preveni ingerinpele altor pari
n politica sa internd, de pildd, in domeniul drepturilor
omului (vezi Jean-Pierre Cabestan, op.cit., p.79).
Apelul la ,valori asiatice” s-a dovedit fara rezultate,
ncét, spun unii, s-ar fi recurs la ,armonie”. Nu se pot
exclude, desigur, calcule politice Th cazul nici unei
oppiuni, al nici unei pari. Diplomapia nu se face
nicdieri, in mod curent, la distanpa de presiunile
politicii interne.  Dar, in cazul Chinei, este vorba,
nainte de orice, de o tradipie ce precede cu mult
calcule ce pot fi facute astézi. Efectiv, este vorba de
viziunea elaboratd de Confucius, pe care chinezii, de
azi ° de odinioard, o considerd mai adecvatd in
abordarea lumii. Folosirea unei viziuni poate lua, ca
totdeauna, o direchie sau alta, dar viziunea
confucianismului a existat.

Conceptul ,armoniei” este invocat frecvent Th
orientarea acpiunilor chineze. Hu lJintao, de exemplu,
vorbea de ,.trei armonii (san he)” - ,,pacea (heping)”,
wreconcilierea (hejie)” cu Taiwan-ul i ,armonia
(hexie)” in societatea chineza. Fostul preCedinte a

vorbit tot de ,trei armonii” ca orizont al diplomabiei
chineze: ,,dezvoltarea pa®nica (heping fuzhan)”
,S0cietatea armonioasd (hexoe shehui)” i ,lumea
armonioasa (hexoe shijei)”.

Este de observat ca abordarea societahii proprii °i a
lumii in perspectiva atingerii ,,armoniei” se bucura de
vastd suspinere in societatea chineza actuald. Nu
numai atat, insd. Cum s-a spus foarte bine, ,,aceasta
recentrare napionald contribuie, de asemenea, la a
restaura forha de atrachie culturald (in sens etic) ©i
economicd tradipionald a Chinei in Asia Orientald °i in
particular in sdnul Asiei confucianizate (Coreea,
Vietnam, Taiwan ©i Japonia). Din aceste motive, un
numar crescand de responsabili i anali®ti chinezi
considera ca de acum para lor este Th masura sa
exercite rolul unei veritabile soft power(<putere
bland&>) concurentd cu soft power americand in
afacerile mondiale” (p.81-82).

Acest rol China Tl exercitd deja cu succes. Se pot
da multe exemple, dar poate cd, Tn acest moment,
grditoare sunt cel al politicii ei africane ©i cel al
abordarii relapiilor cu Taiwanul. S& ne oprim asupra
acestor doud exemple.

Dupd preluarea preedinpiei Chinei, Jiang Zemin a
propus reorganizarea prezenpei chineze in parile in
curs de dezvoltare. El a °i lansat ,,noua politicd
africand”, in cinci puncte: amicipie bazata pe Thcredere,
egalitate in condipii de suveranitate, neintervenpie,
cooperare internapionald °i dezvoltare mutual benefica
(Philippe Richer, L’Offensive chinoise en Afrique,
Karthala, Paris, 2008, p.86). Ulterior, investipiile
chineze in Africa °i exporturile au crescut Tntr-un ritm
constant.

Tn fapt, China nu i poate asigura ritmul de
cre®tere economicd anualéd de peste 8% fara importuri,
in primul rind de petrol. Deja la nivelul anului 2005,
45% din petrolul de care China avea nevoie era
importat. Ne putem imagina care a fost evolupia
ulterioard a acestei dependenpe, in condipiile puternicei
creteri economice din ultimul deceniu. Tot mai mult,
China are nevoie de zincul, plumbul, etanul, fierul,
cuprul, aluminiul, bauxita din alte pari. Ea a ©i cultivat
relapia cu Africa, facand, de pilda, ca parile africane sa
poatd valorifica materiile prime la prepuri mai ridicate
decat pana atunci. n orice caz, lemnul padurilor,
produsele tropicale, carnea i alte produse animaliere,
zaharul, cafeaua °i cacao China le cumpara masiv din
hari africane.

Pe de altd parte, China exporta spre Africa ©i
desface la prepuri ceva mai accesibile uria®e cantitabi
de produse industriale. Deja in 2005, ea a depa°it
Anglia °i a egalat Franpa la exportul in Africa, cu 50
de miliarde de dolari, fiind doar in urma SUA, care
exportau atunci prep de 70 de miliarde de dolari
anual. China a fost convingdtoare pana acum pentru
africani prin contribupia la construirea de céi de
transport °i de obiective urbanistice. Deja ih 2007,
peste 700.000 de chinezi se stabiliserd Tn pari africane
pentru lucru, iar efectivul actual este mult sporit.
Scopul declarat al politicii chineze este, de altfel, de a
ajunge la un acord durabil de liber schimb cu piapa
comund a Africii Orientale ©i Australe.

Din motive ce sunt la indeména, analizele
franceze par sa fie cele mai reactive la ,,ofensiva
chineza in Africa”. Aceste analize aduc in discupie
concurenpa pe care exportul chinez o face industriilor
indigene, faptul cd investipiile chineze sunt insopite de
deplasarea de forhd de muncd din China °i contribuie
astfel insuficient la ocuparea forpei de muncd de la
fapa locului, prea pupina considerare a mediului
(pp.133-141). Mai nou (vezi Tidiane N’Diave, Le jaune
et le noir. Enquete historique, Continents Noir NRF
Gallimard, Paris, 2013, pp. 25-47) se incearca
stilizarea alternativei ce s-ar contura pentru decidenpii
africani - ,,pasivul colonial al occidentalilor sau calul
troian chinez™?

Tn acest moment, insd, orice s-ar spune in reachie
la sporirea ponderii Chinei in economiile africane, este
limpede cé politica chineza actuala ca°tigd in impact.
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Principiile enunpate Tn discursul pe probleme africane
(2012) de fostul pre®edinte Hu lintao - ,largirea
cooperdrii in domeniile investipiilor °i finanparii”;
Lcontinuarea creCterii ajutorului dat Africii”;
LSprijinirea integrérii africane”; ,,strangerea legaturilor
de prietenie intre poporul chinez °i popoarele
africane” i ,,promovarea pacii ©i stabilitdpii in Africa”
(discurs publicat de Tidiane N’Diaye, op.cit, p.173-
174) - nu-i lasd deloc insensibili pe africanii Tn°i°i. Pe
scard semnificativd, ace®tia Imbr&pi®eaz& cooperarea
extinsd cu China.

Nimeni nu poate contesta apartenenpa Taiwanului
la China °i nici un actor politic responsabil de astézi
nu o face. Evolupia politicd postbelica a insulei,
devenitd ,,Republic of China’, in fapa ,,Popular
Republic of China”, a fost, cum se °tie, diferita:
liberal democraticd, cu o populapie de peste doudzeci
de milioane de chinezi, °i intratd in sfera de influenpd
a Statelor Unite ale Americii. Dupd revenirea Chinei
pe prima scend internahionald se putea pune
problema, a®a cum s-a pus in cazul coloniilor Hong
Kong °i Macao. ,,O societate, doud sisteme sociale”,
formula cunoscutd a lui Deng Xiaoping, putea fi
lucrativa °i nimeni nu ar fi obiectat fapa de
dezideratul reunificarii parii. Nu s-a petrecut aceasta.
Atét China continentald, cat ° Taiwanul puteau apasa
pe pedald - prima pentru a integra insula cu orice
prep, celdlalt pentru a refuza manifest integrarea - dar
nu au facut-o, ci au adoptat o altd solupie.

Cu doud decenii in urma, parteneri ai Taiwanului
vorbeau de ,.imposibila reunificare” sau, atenuand
formula, mécar de ,improbabilitatea” ei (vezi Jean
Pierre Cabestan, Taiwan-Chine populaire:
Iimpossible reunification, Dunod, Paris, 1995, p.155).
Ei se bazau pe aménunpita examinare a regimurilor
politice de la acea ord, a gradului de integrare a
economiilor celor doud péri ale Chinei ©i a climatului
internabional. Lucrurile nu s-au oprit deloc aici.

Ambele pari - China continentala i Taiwanul -
i reafirmd pozihiile, dar situahia evolueaza oricum
spre reunificare. Ceea ce nu inseamna ca ea se va
produce maine. Nu sunt argumente pentru sugestia
unora dupa care capabilitapile militare ar conta aici Th
prima linie. Nu se afla in nici una din ludrile de
pozipie oficiale ale parilor implicate astfel de
considerente. Tn fapt, conteaza cel mai mult pozipia
Chinei. Preocupata in continuare s& asigure condiii
pentru a realiza proiectele proprii de cretere
economicd - ceea ce Tnseamna din capul locului
excluderea conflictelor - China a reafirmat optica
»armoniei” in relapia cu Taiwanul sub deviza
»reconcilierii”. R&minand ata®atd proiectului
reunificrii, China plaseazd acum atingerea acesteia in
viitor, Tn baza acordurilor corespunzatoare dintre cei
implicapi.

Acpiunea internapionald a Chinei este la aceasta ord
atat de ampla incat tinde sa se suprapuna cu toate
problemele globale ©i regionale. Deloc Thtamplétor,
politicile externe nu numai ale SUA, ci °i ale
Germaniei, ale Franpei, ale Rusiei ©i ale altor pari, includ
explicit China in ecuabiile deciziilor. Statura la care
politica externd chineza aspira este aceea a unei ,,puteri
mondiale responsabile (fu zeren daguo)”. Este o
oppiune care s-a concretizat deja cu diverse prilejuri -
precum lupta contra terorismului, abordarea dosarului
nuclear nord-coreean, Irak-ul, Marea Chinei de Sud,
Africa % multe altele. Anali°ti europeni au putut spune
justificat cd, ,,mai subtil °i mai sofisticat, acest curs
diplomatic se caracterizeazd printr-o abordare mai
constructiva °i proactivd a afacerilor regionale ©i
internapionale” (Pascal Lorot, Le siecle de la Chine,
Choiseul, Paris, 2007, p.236). Este o abordare bine
calculatd, plecand de la premisa simpla cad “atitudinea
confrontapionald nu este ... de nici o utilitate °i ar
putea sa se dovedeascd chiar contraproductivd, in
masura Tn care ea ipotecheaza ritmul chinez de
dezvoltare economicd” (p. 239). Tn mod evident, un
calcul de oportunitate, desigur, dar °% o tradipie de
abordare ce are Tn spatele ei cultura tradipionald a
Chinei, stau la baza diplomapiei “armoniei”. (Din
volumul Andrei Marga, Ascensiunea globaléd a Chinei,

n curs de publicare) |
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Un nou Celalalt

Teodora Anao

Chipului sau figurd a ereticului, Celalalt a

parcurs mai multe scheme de apropiere sau
excludere. Fie cd era vazut ca prieten, relapia
vizdnd ceva mai mult decét simpla tréire
impreund, ci identificarea unor armonii datorate
aflarii pe acelai nivel in drumul spre perfecpiune,
fie cd era exclus prin limitele impuse de cetdpenie
sau mai apoi, in epoca modernd, de catre
nacterea ,,cunoa°terilor” care au dus la ,,marea
excludere”, Celdlalt a fost facut vizibil, adus la
lumind, ca damnat sau inglobat. Desigur, acest
model al Identit&pii (grec) are multe neajunsuri.
Dar ceea ce s-a pierdut in lumea noastra lipsita de
“exterioritate”, de transcendent este, cu siguranpd,
faptul c@ prietenia, nu se mai suspine pentru a
viza ceva ce dep&®e®te fiinpa prietenilor.
Excluderea celuilalt-strdin se bazeaza pe
neaderenpa la acest model al Identitdpii care este
necesar ordinii kosmosului. Celdlalt, stréinul este
pentru grec sclavul, femeia, barbarul animalul. De
aici putem deduce, un prim model: Celalalt este
garanpia identitdpii, iar Strdinul este exclus in
masura n care este pe o treaptd inferioard a
fiinpei, nu participd la armonie °i in méasura in
care nu este un cetdhean. Identitatea nu e
garantatd doar de o "afinitate sufleteasca”, de
obiceiurile comune ci °i de aspectul legal, legat de
drept al cetébeniei. Legea i drumul spre Fiinpd
stabile°te domeniul lui Acela®i.

Tn momentul in care dupd cum observa
Foucault, cunoa®terea se desprinde de
spiritualitate, Celélalt poate deveni subiectul marii
inchideri °i excluderi, supus disciplinei ©i
reglementdrilor, care au culminat in teoriile
biopolitice °i eugeniste ale secolului XX dar i in
ceea ce Marx numea alienare ©i falsd con®tiinpa,
un soi de autoreificare. Cunoa®terea care a luat
calea instrumentalizarii a eliminat ceea ce este
incalculabil in om. Ceea ce face posibila
excluderea Celuilalt a®a cum apare in epoca
moderna este tocmai diminuarea calitapii lui de
Alteritate. Dacd modelele premoderne il supuneau
pe celdlalt prin pirghiile puterii suverane °i a celei
venite de la Dumnezeu, in modernitate se adauga
“cunoaCterile” care ajung sa controleze aspecte
din ce in ce mai intime ale viepii individuale
(exista traineri in feminitate). Modernitatea vine
cu un alt model al puterii: “inventarea unei noi
mecanici de putere care este absolut
incompatibild cu raporturile de suveranitate. Ea se
referd Tn primul rind mai mult la corpuri, pentru
a extrage din ele timp ° munca. Este un tip de
putere ce presupune o urmarire strictd prin
coercipii materiale mai mult decit prin existenpa
fizica a unui suveran, care definete o noud
economie a puterii care spune ca trebuie facute sd
creascd n acela®i timp forpele aservite, cit °i forpa
% eficacitatea celor care se supun. Este o putere
disciplinard.” Dreptul rdmine legat de lege, dar
disciplina e legata de aplicarea normei, de
definirea °i redefinirea continud a ceea ce e
normal. Puterea disciplinard se exercita prin:
selecpie, normalizare, ierarhizare °i centralizare.
Sec XVIII - sec. disciplindrii cunoa®terilor. Putem
recunoa®te aceastd putere dispciplinard in ceea ce
Ritzer nume®te mcdonaldizarea societpii °i
principiile ei “universale™: eficienpd, calculabilitate,
previzibilitate, control.

Fard a insista mai mult asupra acestor modele

I ntre strdin i seaman, intre Alteritate a

premoderne % moderne de includere-excludere, a°
dori s& m& opresc la 0 noud figurd a Celuilalt, ca
“strdin intim” (dupd formularea lui Aurel
Codoban, Imperiul comunicérii). El este un
Celdlalt care °i prefigureaza singur, con®tient sau
nu, un model de includere i excludere. Tn
Panopticonul virtual, fiecare devine un regizor
mai mult sau mai pupin priceput al propriilor
“aparipii”. Comunitapile virtuale, sunt provocarea
zilelor noastre in ceea ce-l prive®te pe Cellalt.
Existd suspindtori exaltapi pentru care comunitatea
virtuald nu este decit un spapiu al eliberarii de
limitdrile corporale. Uneori, limbajul apologepilor
frizeazd misticismul. Aproape ca imagineaza un
universalism pavelian, dar care se produce féra
corp, se produce facil, pentru cd nu mai
presupune nicio confruntare cu limitele viepii
reale. Tn virtual apdrem fara culoarea pielii, fard
napionalitate, fara diferenpele de sex °i chiar fard
noi inne, Tn masura in care ne putem transfera
in multiple avatare, putem folosi multiple
pseudonime. TotuCi ceea ce le scapa sau par sa
ignore suspindtorii entuzia®ti ai comunitapilor
virtuale este domnia codului. Modurile in care
noi intrdm in repea sunt absolut predefinite. Este
diferenpa pe care Baudrillard o vede intre "formd
% formuld@”, intre limba °i limbaj. “Eliberarea
virtuald chiar dacd e eliberare de operatorii
simbolici tari, te transformd in ostaticul codului.
Cind e°ti eliberat de nume, devii dependent de
marcd, de semn, de toate semnele de reperaj
codate. Toate mediile electronice reclamd un soi
de procesiune a recunoa®terii prin cod sau a
idexarii prin cod, o procesiune a recunoaCterii fapd
de cunoa®tere. Problema rezida in aceasta
atotputernicie a codului. EI comanda modul de
aparipie °i disparipie. Cu cit e°ti mai debarasat de
corp, de identitate, de nume cu atit cazi mai mult
sub impactul unei codari °i supracodari
inspdimintatoare». Codul nu oferd decit imagini ©i
scenarii predefinite. Teatrul aparipiilor seaména cu
cel interactiv din Fahrenheit 451.

Daci ar fi s& inscriem cél&toria cétre acest
Celdlalt in vreo categorie dintre cele identificate
de Todorov, probabil cd ea s-ar inscrie in cea
impresionista, fcutd sau savuratd numai n
masura Tn care revigoreaza simpurile. Tn spapiul
virtual chiar Célatorul poate deveni un Celalalt
etern metamorfozabil, un sine care nu se poate
identifica decit Tn producpia de Avataruri. E un
consum care nu mai are nevoie de exterior. Nu
mai este vorba nici mécar de o célatorie
psichedelicd, mai mult sau mai pupin beatnicd, i
cu siguranpd nu mai este vorba de o célatorie
contemplativd. Tn lumea virtuald, celalalt,
imposibil de desprins de cdlator, devine parcursul
propriei sale disolupii. Identitatea lui constd in
fuga de identificare cu un model sau cu o figurd
a autoritdpii. Interactivitatea e un soi de nou
imperativ categoric al consumului de sine.
Provoacd o dependenpd de ceea ce a° numi
constanta “evacuare de sine”.
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politica zilei

Piapa de arta sau de falsuri?

- Petru Romo®an

i se pare foarte util s& revenim asupra
N devastatorului fenomen al contrafacerilor

pe piapa de artd de la noi. Existd o casd de
licitapii la Bucure®ti care vinde falsuri ritmic,
masiv, la prepuri modice (mai mici, foarte
~competitive” fapd de cota la zi general acceptatd
a artiCtilor). Se vand picturi contrafdcute, sculpturi
fard justificare de tiraj i de turndtorie, cu
semnéturi addugate, din toate categoriile de
prepuri. E vorba de arti°ti de mana a doua °i a
treia, dar °i de pictori °i de sculptori din prima
linie valoricd. Perepii multor colecpionari din
Romania sunt frecvent tapetapi cu panze
dubioase, falsuri grosolane, primitive, dar ©i
falsuri ,,profesionale”, cumpérate pe multe mii de
euro.

Toatd lumea e la curent, subiectul e dezbatut
adesea Tn celelalte case de licitapii, in galerii ©i
anticariate (,anticuri”). Negustori, arti°ti,
colecpionari, experi, polipi®i, procurori, servicii
secrete sunt la curent cu aproape toatd povestea
acestei ciudate case de licitapii. Oricine o poate
accesa pe Net, iar falsurile, mistificrile,
contrafacerile, semnéturile addugate fraudulos se
pot decela cu uCurinpd. Dar, cu anumite
hurducéturi, provocate de returndri intempestive,
ameninpari °i vorbe grele pentru recuperarea
banilor, uneori sume foarte mari, afacerea
continud ©i, spre deosebire de concurenpa onesta,
chiar prosperd!

O afacere simptomaticd pentru Romaénia
catucelor de azi, dar inca nebdgata activ in seama
de procurori! Mulbi colecpionari recenpi sunt, de
altfel, Tncatu®api ©i, bineinpeles, toatd lumea e de
acord, comerpul de artd suferd. Dar, dincolo de
umorul negru, proporpia, cantitatea de falsuri
Lartistice” care a inundat toatd Romania, cu
Bucure®tiul in frunte, incepe sé fie o agresiune
periculoasd pentru fibra napionald, pentru valorile
ei identitare majore. Luchieni, tonitzi, iseri,
grigore®ti, stoene°ti, ghepe (de la Dumitru Ghiapd),
theodorescu-sioni, dar mai ales pucule®ti, brauneri,
marcel-ianci, mattis-teutschi, milipe-patra®cu,
maxy-i i toatd arta de avangardd, mult mai uCor
de falsificat decét cea clasicd, s-au vandut °i Tncd
se vand Tntre 500 °i 20 000 de euro. Experii
Ministerului Culturii sunt neputincio®i fapd cu
amploarea fenomenului, cand nu participa de-a
dreptul, cu ,certificatele” lor, la proliferarea
Otifturilor. Mulpi dintre ace®ti experi °i-au obpinut
patalamalele Tn condipii deloc clare, de tranzipie,
netransparente, uneori chiar dubioase. Experienpa
cu care veneau din comunism, cea de critici de
artd sau de muzeografi, e de cele mai multe ori
irelevantd pentru expertiza profesionald. O suté-
doua sute de euro sau un procent din valoarea
tranzacpiei sunt de cele mai multe ori de
neinlocuit pentru ni°te oameni in general in
varstd, obligapi sd se adapteze la noua viapd
capitalistd, la consumerismul atoatetriumfator. lar
cei tineri au facut °coli postrevolupionare, tot de
tranzipie, intr-o lume politizatd pana la demenpa °i
adanc coruptd. Tupeul lor enorm nu completeaza
deloc fericit o pregatire precara.

Meritd sa tot readucem n discupie - pana la
rezolvarea problemei! -subiectul falsurilor pe piapa
de artd din Romania, ca °i din celelalte pari
comuniste, incapabile sd implementeze o legislapie
europeand, pe cat de serioasd, pe atat de
complexa ©i, bineinpeles, foarte stufoasa,

acumulata Tn vestul Europei in mai bine de 100
de ani (incepand cu 1910, anul aparipiei legii
tirajelor la sculpturi Tn urma unui proces
rdsunator al lui Rodin cu colecpionarii americani).
Piapa napionald de artd trebuie regularizata, iar
falsificatorii trebuie pedepsipi °i descurajabi, ca ©i
facilitatorii, con®tienpi sau incon°tienpi, ai
propagarii acestui teribil flagel.

Deocamdatd, Tn a°teptarea intervenpiei
organelor abilitate, nu vom da nume °i nu vom
discuta situapii binecunoscute deja Tn mediu,
jenante, uneori tragi-comice, cu care s-au intalnit
topi actorii piepei de artd de la noi. Dar
cumparatorii de lucrdri de artd trebuie sa °tie cd
simpla reproducere a unui obiect intr-un catalog
de licitapie, asortatd cu certificate bombastice ©i
gadunoase, cu poze color, fard probe suplimentare,
fara expertize independente, altele decat cele
furnizate de expenii casei de licitapii, angajapi ai
sdi prin diferite tipuri de contract, nu sunt probe
de autenticitate irefutabile. Singurele probe
indiscutabile sunt cele care rezista n fapa unui
judecétor.

Nu avem cataloage °tiinpifice, zise ,,raisonnés”
in lumea largd, pentru primii 100 de articti
romani. Asemenea cataloage lipsesc chiar ©i
pentru primii no°tri 10 arti°ti! Lipsa acestor
cataloage a fost in anii comunismului o politicd
de stat antinapionald (ca °i lipsa autostrazilor!),
foarte probabil comandatd din afara Romaniei.
Regretahii experi Remus Niculescu, Radu Bogdan,
Theodor Enescu, Barbu Brezianu au fost
impiedicabi s&-°i duca la bun sfareit cataloagele
raisonnés dedicate lui Nicolae Grigorescu, lon
Andreescu, @tefan Luchian ©i, respectiv,

N. Tonitza. Presiunile la care au fost supu®i
pentru a-°i compromite munca de o viapa prin
inserarea de informapii false in cataloage sunt greu
de imaginat. Singura solupie pe care au gasit-o
pentru a-°i salva onoarea a fost aceea de a
renunpa la publicare. Un caz extrem de
inventivitate °i de apdrare a fost acela al lui Radu
Bogdan, care dezvoltase o adevaratd obsesie din
nevoia de a incepe tiparirea catalogului lon
Andreescu cu volumul cuprinzénd falsurile, vreo
800 de lucrdri... In alte culturi, a%ezate, volumul
de falsuri - intocmit ©i el destul de rar - se
publicd, evident, ultimul.

Tn tranzihia romaneasca spre nicéieri de dupa

TR S

Marc Pessin

1990, nimeni nu a mai avut tihna, rabdarea °i
banii pentru a-°i permite 0 asemenea
intreprindere, elaborarea unui catalog raisonné,
care, in anumite cazuri, poate sd-hi ocupe Tntreaga
viapd. Prioritate a avut impanirea sélbaticd a
mo°tenirii vechiului regim ilegitim. S-au facut
averi uria®e intr-un timp foarte scurt, s-au adunat
colechii uluitoare, fabuloase. lar noii proprietari de
obiecte de artd nu au fost °i nu sunt interesapi de
cercetarea °tiinpificd din domeniu. Multe dintre
carpile °i albumele tiparite Tn ultimii 25 de ani
suferd de amatorism, de un gust foarte indoielnic,
numai sclipici °i copeni cartonate, amintind
panofii de marca ©i sticlele de whisky, cand nu
reproduc, voluntar °i direct interesat, falsuri
patente.

Am vazut multe colecpii, incropite, construite
sau, foarte rar, pasionat °i atent, intr-un chip
Lraisonné”, cladite. Oameni de afaceri, politicieni,
bancheri, vedete din show-biz, mai rar doctori i
avocabi, straini stabilipi la noi au adunat tablouri,
sculpturi, mobile, covoare, arta decorativd, valori
romane°ti sau din cele patru zéari. Orice
colecpionar acceptd cu mare dificultate, cu
neplécere ©i suferinpd cd are in casd unul sau mai
multe falsuri. Tn general, nu-i u®or si admipi ca te-
ai n%elat, cd nu te-ai priceput, ca ai fost pacalit de
un presupus cunoscator in care ai avut incredere.
Cu atat mai mult cand prepurile platite au fost
considerabile. Tn acest domeniu vast, practic
nelimitat, oricine se poate in°ela cateodata, dar
erorile pot fi indreptate, eliminate din colecpie.
Exceppie fac doar cei de-a dreptul Tmpatimipi de
falsuri, cei care prefera falsurile lucrurilor
adevdrate, pentru cd numele arti®tilor sunt mai
sonore, iar ei, mai ,°mecheri”, i-au achizipionat pe
mai nimic. Exceppie fac i falsificatorii de profesie,
altfel de multe ori arti°ti cu °coald, dar care au
renunpat la vocapia lor pentru o activitate mult
mai lucrativa. & negustorii, profesioni®ti sau
ocazionali, care pun falsurile in vanzare deliberat.

Comerpul de artd din Romania trece printr-o
mare crizd. Aceastd crizd nu e doar o consecinpd a
crizei economice generale. Ca °i in alte domenii,
in politicd, de exemplu, prea mulpi ciudapi,
marginali, de tot amatori sau omeri s-au
improvizat negustori, expemi °i chiar colecpionari
fard °coald, fard cuno®tinpele de specialitate °i faréd
experienpa necesard. Prea lunga tranzibie, prea
generalizata coruppie au sfarit prin a paraliza,
poate pentru foarte mulpi ani, un domeniu altfel
rezervat oamenilor pasionapi, cultivapi °i, mai ales,
cinstipi.

|

Ceramicéd Pessinoise
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Rusia, Tntre autarhie
economica °i izolare globala

Octavian Sergentu

Federapia Rusa care s-a exprimat prin anexarea

Crimeei °i inaugurarea unui nou focar separatist
in Ucraina de Est a determinat comunitatea globald
s adopte masuri aspre la adresa Kremlinului °i a
elitelor puterii. Occidentul a inaugurat, metaforic
vorbind, un “club al sancpionapilor”/. Circa 100 de
persoane cheie din politica rusa ° mediul de afaceri
au nimerit Tn pachetul de sancpiuni. Majoritatea
personajelor sanchionate constituiau un cerc apropiat
a colaboratorilor Kremlinului. Sancpiunile i-au unit °i
mai mult, pentru ca fiind inclu®i de céatre SUA °i UE
intr-o "listd a sancpionapilor” au perceput actul ca pe
un merit patriotic. Ei au obpinut acel paCaport de
fidelitate absoluta fapd de preCedintele Vladimir
Putin; au format "cercul ale®ilor” ©i discursul
antiamerican a devenit mult mai dur. Aceste
persoane inpeleg cd nu vor fi absolvite vreodatd de
sanchiunile impuse de Occident, chiar daca vor fi
eliminate in viitor sancpiunile sectoriale. Conflictul
lor personal cu SUA exclude posibilitatea ca, dupa ce
va pleca Putin, sa dispund de o perspectiva politica.
Sanchiunile personale i leagd definitiv de regimul
actual. Sancpiunile personale creeaza o forma aspra
de loialitate politica °i ei trebuie din rasputeri s&
sprijine acpiunile liderului lor. Nu putem s& ne
a®teptdm la o fragmentare a elitei actuale. Cei care
s-au distanpat de elita puterii sunt plecapi in
Occident. Tn schimb, zeci de milioane de persoane
activeaza Tn corporapiile pe care le administreaza
cercul apropiat al pre®edintelui Vladimir Putin,
inclusiv in companii de materie prima, in companiile
feroviare, in telecomunicapii, in companiile de stat,
cum ar fi Sberbank (Banca de economii), po°td,
companiile de asigurari, inclusiv in randul
funcpionarilor publici de toate nivelurile. Ei vor fi
obligahi sa sprijine noua ideologie a Kremlinului.
Subiectele de care uzeazd Kremlinul in plan
propagandistic:

a) decadenpa Occidentului;

b) suveranitatea afectatd a statelor europene, care
acpioneazd sub dictatul SUA;

¢) egocentrismul SUA;

d) in fapa problemelor globale democrapia
europeana este paralizat;

e) creterea sentimentului de neincredere a
cetapenilor europeni fapa de sistemul de reprezentare
etc.

Unul dintre liderii opozibiei ruse, Mihail
Hodorkovsky, avertiza, in data de 2 decembrie 2014,
n cadrul comisiei pentru relahii internapionale a
Parlamentului European: "Astézi la Kremlin ©i-n jurul
Kremlinului sunt tot mai multe persoane care
mizeaza sincer cd va avea loc un rapid «declin al
Europei» ca rezultat al unei crize politice °i
economice de anvergurd. La Kremlin se speré, la
modul serios, ca ieirea Marii Britanii din UE sau
defaultul unui stat din spabiul Schengen va contribui
la destrdmarea zonei europene °i vor aparea acute
contradicpii Tn Europa pe segmentul Nord-Sud ©i
Vest-Est”.

Principalul pericol care ameninpd Rusia 1l
reprezinta rostogolirea spre autarhie °i deconectarea
de la globalitate. Para a inceput sa fie perceputa ca
una care emite semnale periculoase. Sectorul bancar
a intrat Tntr-o perioada dificild cu °apte ani Tn urma,
cand a avut loc criza financiard. Bancile cele mai
importante, °i care sunt intercalate cu statul, cota

I ncélcarea dreptului internapional de cétre

activelor cdrora reprezintd mai mult de jumatate din
activele bancare ale Rusiei, au ajuns s fie decuplate
de la piapa financiard occidentald din cauza
sanchiunilor impuse de UE °i SUA °i nu mai dispun
de accesul creditdrii. Deprecierea rublei determind
consumatorii rui s&°i transfere conturile in dolari °i
euro. Pe de altd parte, continua scédere a prepului la
petrol, care cumuleaza din ce in ce mai pupind valuta
externd din exportul de petrol, creeaza un deficit
acut al finanpérii dolarului in sistemul bancar. Tn
cazul in care sancpiunile se vor menpine pentru o
lungd duratd, situapia bancard °i economica a Rusiei
poate deveni catastrofald. Consumatorii ru®i, care au
depd°it criza din anul 2008 °i defaultul din 1998,
priveau in anul 2014-2015 cu optimism starea
economica a parii. Rezervele valutare ale Rusiei la
inceputul anului 2015 erau de 389 miliarde de dolari
% se diminuau considerabil, chiar daca Banca
centrald a uzat de instrumentele de refinanpare a
cursului rublei ©i a incercat sd evite panica in
societate. Potrivit evaludrilor integrale ale Comisiei
Europene, sanchiunile occidentale vor produce o
pagubd economiei ruse in valoare de 95 de miliarde
in 2015, fahd de 30 de miliarde de dolari in anul
2014.

Tn anul 2014 a existat o emigrare a capitalului in
valoare de circa 150 miliarde de dolari. Boris
Kuznepov, analist la #coala Superioard Economicd,
considera, in luna noiembrie 2014, c& sancpiunile nu
vor produce o paguba letald economiei ruse.
Kuznepov estima ca gradul pagubei ar fi intre 4-6%
din PIB °i esenpa relapiei Occidentului ©i Rusiei nu se
va modifica substanpial, aceasta fiind una
interdependentd. Mai degrabd, considera acesta, se
va purta o dezbatere pe un model de dezvoltare
economica in perspectiva.

Tn ultimul deceniu Rusia s-a mi°cat standard
posedand un model de recuperare economica fapd de
Occident °i miza pe rezervele de materie primé, pe
prepul avansat la petrol ©i pe cel la gaze. Pozipiile
statului rus erau printre cele mai importante pe piapa
mondiald energeticd, iar in domeniul exportului de
petrol se prezenta ca lider, pe aceea®i pozipie cu
Arabia Saudita. Tn ultimii ani Rusia a depinut
pozipiile de lider in extrachia de petrol brut ©i asigura
12 procente din comerbul cu petrol. Circa patru
cincimi din volumul petrolului sunt exportate in
parile Europei, iar cota Rusiei de pe piepe constituie
aproximativ 30 de procente. Principala orientare a
exportului rusesc o constituia piapa europeana.

Indiscutabil, sancpiunile impuse Rusiei de cétre
Occident au suscitat dezbateri academice °i de
expertiza legate de integrarea globald sau de o
oppiune de minimalizare a dependenbei fapa de
piepele externe, s-au reclamat alte modele de
dezvoltare pentru economia rusa. Or, modelul
economiei ruse a fost elaborat avand la baza accesul
la piepele financiare mondiale. Tn proximitatea a 3-5
ani acestea vor fi inchise pentru bancile ruse sau vor
fi extrem de limitate. Reorientarea inspre Asia va
presupune un proces dificil ° cu sincope temporale
de duratd. Mai ales ca va exista un iminent pericol,
datorita faptului ca acolo rolul de lider il are China,
care dispune de o bazd logisticd mult mai dezvoltata
a institupiilor Ctiinpifice ° de dezvoltare, iar statul rus
nu va dispune de o oferta aferenta.

Tn consecinpé, Rusia va fi obligat si dopte o
noud politicd. Programele ©i strategiile prevazute

pentru anii 2030-2050 vor fi nevoite s& fie
abandonate, modificate, adaptate la noul context
geoeconomic. Rusia trebuie s8 se adapteze la noile
cerinpe °i la noul mediu, mai pupin favorabil, sau s
lanseze un model genial care ar asigura dezvoltarea
economica. Pentru un astfel de model e nevoie de
tehnologii contemporane, de proiecte investipionale °i
politica bugetara s fie restructuratd. Majoritatea
economictilor °i expetilor de pe mapamond au
disecat consecinpele sancpiunilor economice
occidentale impuse Rusiei °i pariala deconectare de
la globalitate. Laureatul premiului Nobel in
economie P. Krugman explicd degajat de ce
aventurile rublei ruseti nu reprezintd ceva ie°it din
comun ©i de ce Rusia a intrat Tntr-un declin
economic. Expenii de la Saxo Bank au prezis
naterea in anul 2015 a defaultului in Rusia.
Raportul experilor de la Saxo Bank araté cd naCterea
defaultului in Rusia va fi provocata de politica
externd a parii ° de procedurile de limitare a
finanpdrilor externe, adica a creditelor de stat.
PrébuCirea prepului la petrol °i intervenpiile militare
in Ucraina, conflictul cu Occidentul vor aprofunda
situapia complicatd pe plan economic a Rusiei. Pe de
altd parte, experii ruei, intr-un limbaj agresiv i
belicos, considerd ca “criza ucraineand a demonstrat
cd lumea a intrat intr-o noud realitate, care este
determinaté de caracteristica confruntérii. Occidentul
a inaugurat o luptd cu Rusia, °i aceasta este o parte
din contradicpia pe care o poartd cu comunitatea
independentd, non-occidentald. Scopul consta Tn
menpinerea dominapiei sale economice i politice,
care este supusa intrebarilor ce hin de schimbdrile
economice °i geopolitice care se produc pe arena
internabionald”.

O seam@ de intelectuali se aratd consternapi de
modelul economic al parii lor, considerandu-l insu®it
inca din perioada sovietica, din timpul anilor ‘70,
fard ca statul sa fi realizat un model economic
competitiv dupd destrdmarea Uniunii Sovietice.
Andrei Sklearov adoptd un ton vehement fahd de
politica statului sdu, pe care-l considerd aidoma unui
drogat Tn convulsii: "Rusia reprezintd un drogat. Un
drogat cu experienpd. Ea a fost afa creatd, intr-un
mod violent a fost pusd pe injecpia petroliera i nu i
s-a permis sa opteze pentru calea inovapiilor din anii
“70. Conducerii brejneviste 1i era mai simplu sa bage
in venele parii petrodolarii, care provocau economiei
afecpiune fapd de ace®tia. Numai sa nu se schimbe
nimic. Numai dac ar exista stabilitate. latd a®a a
luat-o valul °i curba. Inipial exista o stare paradisiacd,
se introducea ©i injecta in a%a fel incat prindeai topi
sfinpii. O nu °tiu care pace-munca-mai, mai,
socialism dezvoltat, cu veteranii totul a inceput, ori
Brejnev a luptat i el... Mai ofereau cate o doza ©i
vecinilor, Cehoslovaciei, Afganistanului”.

Indiscutabil, Rusia se afld Tn aceea®i situapie ca ©i
in perioada anului 1998 ©°i trebuie s&-°i configureze
strategiile de la zero. Kremlinul a subestimat forpa
Occidentului. Deprecierea rublei °i prefigurata criza
economica vor obliga puterea rusd sa-°i modifice
politica externd. Rusia i° dore°te sa iasd onorabil din
aceastd crizd. Moscova va fi obligatd s&°i reconsidere
viziunile geopolitice °i sa se mi°te foarte rapid Tn
direcpia occidentald, fard s& chibzuiascd, s evite o
confruntare mai acerbd cu Occidentul, sa nu-©i
dinamiteze toate punpile °i s&-°i regdseascd puterea
integrérii In globalitate. O altfel de politicd poate
produce un final letal. Aceasta crizd economicd
poate reseta valorile °i strategiile economiei ruse.
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Strainul din Callipolis (XI1):
La rascruce de cai regale (1)

. lovan Drehe

I. Secolul al 1V-lea dinaintea erei noastre a fost
scena pe care s-a petrecut un eveniment, probabil,
singular in istorie: o Tntalnire directa intre doi titani:
unul dintre cei mai influenpi ganditori din istoria
filosofiei i °tiinpei °i unul dintre cei mai mari oameni
de stat din toate timpurile, Aristotel © Alexandru
Macedon. Tnraurirea a fost cat se poate de directd,
Avristotel fiind responsabil cu educarea tanarului
Alexandru, dar conpinutul exact al acestei cauzari
paideice s-a pierdut sau s-a distorsionat prin
neajunsurile transmiterii de informapie istorica de-a
lungul veacurilor. Dar s& incepem relatarea cu
Aristotel, cici el este de fapt personajul principal al
randurilor ce urmeaza.

Stagira era 0 colonie greceasca a cetéhii Andros,
situatd pe parmul nordic al Egeei in peninsula Calcidica
(Tucidide, Istoria razboiului peloponeziac 1V, 88).
Acolo s-a néscut Aristotel in 384 i.e.n., avandu-i ca
parinpi pe Phaistis ©i pe Nicomachos, medic asclepiad
la curtea lui Amyntas al Ill-lea (m. 370 .e.n.), regele
Macedoniei (Diogene Laertios, Despre viebile i
doctrinele filosofilor V, 1, 9).

La Captesprezece ani ajunge la Atena, la Academia
lui Platon, unde petrece doudzeci de ani, pana la
moartea lui Platon in 347 7.e.n. (Diogene Laertios,
Despre viepile °i doctrinele filosofilor V, 9).
Tmprejurdrile exacte care au determinat alegerea Atenei
% Academiei de cdtre Aristotel nu se cunosc, dar existd
doud variante menpionate de un medic ©i istoric arab
din secolul XII1, 1bn Abi Usaibia, in cartea sa Despre
viebile medicilor (cap. 5, dedicat lui Aristotel), ambele
ajunse la acesta probabil pe filierd neoplatonicé: prima
variantd suspine ca Aristotel i-a fost incredinpat lui
Platon in urma Thdemnului Oracolului Phytic, iar cea
de-a doua, mai plauzibild, relateazd c&, dupd moartea
tatdlui sau, Aristotel a devenit protejatul unui anume
Proxenus, iar acesta, in virtutea relapiei de prietenie pe
care o avea cu Platon, l-a trimis pe adolescentul
Aristotel la Academie. Acest Proxenus, originar din
cetatea Atarneusului, a fost i tatdl lui Nicanor, care s-
ar putea s fi fost acela®i cu generalul macedonean din
timpul lui Alexandru Macedon °i al diadohilor. Aceste
informapii, greu verificabile mai apar i in Vita
Aristotelis scrisd de un autor numit de exegeza Pseudo-
Ammonius (apud Eduard Zeller, Aristotle and the
Earlier Peripatetics, vol. 1, London, New York:
Longmans, Green and Co., 1897, p. 5).

I1. Tn Atena acelor zile existau cel pupin cateva
oppiuni paideice pentru tinerii doritori, pe langa soficti
9 profesori itineranpi ei avand la dispozipie °i institupii
concurente precum 2coala de retoricd a lui Isocrate
(436-338 1.e.n.) sau Academia lui Platon. Atunci cand
Avristotel a ajuns la Atena, in jurul anului 367 T.e.n. se
prea poate sd nu-l fi Tntalnit pe Platon, care era Th acea
perioada plecat in a doua sa céldtorie siciliand °i avea
sa se reintoarcd, cu greu dupd cum am vézut in textele
precedente, aproximativ trei ani mai tarziu.

Tn Atena Aristotel avea statutul de metec ©i astfel
nu putea participa la viapa politicd a cetapii sau sd
depind vreo funcpie publicd, de®i, ca in cazul fiecarui
metec, nu scdpa de obligabiile pe care aceCtia le aveau
fahd de cetate Tn materie de taxe de exemplu, iar in
cadrul Academiei se presupune cd ar fi studiat
matematici, dialectica, metafizicd sau politicd, cu alte
cuvinte discipline care se regdseau in interesele curente
ale platonicienilor. Nu se °tie exact care a fost relapia
sa cu Platon °i cercul sdu, dacd a fost una de
apropiere, dupd cum reiese din celebrul pasaj amicus
Plato din Etica Nicomahicé (1, 6, 1096a11-15: ,Este
preferabil, poate, s& examindm caracterul universal al
binelui [..] dei o asemenea cercetare va fi ingreunatd
de faptul ca cei ce au introdus doctrina ideilor ne sunt

prieteni. Credem insé cd, pentru a salva adevarul, este
mai bine °i chiar s& renunpi la sentimentele personale
[...] Caci, de°i le iubim pe amandoud, este pentru noi
0 datorie sacra s punem adevarul mai presus de
prietenie”, trad. Stella Petecel) sau una tensionatd,
conflictuala (de pilda in lucrarea Despre viebile i
doctrinele filosofilor aflim de la Diogene Laertios - V,
2 - ca Aristotel a plecat din Academie pe cand Platon
inca trdia, iar Platon Tnsu®i i-ar fi comparat gestul cu
cel al manijilor ,,care dau cu piciorul Th mama care i-a
nascut”, trad. C. I. Balmu®): Ceea ce e destul de sigur
e cd a rdmas in Academie pand in jurul anului 347
1.e.n., cel mai probabil pand dupd moartea lui Platon.
O cauzi a plecdrii sale poate fi consideratd a fi °i de
natura politica, anume sentimentul atenienilor faha de
regatul Macedoniei, cu care se crede cd Aristotel ar fi
fost 1n relapii apropiate, dat fiind ©i trecutul tatélui sdu
la curtea regald.

Tn jurul anului 350 1.e.n. situahia geo-politicd in
zona Marii Egee era urmatoarea: statele grece®ti
ncercau s péstreze un echilibru de putere intr-o
regiune n care rolul principal 1l jucau Imperiul Persan
% regatul Macedoniei, acesta din urma aflat in plind
ascensiune. Tn acest context atenienii, urmapi de alte
cetépi-state s-au orientat mai degrab catre favorurile °i
prietenia per®ilor, incercand sa contracareze
ameninparea mai apropiatd ° mai directd a
Macedoniei. Tn anul 348 T.e.n. a avut loc nsa un
eveniment marcant pentru lumea greaca din jurului
Egeei: Filip al 1l-lea al Macedoniei (382-336 T.e.n.) a
invadat Peninsula Calcidica ©i a cucerit cetatea
Olynthus, devastand-o i vanzandu-i pe supraviepuitori
n sclavie. Ca urmare a respectivei campanii, peninsula
Calcidicd a fost incorporatd in regatul Macedoniei. Se
presupune ca in timpul respectivei campanii °i oraul
de origine a lui Aristotel, Stagira, a fost distrus.
Respectiva expansiune a Regatului Macedoniei a rdmas
Avristotel fiind acuzat postum cd ©i-ar fi trddat cetatea
mama, Stagira, macedonenilor. Acest lucru s-a
intdmplat in cadrul unei invective publice impotriva
filosofilor realizatd la aproape jumatate de secol de la
eveniment, in 306 1.e.n., de catre un nepot al marelui
Demostene (384-322 1.e.n.), retorul Demochares (355-
275 T.e.n.), probabil la fel de spumantd in expunere ca
n conpinut (Eusebius din Caesareia, Praeparatio
evangelica XV, 2). Dar vom mai avea ocazia sd ne
intalnim cu aceasta.

I11. Dupa moartea lui Platon in 348/7 1.e.n. ©i
alegerea lui Speusip, nepotul lui Platon, in fruntea
Academiei, Aristotel parése®te Atena ©i ajunge in
Atarneus, unde era tiran Hermias, un apropiat al
Academiei, urméand s& rdmana acolo trei ani (Diogene
Laertios, Despre viebile ° doctrinele filosofilor V, 9).
Avristotel pérése°te cetatea Atenei intr-un context de
tensiune politicd, in care partida anti-macedoneand
condusd de Demostene preia puterea. Nu este sigur
dacd Aristotel s-a decis sa paraseasca cetatea din
motive de tensiuni interne in Academie, cum ar fi de
pilda intenpia nerealizatd de a deveni urmatorul
scolarh, sau din motive de climat politic anti-
macedonean, dat fiind faptul cd el ar fi fost vazut ca
reprezentat al agresorului din nord.

Tn perioada de dupa plecarea din Academie se
crede cd ar fi stat inipial in Atarneus °i Assos, pe
coasta Asiei Mici, iar apoi pe insula Lesbos, la
Mytilene (Diogene Laertios, Despre viepile ° doctrinele
filosofilor V, 9-10). Aristotel nu pare a fi primul
discipol al lui Platon care ajunge in cetatea
Atarneusului, Erastus °i Coriscus, dupa cum am
menpionat la finalul textului precedent, fiind deja la
curtea acestuia (v. Platon, Scrisoarea a VI-a). Aristotel

pare sa fi avut o relapie foarte apropiata cu acest
Hermias, cdsatorindu-se chiar cu fiica (sau nepoata)
acestuia din urma (Diogene Laertios, Despre viepile i
doctrinele filosofilor V, 3). Dupa ce ajunge n
Atarneus, Tmpreund cu Xenocrate aldturandu-se lui
Erastus ©i Coriscus deja prezenpi acolo, formeaza un
cerc filosofic, localizat la Assos ©i se pare c&l conving
pe tiran sa transforme guvernarea intr-una mai
moderatd, cu consecinpe pozitive. Dar poate nu ar
trebui exageratd influenpa eventuald a educapiei in acest
caz. Hermias s-a ridicat totuCi la putere de la o
condipie umild, de eunuc, iar prin ingeniozitatea sa a
ajuns in timp, de la cateva sate pe care le avea in
stdpanire, la un mic stat controlat cu mercenari in
vecindtatea unei satrapii persane (v. Werner Jaeger,
Aristotle. Fundamentals of the History of His
Development, tr. R. Robinson, Oxford: Clarendon
Press, 1948, p. 112).

Deja ceea ce Platon visase sa realizeze in Sicilia
pérea a se infaptui pe coasta Asiei Mici. Nu doar cd
Hermias Ti prime°te bine pe filosofii venipi din Atena,
ci se °i dedicd Tnvapaturilor necesare cerute de Platon
(Platon, Scrisoarea a Vl-a 322-3).

Din Assos ©i Atarneus, Aristotel se indreaptd apoi
spre insula Lesbos, unde va petrece o perioada la
Mytilene alaturi de Teofrast (cca. 370-280 T.e.n.),
considerat cel mai important discipol al lui Aristotel,
originar din Lesbos (Diogene Laertios, Despre viepile i
doctrinele filosofilor V, 36). Aici a stat aproximativ
intre 345 ©i 343 i.e.n. pentru a pleca apoi in
Macedonia.

IV. Dupéd cum am vézut, Hermias, prin modul in
care guverna, se apropia cu mult mai mult decat
Dionisiosos al Siracuzei de idealul filosofului rege. Dar
aceastd situapie nu a durat foarte mult, Hermias, aliat
al Macedoniei, sfar’ind in mainile per®ilor, in urma
capturdrii lui de catre Mentor din Rhodos, general al
regelui persan (Diodorus Siculus, Biblioteca istoricd
XVI, 52, 4-7). Aristotel i-ar fi dedicat o inscrippie ® un
imn n care sunt pomenite mar®avia greco-persand,
respectiv virtutea lui Hermias: ,,Mult ravnita virtute de
toate-ale lumii noroade!” (Diogene Laertios, Despre
viehile °i doctrinele filosofilor V, 6-8, trad. C. 1.
Balmu®).

Tn aproximativ aceea® perioadd Aristotel ajunge Tn
Macedonia. Modul in care Aristotel a ajuns la curtea
regald este povestit intr-un mod interesant de Werner
Jaeger (W. Jaeger, Aristotle ed. cit.,, pp. 119-120): Filip
al Macedoniei ar fi format o alianpd militara cu
Hermias al Atarneusului in urma céreia o eventuald
armatd de invazie macedoneand ar fi fost ajutatd de
pozipia favorabild a micului stat condus de Hermias. Tn
continuare, Werner Jaeger speculeaza ca Aristotel in
mod sigur a fost trimis de Hermias intr-o misiune
politicd °i diplomaticd la curtea Macedoniei, fiind
imposibil de crezut cd Aristotel ar fi fost ignorant sau
neinteresat de situapia politica din jurul sau. Aristotel
ajunge la curtea Macedoniei in jurul anului 343-2
f.e.n., iar un an mai tarziu, In 341, Hermias moare in
mainile persanilor (Demostene, A patra filipic4 32).

Tntre timp fiul regelui macedonean se apropia de
varsta adolescenpei, iar tutorii locali nu pareau a reu®i
s& struneascd prea mult. Tn tradipie antic se spune c
Filip l-a ales pentru educarea fiului sdu pe cel mai
faimos °i mai erudit dintre filosofii de atunci (Plutarh,
Viapa lui Alexandru 7, 2). De®i nu e sigur ca faima lui
Avristotel Tn acel moment era chiar atat de mare incat
sa-| recomande in mod nemijlocit pentru un asemenea
rol, el a ajuns totui s&1 educe pe viitorul mo®tenitor
al tronului.

Astfel, Tn 343 (sau 342) i.e.n. Aristotel este invitat
% ajunge la curtea lui Filip al 1l-lea al Macedoniei. | se
oferd un loc de °coald in templul nimfelor din Mieza,
iar apoi i sunt incredinpahi cpiva nvapacei: Casandru,
Ptolemeu sau Hephaistion, ale®i dintre fiii nobililor
macedoneni, pentru a- Tnsopi pe drumul invapaturii pe
fiul regelui, Alexandru.
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zona virtuala

Ontologia virusului

. Rare® lordache

timp cét este invizibil, adica toate procesele
rulate nu “fac zgomot”, sunt neafectate. In
momentul in care existd disfunchionalitapi, apar
zgomotul ©i
erorile.

Existd o mare diferenpd Tn analiza accidentelor
care prefigureazd sucombarea unui sistem
computapional sau care definesc 0 anumita
perioadd din parcursul tehnologic: existd o perioada
a sistemelor individuale, fara stabilirea unor
conexiuni intre ele, pe care o voi denumi perioada
inchisg, °i o altd etapd care a culminat cu
deschiderile oferite de interconectarea computerelor
intre ele, Tn mod special culminand cu ©i prin
intermediul Internetului - etapa deschiderilor. Era
marii computerizari, cea cuprinsa intre anii 1970 ©i
1980, a fost precedatd de una in care cercetdrile s-
au direcpionat Thspre procedura legdrii ca atare a
doud ma®ini. Paradigmele tehnologice s-au succedat
rapid, fard a deveni translucide cum se Thtdmpla in
prezent, situdrile de tipul: ARPANET (1969),
circuitele integrate (1971), computerele personale
(1974-1976), revolupia software, UNIX-ul (1974),
protocoalele de tip TCP/IP (1973-1978), °.a. au
facut posibild aparipia Internetului. Acest °ir lung
de achizipii ©i evolupii exponenpiale reprezinta n
acelai timp ©i istoricul dezvoltarii unor erori,
aparipia i evolupia unor anomalii sau “boli” ale
sistemelor. Acestea s-au transmis in mod diferenpiat
de la o etapi la alta. In etapa Tnchisa contagiunile
s-au raspandit pe segmentul hardware, prin
intermediul dischetelor care transmiteau viru®i sau
viermil. Ulterior, deschiderile oferite de
interconectivitate au condus la impré®tieri n
repelele construite de cdtre computerele conectate.
Astfel, anomaliilez au devenit contagioase °i
mediatice, au parasit taramul nchis al
laboratoarelor i au pétruns n vizibil. Jussi Parikka
a abordat contagiunile digitale prin filtrul a trei
chestiuni relevante:

1. Frica °i securitate; 2. Corp °i 3. Viapa artificiala
(ALife - artificial life). (Parikka 2007, 7). Autorul i
porne®te cercetarea din anii 1970, atunci cand ©i-au
facut practic aparipia discursurile despre viru®ii de
computer. Primele indicii ale aparibiei acestora au
fost asocierile cu panica, paranoia i teama de
insecuritate. Aceste aspecte fac ° mobilul primului
capitol din cartea sa, acolo unde porne®te de la
analizele lui Fred Cohen din anul 19833, prin care
se da naCtere virologiei digitale. Partea a doua a
lucrdrii este centrata pe fepele atribuite viralitahii ©i
viru®ilor, Parikka pornind de la premisa ca totul are
o fapd, iar analogiile infectdrii corpului trimit catre
genetica. Teoriile cellular automat dezvoltate de Jon
von Neuman i ideile lui Norbert Wiener
referitoare la maCinile auto-reproducétoare -
Cellular Automata Machine* din ciberneticd (anii
1940) sunt amorsate in partea a treia de catre
Parikka, transgresand bariera primelor doud
capitole inspre acceppia anomaliilor din perspectiva
viepii artificiale. Aceasta este 0 manierd i pentru
inpelegerea cauzei pentru care viru®ii °i viermii,
aceste “programe cvasi-autonome °i care-se-
raspandesc-singure5”(Parikka 2007, 10), sunt atat de
perturbatori. Analogiile cu domeniul virologiei sunt
evidente, iar autorii au facut dese referiri in
analizele lor la analogiile metaforice dintre viruii
de computer °i AIDS. Spapiul anomaliei digitale
devine unul incontrolabil, cu toate ca asocierile de

l ' n sistem este funcpionabil fard erori atat

acest gen sunt evitate. “Incercim si evitdm pe cat
posibil tendinpa de a evoca esenpa anomaliei
digitale din spapiu drept ceva cumva in-afard - un
spapiu populat de catre acei Alpii digitali sau
patogeni de inteligenpd artificiald scapapi de sub
control, angajapi intr-o cursa evolupionara a
fnarmarilor cu sistemele imune” (Sampson &
Parikka 2009, 5). De altfel, evolupia teoriilor
computapionale referitoare la viru®i a urmat
indeaproape evolupia virologiei ca °tiinpd. Dupa
descoperirile din biologia moleculara ©i celularg,
finalul secolului XIX/ inceputul de secol XX a dus
la sedimentarea °tiinpificd a virologiei, oamenii de
°tiinpd confirmand posibilitatea transmiterii unor
agenpi patogeni invizibili la microscop.
Contagiunea diferitelor boli transgreseaza corpul
uman Tnspre cdmpul digitalului. Anomalia
sistemului perfect funcpionabil este asimilatd cu un
virus sau vierme, despre care s-a constatat ca se
poate replica °i transmite de la un corp-de-unitate
la un altul, de la 0 ma®ina computapionald la alta.
O distincpie importantd ar fi nalterea virusului
informatic. Anomaliile apdrute Tn sistem sunt
coduri scrise, experimente de laborator scapate sau
puse Tn sistemul Thsui (de exemplu, virusul
Creeper, scris in 1970 pentru Tenex, in scopul
efectudrii unor teste). Dupd lansare, autorii acestora
au constatat similaritpile cu simptomatologia
virusoida din virologie: agenpii patogeni digitali
sunt autonomi, opereaz& pe cont propriu (sunt vii),
se replicd n sistem. Viru®ii devin ma®ini auto-
reproducdtoare °i auto-replicante. Infectarea se
produce prin fiecare copie noud conceputa de
virus, iar evolupia sa dupd faza scrierii este similard
maCinilor-autopoieticed . Virusul scris este deja un
act de devenire, unul care este capabil sa se rescrie
autonom, sé se replice °i s&-° TmpraCtie copiile Tn
repea. Tn acest mod virusul este o celula vie, 0
maCind-autopoieticd. “Punctul de vedere al descrierii
unor astfel de unitéhi din-afard, de catre un
observator, pare cd violeaz3 cerinpa fundamentald
pe care Varela °i Maturana au pus-0 pentru
caracterizarea unor astfel de sisteme: ° anume, ca
sunt sisteme Tnchise autonome, auto-referenpiale ©i
auto-constructive - pe scurt, sisteme autopoietice,
in termenii lor” (Beer Stafford 1980, Prefapa
Editoriald - V). Acela®i autor, Sir Stafford Beer,
aprecia contribupia celor doi, Francisco Varela °i
Humberto Maturana, din patru perspective:
biologica, ciberneticd, epistemologica °i psihologicd
(vezi Beer, 1980, Prefapd). Ceea ce este mai
interesant este tocmai faptul c& virusul poate fi
vdzut simultan °i ca ma®ind autopieticd, i ca
macind allopoieticd’. Acest aspect ar presupune 0
identitate perfectd intre virus °i copia sa, 0
identificare deplind, tocmai pentru a justifica auto-
producerea. Replicarea in sistem ar fi echivalentd
Ccu contagiunea unuia-%i-aceluia®i, adicd a unui
singur virus. Ca atare, computerul este infectat nu
cu 1000 de viru®i, ci cu virusul X replicat in mii de
copii. Ma%ina autopoieticd i pastreaza identitatea
prin autonomie °i diversitate, care devin provocari
esenpiale ale fenomenologiei sistemelor vii, noteaza
Varela °i Maturana in chiar introducerea
Autopoiesisului (The Organisation of the Living).
Virusul, ca maind autopoieticd, “genereaza °i i
specificd propria organizare prin operapiile sale ca
sistem de producpie a propriilor componente, ©i
face aceasta intr-un ciclu nesfarcit al componentelor
sub condipiile perturbapiilor continue ©i
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compensapiei perturbapiilor”(Varela & Maturana
1980, 79). Procesul fenomenologic de
(re)constituire constantd a virusului se realizeaza
prin replicérile care regenereaza unitatea sistemului
- ma®ind. Totu®i, perceperea virusului ca sistem viu
conduce Tn mod direct la perceperea lui ca ma®ind
autopoieticd. ADN-ul virusului digital este codul,
scriitura codului. Organismele vii dispun de coduri
genetice, Tn care se Tnscriu anumite caracteristici.
Codul se transmite, se scrie °i se creeaza
organismul - virus, capabil de autonomie °i
replicare. Reproducerea unitapii unui sistem
autopoietic este o problema cu trei elemente:
replicarea, copierea °i auto-reproducerea (Vezi op.
cit., 100-101). Cea mai apropiatd de mecanismul
virusului este replicarea, adicd generarea de unitabi
distincte de sine, insd identice intre ele. Foarte
apropiata de producerea repetitiva, replicarea in
versiunea Varela & Maturana diferenpiazd produsul
replicat de ceea ce produce, de producétor, n
contextul in care semndtura virusului original este
identica cu cea a copiilor sale. Nota trasatd de
autori este cé replicarea se face independent de
autopoiesis, vazut ca un mecanism-proces. Auto-
reproducerea este identificatd cu autopoiesisul
insuCi. O alta distincpie relevanta este datd de
aparipia mutapiilor. Referirile la perturbaii i
deformarea unui sistem autopoietic nu sunt
suficiente pentru a explicita transformdrile care au
loc in timpul unei mutabii. Virusul - mutant devine
altceva decat 1l semnalase scriitura - semnatura sa
inipiald. Anomalia devine anomalia anomaliei sau
meta-anomalie a sistemului, iar produsul in forma
aceasta pare a fi mai aproape de formula
sistemului allopoietic. Mutapiile sunt deja conpinute
in spapiul genetic al posibilitdpilor, ca atare, nu este
nimic ie°it s& comun sa le consideram combindri
de 09§ 18 . Tn cazul de fapd, replicérile repetate
conduc la o distincpie esenpiald: virusul a devenit
complet diferit de forma sa inipiald. “Viru®ii sunt
entitahi care 1 replicd in mod constant diferenpa
lor” (Galloway & Tracker 2009, 256). Ceea ce
conteaza este infectarea spabiului/ repelei. “Dacé o
epidemie are succes in ceea ce privete replicarea i
raspandirea, atunci (repeaua) devine gradual o repea
distribuitd, in care fiecare nod al ei poate infecta
un alt nod” (Sampson, 2009, 47). Intr-un astfel de
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mediu al atacurilor invizibile se instaleazd panica ©i
paranoia. Securitatea computerului este simbolul
s@natahii corpului, Tnsd@ mulpimea de organisme
invizibile ochiului a°teaptd momentul eliberdrii de
sub cenzura scriiturii. Frica lansata de (in)securitate
se instaleaza treptat la nivel colectiv, dupa ce
anomalia a devenit mediatic. Ceea ce a deschis
portipa a fost transformarea computerului intr-o
ustensild accesibild tuturor. leirea sa din
laboratoarele de cercetare °i construirea unor
programe software din ce in ce mai prietenoase
(user friendly) a condus la paralizia (in)securitapii.
Tn etapa Inchisa contagiunile virale nu au captat
atenpia utilizatorilor home edition, iar acest lucru s-
a datorat, in primul rand, rolului computerului.
ViruCii °i viermii au devenit elemente ale
securitapii, iar aceasta din urmé parte integranta a
unei ecologii a culturii repelei. Primele atenpiondri ©i
mediatizari ale acestor anomalii au fost revendicate
la nivelul scrierile SF ©i ecranizérilor. Nuvelele din
anii 1970 au fost primele aparipii ale viruCilor de
computer, nsd mediatizarea propriu-zisa s-a
petrecut dupd evenimentul Morris®. Termenul
vierme a fost propus pentru prima data Tn scrierea
science-fiction The Shockwave Rider a lui John
Brunner in 1974. Autorul a intuit perfect
capacitatea unui vierme de a se auto-propaga

intr-o repea.

Tema igienei digitale a devenit una curenta in
era maCinilor digitale °i a corpurilor cibernetice,
transforméandu-se treptat intr-o formé de gandire
computapionald. IntruCii incep sa patrunda din
exterior inspre interior simultan cu deschiderea
spre conecpionism. Computerele interconectate la
repea sunt atacate din interior, intrucat acolo este
plasat virusul. Mecanismul este vazut ca un act de
vandalism sau sabotaj, iar securitatea individuala
este serios afectatd intrucét originea computerului
este legatd de automata, iar platforma viruCilor de
computer este 0 ma®ind auto-transmisibila. Ca
atare, securitatea vizeazd Tn mod explicit controlul
patogenilor, anomaliilor °i parazipilor digitali.
Viru®ii capabili de auto-replicare au afectat serios
infrastructura computabionald abia dupa
conceperea primelor repele. Tn acest sens, caracterul
lor viral’ in etapa inchisa este pus intre paranteze
chiar de ctre anali°ti. “In 1975, cand majoritatea
computerelor erau insule izolate care comunicau
intre ele prin schimbul magnetic de casete sau
dischete, cu conexiuni de modem folosite Th mod
special de terminale la distanpd care accesau un
computer central, riscul pus de un program
malicios precum ANIMAL era mic ©i putea fi cu
ueurinpd oprit. Astazi, cand Internetul implete®te
toate computerele de pe PAmant in interiorul
intercomunicdrii °i tapiperiei cooperative, lechiile
oferite de ANIMAL sunt mai relevante decat
oricAnd” (DelLanda 2007, 9-12). Inteniile nu au
fost din start malipioase, scriitorii de viru®i fiind
mai aproape de net.arti°tii din anii 1990, mai
curand, decat de hackerii sau activitii extremi din
spapiul online. Virusul Creeper din anul 1971 a fost
un program-experiment capabil de auto-replicare n
sistemele care rulau TENEX, ca sistem de operare.
Mesajul virusului 1l fécea vizibil utilizatorului: “I'm
the creeper, catch me if you can!”, iar programul
Reaper a fost conceput pentru a-l °terge. Marea
problema a fost aspectul incontrolabilitépii unor
astfel de programe. Securitatea era legatd de
controlul lor, insd din momentul deschiderii
computerelor spre conecpionism, programele
malipioase au devenit incontrolabile. Situate n
deschisul repelei, acestea au reuCit s se impré°tie
pand au devenit o problema reald, o chestiune
media. Atenpia publicului s-a direchionat spre fepele
viru®ilor, ale creatorilor lor. Securitatea internd a
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computerelor a reprezentat un interes real pentru
cercetare inca din 1960, Tnsa fard un impact major
in sfera medialitapii. Reculuri ale securizarii
repelelor prin intermediul unor programe (santinela
sau cod-program digitall?) au survenit pana cétre
finalul anilor 90. Voi lua exemplul filmului Matrix
(1999): agenpii din Matrix sunt apéréatorii securitapii
repelei, sunt cei care se asigura ca totul se
deruleazd conform programarilor. Algoritmul lor
de funcpionare este: totul trebuie sa ruleze conform
codurilor, fard erori sau anomalii. Programele
obsolete sau cu erori de scriere sau funchionare
sunt dezactivate, facute invizibile pentru
funchionarea mainii - computer. Din acest punct
de vedere, ceea ce reprezintd anomalia este chiar
omul, modul sdu de rapionare fiind rudimentar
pentru tipul de algoritmizare propus de computer.
Matematicianul Roger Penrose face o analiza
interesantd a proceselor minpii umane in lucrarea ,,
The Emperor’s New Mind’ (1989), distincpiile
relevante pentru noi aici fiind cele la dualitatea
algoritmic - non-algoritmic. “Procesele rapionale ale
minpii umane sunt complet algoritmice ©i ar putea
fi duplicate de un computer suficient de complex,
nsd conCtiinpa ca atare nu poate fi simulatd/
copiatd. Penrose i Stuart Hameroff au construit o
teorie in care con®tiinpa umand este rezultatul unui
cuantum gravitapional de efecte intr-o structurd
micro-tubulard (Orch-OR: orchestrated object
reduction23)” (lordache 2007, 30-31). Fluxul
proceselor perfect funcpionabile ale mainii este
intrerupt de o eroare, de o anomalie, de un
program malipios. De aici se instaleaza paranoia
securizdrii fluxului informapional. “Aceasta
inseamnd sa limitezi accesul persoanelor autorizate,
controland fluxul de informabie panilor terpe, sa fii
sigur ca accesul la bazele de date este controlat ©i
securizand liniile de comunicare impotriva
zgomotului, care Tn acest caz nu se mai referd la
zgomotul fizic al structurii informapionale a
canalului, ci la incercrile malipioase de a intrerupe
% fura din flux date confidenpiale” (Parikka 2007,
47).

Fizicalitatea (in)securitdpii este transgresatd de
noile medii software. De la atacuri prin
intermediul dischetelor sau cd-uri se trece la atacuri
prin repea, inipial cea Tn care sunt interconectate un
numar restrans de computere °i mai apoi repeaua -
Internet. Aceasta din urma este perceputd ca o
formapiune topologica de tipul scald-liberd4 in care
nu fiecare nod este unul democratic, dar anumte
noduri acpioneaz& precum huburi cheie care au
mai multe contacte decét altele. Aceasta presupune
cé o astfel de topologie include elemente ierarhice
% distribuite, in interiorul caror totul este
interconectat (Vezi Barabasi 2003).
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Note:
1. Asociat de cele mai multe ori cu un virus, un vierme
(din englezescul worm) este un program a cérui sarcind
este replicarea ©°i afectarea sistemelor, mai ales a BIOS-
urilor. Conceperea lor nu a avut mereu atributul de
“malicius software”. Mai multe detalii despre pérpile poz-
itive ale viermilor, vezi descrierea de pe pagina
Wikipedia, disponibila la:
https://en.wikipedia.org/wiki/Computer_worm, accesata
pe 13 iulie 2013.
2. Termenul anomalie este utilizat in lucrare cu acceppia
de deviapie de la funcpionarea In parametrii normali,
fiind péstrat registrul de discurs oferit de cétre Jussi
Parikka in Digital Contagions. A Media Archaelogy of
Computer Viruses, ed. Peter Lang, New York, 2007.
3. Este vorba, mai exact, despre teza de doctorat a lui
Cohen: ,,Computer Viruses” (1983). Omul de °tiinpa a
vazut caracterul malicios al programelor Tn urma unor
experimente efectuate. Cohen a reuCit sd observe carac-
terul replicabil al viruCilor °i care sunt efectele asupra
funcpiondrii computerului.
4. MaCinile auto-reproducatoare sunt, in cazul de fapa,
intr-o corelapie perfectd cu maCinile auto-replicante.
Astfel, virusul este perceput ca 0 ma®ina care se produce
pe sine prin replicare. Este nevoie de acpiunea unui agent
extern asupra sa (scriitorul de viru®i in acest caz) pentru
producere, iar copiile sale sunt realitate autonom, prin
replicarea sa in sistem.
5. Traducerea autorului. Termenul original este: auto-
spreading. Tn romana nu am gésit un corelat adecvat.
6. Termen folosit de Francisco Varela °i Humberto
Maturana in : Autopoiesis and Cognition: the
Realization of the Living (prima edipie - 1973, a doua
1980) pentru definirea unui sistem inchis capabil sa se
producé pe sine.
7. Franceso Varela °i Humberto Maturana definesc
ma’ina allopoieticd drept cea care produce altceva decat
pe sine Tnsu®i, diferit de autopoietic.
8. Sistemul binar digital: 0 °i 1, preluat din logica
booleand. Luciana Parisi precizeaza in “Extensive
Abstraction in Digital Architecture” faptul cd schimbarile
nea°teptate pot fi percepute drept schimbdri calculate ale
posibilitdpilor (2009, 67).
9. Este vorba despre anul 1988, cand Robert T. Morris a
lansat un vierme pe Internet care °i-a ca°tigat rapid rep-
utapia.
10. Tn cazul de fapd termenul viral este utilizat cu sensul
de réspandire epidemiologica rapida.
11. Virus scris n aprilie 1975 de cétre John Walker pen-
tru UNIVAC 1108 - sistem de operare construit pe plat-
forma de 36 de bibi. Predecesorul sdu, UNIVAC 1107, a
fost creat in 1962, tot pentru sisteme care rulau pe 36
de bipi. Programul funcpiona similar unui joc, Tn care uti-
lizatorul era atras, iar virusul punea intrebari pentru a
descoperi la ce animal se gandea user-ul. Programul PER-
VADE crea n acest timp o copie in fiecare director la
care utilizatorul avea acces. Réspandirea sa se facea cu
evitarea unor stricaciuni pricinuite computerului, pana la
punctul terminus, iar oprirea impréCtierii se putea face
printr-un upgrade al sistemului de operare (OS). Practic,
Patrunzatorul ANIMAL a reprezentat primul Trojan in
salbdticie. Vezi pagina de Wikipedia dedicata viruilor i
viermilor, disponibild la:
http://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of_computer_vir
uses_and_worms, accesaté pe 14 iulie 2013.
12. Jussi Parikka face referire in Digital Contagions la
programele - agenpi similare unor portari sau unor agenpi
de pazé postapi in fapa unor porpi digitale.
13. Teoria Orch-OR combind apropieri ale teoriei
conCtiinpei din perspectiva matematicii, fizicii i
anesteziei. In mainstream, teoriile asuma ideea conform
cdreia conctiinpa ar reie®i din creier, in urma unor pro-
cese complexe computapionale Tntre sinapse, care permit
comunicare intre neuroni. Vezi descrierea completd a
teoriei pe pagina de Wikipedia, disponibila la
http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestrated_objective_red
uction, accesatd pe 19 iulie 2013.
14. Tn original: scale-free, facand referire la tipurile de
scalare, mapare °i spapiere a cyberspapiului.
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efectul de seara

Rivas VaciaMadrid (2)

. Robert Diculescu

Marc Pessin

i la muncile cdmpului, la amiazd, concentrapi
Ela spart bucapi de mozaic °i gresia din

piscind. La 0 muncd in reluare. Tocmai au
sfarit pauza de amiaz&d. Dupd masa este mai greu
cu orientarea, iar acum se afld 1anga piscind, din
care vor scoate in cateva zile tot mozaicul pentru
schimbare, la vila lui don Pedro.

Sunt orele in care Pedro sta tacticos, cu
picioarele intinse pe un scaun din fapa, cel din
paie cu picioare din lemn de stejar veritabil,
esenpd din stejar °i nu alte prostii de lemn
indoielnic, nu imitapii de lemn, de care sunt pline
mai toate magazinele de profil din Madrid.

Pauza lui este de vreo patru ore °i jumatate, o
nesfar®itd pauza de patron, nu are el treaba cu
ora lor de masé °i inca cele cincisprezece minute,
ciupite din programul oficial °i doar in unele zile.
Pana sunt nevoipi sa reinceapd cu adevérat
munca.

Dupa pauza se pornesc greu, in prima
jumétate de ord zici cd trebuie sa se roage de
fiecare muCchi, tendon, oscior, vena in parte,
pentru a readuce organismul la forma maxima.
Adica aceea avutd Thainte de se opri pentru
haleala °i picoteald, ori somn, la alegere, pentru
fiecare. Sau ce le vine mai Tnainte?

La unii somnul instantaneu, nici un preludiu,
nicio vorbulipd de spus celorlalalpi, nicio poveste,
un ragait, o Tnjurdturd de alint, nicio pre-picoteal,
nu, deloc, sunt catapultapi direct in somn. Nici
vise la ofertd nu li se mai dau in aceasté
adormire. Un somn cu le°in. De asta au parte in
multe dupd-amieze. Somn specializat.

Seamana Tn mi°cdrile lor de dupa pauza de
masa cu ni°te ma®indrii second-hand, insuficient
unse, ori in crizd de combustibil, amepipi, mai ales
dupd somn, cautand naucipi uneltele In toatd
obra, mai multe minute, plictisipi, privind la ceas
de parcd ar suferi de vreo amnezie instantanee.
Un fel de ma®indrii cu termen de garanpie expirat,
gata sa fie abandonate la marginea drumului,
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pentru a fi eventual transportate de ceatarero
h&mesipi, dupa fiecare cent. Sunt de dus cu
maCinile la centrele de recuperare a fierului ©i
deCeurilor aflate la marginea capitalei. Topi trei nu
ar valora prea mult in dinero. Mai nimic nu s-ar
lua dupd ei. Nu au caroseria bund ©°i nici destul
de grea, nu sunt de fier, nici de cupru, nu au nici
aur la ei, nici mécar un lanp, un ceas, nici o
afacere pentru buzunarul lui Padrito. Nici pentru
revalorificare nu sunt nascupi. Nici creiere de dat
la amanet nu au. Nu au valoare, nu au céutare,
a% cd presteaza Tn continuare disciplinapi muncile
campului la don Pedro.

Pedro, desfacut la primul nasture de la
cdmac4, sta ntr-o pozipie relaxatd cu picioarele
atent intinse in fapd, descélpat, pand degetele
picioarelor pot atinge primele fire de iarbd. Dupd
servirea dejunului copios °i fumeaza havanele,
venite prin colet din Cuba ° numai din Cuba.
Doar trabucuri originale, trimise Tn cutiile cu
inscrippie, toate de culoare galbena ©i cu o folie
transparentd de plastic, trasd pe deasupra
pachetelor cartonate.

Apoi 19 toarnd vinul intr-un pahar albastru,
unul cu picior subpire, vinul este de cel pupin Case
ani vechime ©i sticla nu este din colecpia de
invidiat, nu este luat din pivnipa, peste care
trebuie sa toarne el °i cu Silviu-Dubai in
urmatoarele zile teld asfaltica.

De doi ani, atunci cand ploud i se infiltreaza
apa n pivnipa aflatd in partea dreapta a vilei, prin
nicte gauri ficute in vechea teld. Ti felul &sta i
aduce mucegaiul peste sutele de sticle de vin din
colecpie. Cele mai bune vinuri depa®esc zece sau
cincisprezece ani ca vechime. Dar acelea sunt
bdute numai la anumite fieste organizate langa
piscind °i pentru anumipi prieteni, in serile de
vard. Restul, primesc vinul de un an sau doi ani
vechime. Adica un fel de vino de mesa fapd de
celelalte, combinat dacé vrei cu cola-bonus, atat,

un calimocio de spélare a mapului plin de
mancare. &i basta! Nu rispim pe oricine bunétate
de vino!

T°i tot mi°c labele picioarelor in iarbd, pana il
prinde oboseala ° somnul. Tn scaun, spune el, ci
se odihnete cel mai bine. Patul este doar pentru
somnul de noapte, niciodatd pentru cel de zi.

Are °i umbra de la cei capiva copaci aflapi pe
langd alee °i nimic nu il poate deranja pentru
cateva ore. Umbra ©i scaune de stejar. Combinapia
minune!

El 1° adaugd inainte de servirea vinului un
aperitiv frugal, la care 1 calculeaza fix jumatate
de pahar cu uischi, pentru o digestie rapidd,
fnainte de Tnceperea mesei. Are in meniu masline
verzi, gogoPari in opet, capere, cateva felii tdiate
subpire, alte cateva felii de hamonel serrano,
proaspét luate din supermercados.

Hamon. Hamon. Peste tot hamon.

O pard plind de hamon. La fiecare colp de
stradd parcd s-ar vinde hamon, a®a pare. Barurile
de cartier sunt tot un fel de hamonerii in
miniaturd, cici niciodatd acesta nu lipsete din
aperitivele barmanilor. Bea berea °i prime®ti poria
ta de hamon! Bea mai repede berea!

Hamoneriile sunt intinse pe marile bulevarde,
ni°te magazine aranjate cu carnaraie in carlige,
aliniatd, inseriata, raspandind arome
patrunzatoare in nérile celor care intrd sa aleaga
unul din sortimente. S& te tot uipi zilnic fard bilet
de intrare, la performance-hamon, la téierea,
felierea, servirea lui de catre angajapii mereu
zadmbitori. S& tot deguc°ti, guti, degu®ti, regucti,
pana simpi ce vrei °i ce ipi place.

Denumiri: jamon iberico de bellota, jamon
iberico de recebo, jamon iberico de campo, pata
negra, jamon Serrano, reserva, credo, extra.

Serano vechime cinci ani. Sérat. Y otra.
Sardturd. Otra carnipd, pupind grasime, fragezimea
mueCchiulepului plimbat printre buze °i degete.
Desface sa vada ce este Tn mu®chi. Desface uCor
carnea, cu limba, apoi cu buzele, se apropie uor
cu buzele de poriunea find de grasime, la final
intrd Tn carne cu dinpii °i mu°cd pofticios. Intrd
tot Tn gurd. Nu scapd nimic din gurd. Tnfuleci tot.
Cit de subpire este felia primita de la macelar ©i
cat de subpire tdietura omului, ce nu macelare°te
incd oameni, ci doar mu®chi de porc.

Hamon ©i don Pedro. Méslinele lui verzi, ©i
gazonul lui verde, iarba foarte verde din jurul
vilei, iarba °i gazonul vecinilor intinse pe zeci de
kilometri. Tn Rivas VaciaMadrid ecosistemul a dat
lovitura, regenerabil, aer aerisit, singurul aer
aerisit de cumpdrat din comunidad la punga de
Lidl. Nu in capitald. Acolo aerul este carnivor.
Iremediabil carnivor. Nu se poate transporta, nici
respira, °i totu®i.

Gazonul-eco-pedro de tuns sdptdmanal. Este
tuns sdptdmanal, doar eco-pedro. Regulile eco.
Respectate. Hamon-eco. &i el. Respectd regulile.

Ardeii, caperele aranjate intr-o farfurioara cu
model de taur-eco, pe fundul farfuriei este
desenat steagul galben-ro®u, exact pe fundul
farfuriei. Acum i vine altfel pofta lui Pedro,
pofta vine °i nu sta, crete , apare un alt fel de
gust pe fondul galben ro®u al farfuriei, cu tdura®ul
ca inscrippie motivapionald a degustarii.

Taurul din farfurie este pregétit sa-° infiga
cornul-eco Tn urmatoarea limba care Infuleca
hamonul. Taurul este flamand °i 1l infurie orice
vede ro°u. Love®te-eco!

|
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Jurnalismul sportiv, Tintre
tradipie °i1 social media

Ovidiu Blag

lui, avantajul de a putea fi accesate

informapiile de o cat mai mare parte a
receptorilor a constituit un avantaj. Este suficient,
probabil, un exemplu pentru a ilustra acest fapt.
Mihai Coman ne aratd in cartea sa, ,,Introducere
in sistemul mass-media”, cum o scrisoare trimisa
de Cristofor Columb cétre consilierului regal
Santangel, prin care celebrul explorator descria
calatoria sa peste ocean °i descoperirea noului
drum cétre Indii, a devenit, datorita tiparului, un
»bestseller” i o °tire la nivel mondial.

»La inceputul lunii aprilie a anului 1493, la
Barcelona a fost tiparita, sub titlul de /nsulis
Inventis, versiunea latind a scrisorii pe care
Cristofor Columb a trimis-o consilierului regal
Santangel, Tn care descria célatoria sa peste ocean
% descoperirea noului drum cétre Indii. Retiparita
peste numai o lund, la Roma (unde a cunoscut
trei edipii succesive), apoi la Paris, Anvers, Basel i
Florenpa, descrierea expedipiei °i a noilor teritorii a
devenit, dupd formula istoricului Samuel Eliot
Morison, un <<bestseller>> al momentului. latd
cum tiparul a transformat o experienpd personald
n cunoa®tere larg accesibild ©i a facut ca ni°te
secrete, care altfel ar fi fost pastrate ascunse de
catre suveranii europeni, s& devind acum °tiri”1,

De asemenea, Tn evolupia sa, jurnalismul a
evoluat pind intr-acolo, incat, de datd relativ
recentd, ideea de ,jurnalist universal” a chiar prins
contur, in sensul in care acum unui angajat in
media i se poate cere sd faca °i chiar trebuie sa
facd, dacd se respectd, mult mai multe lucruri.

De exemplu, celebrul post ESPN a adus in
discupie ideea conform céreia ,,in viitor, jurnali®tii
de sport trebuie sd fie capabili s& se descurce atat
in televiziune, cat °i in presa scrisd. Intr-o lume in
care companiile media depin televiziuni, posturi
de radio, ziare i site-uri, un jurnalist care scrie
pentru un ziar sau pentru o revista trebuie sa
prodgcé Otiri °i pentru radio, televiziune sau
site”<.

I n istoria jurnalismului, Tnca de la Tnceputurile

Pe linia dezvoltarii sale, jurnalismul a ajuns la
mijloace de comunicare din ce in ce mai moderne
% mai sofisticate, ajungandu-se in prezent ca
social-media s& ne facd mare parte din agenda ©i
sa ne satisfacd nevoia de informapie pe o scard
din ce in ce mai larga.

Extensia se poate face °i inspre jurnalismul
sportiv, cel care 1 ia seva din ce Th ce mai mult
de pe facebook, poate in detrimentul materialelor
mai elaborate ©°i care ar reclama cheltuieli mai
mari.

C4 sportul ocupd un loc frunta® in mass-
media, cel pupin prin aria de adresabilitate larg,
este un fapt indeobte cunoscut. Acest lucru ne
este explicat pe larg de Phil Andrews in
sJurnalismul sportiv. O introducere”.

~Sportul este atat de important pentru
organizapiile mass-media, incat chiar °i cele mai
mici dintre ele °i creeazd propriile departamente
sportive, incluzandu-le in echipele lor editoriale,
din care fac parte jurnali®ti sportivi experimentapi.
Tn sectorul ziaristic, sportul, atat la nivel napional,
cat °i zonal constituie unul dintre cele trei
departamente tradipionale - celelalte doud fiind

reprezentate de °tiri °i feature - care formeaza
echipa redacpionalé.”3.

Pe cale de consecinpd, social media nu putea
sd ignore laturi ale sportului care, preluate de
diferite publicapii, devin °tiri sau puncte de
pornire pentru materiale mai ample, inclusiv
pentru radiouri sau televiziuni.

Social media, dincolo de definipia care se
referd la mijloacele on-line prin care 0 comunitate
Tmpartd©e°te tot ceea ce vrea s fie cunoscut,
capatd, Tn sfera jurnalismului sportiv, noi valenpe.
Facebook, Twitter, Instagram, YouTube ©i altele
au devenit instrumente de reflectare a
performanpelor sportive in jurnalism, aldturandu-
se canalelor tradibionale reprezentate de print,
radio sau televiziune.

Acum, o postare a unui fotbalist celebru sau
mai pupin celebru, pe contul personal de
facebook, poate deveni °tire sportiva, prin simpla
citare a acesteia in paginile unei publicapii sau un
punct de pornire pentru un material aprofundat
n ceea ce prive°te viapa lui.

Rapiditatea social media vine s& satisfaca
gustul fanilor de sport, de la postarea in timpi
reali a componenpei unei echipe Tnhainte de startul
unui meci, prin trecerea in revistd a evenimentele
de ultimd ord de dinaintea partidei sau din timpul
partidei (cu imagini in timp real), cu rezultatele ©i
marcatorii afi®ate on-line, °i pand la amanunte
dintre cele mai diverse care pot influenpa, de
exemplu, lumea pariurilor sportive.

Instrumentele social media pot produce o
schimbare semnificativd (daca nu au °i produs-o
deja) in ceea ce priveCte rolul jurnalismului
sportiv, care ©°i mutd centrul de greutate nspre
inedit, amanunt, rapiditate, poate Tn detrimentul
unei analize laborioase, Tn termenii clasici in care
eram obi®nuipi s& Tnpelegem acest lucru.

Aceste noi abordari au dezvoltat °i elemente
de business, analize °tiinpifice asupra
jurnalismului sportiv, statutul jurnalistului sportiv
% rolul acestuia in domeniu, dar °i in societate.

Tn teza de doctorat pe care imi propun si o
realizez voi dedica un capitol special exemplelor,
in care contribupii ale unora dintre sportivi in
mediul virtual sunt preluate °i devin materiale
virale chiar pentru presa din Roménia. Demersul
nu va fi doar unul constatator, ci voi incerca sa
analizez felul Tn care jurnalismul sportiv
tradipional s-a metamorfozat, a cdpatat noi
valenpe °i interpretdri. De asemenea, voi analiza
reachia publicului, cel care pare a nu mai avea
rédbdare cu materialele elaborate, documentate ©i
lucrate Tn aménunt, preferdnd oarecum aceasta
abordare de tip facil, dar care are drept stindard
rapiditatea informapiei °i starnirea unor emopii
puternice, imediate.

Tn lucrarea de fapd, ma voi opri la un singur
exemplu, cel al fotbalistului Ciprian Marica, unul
dintre cei mai ,,vocali” sportivi ai no®tri in ceea ce
privete folosirea social media °i voi demonstra
cum doud dintre cele mai recente postari ale sale
pe Facebook au ajuns sa pind prima pagind a unor
publicapii print °i on-line, s& deschida jurnalele de
Otiri pe radio °i televiziune ° cum au reu®it
jurnali°tii sa aiba pe tavd o serie de informapii,

pentru care nu au facut altceva decat sa dea un
simplu copy-paste. lar cand Ciprian Marica a scris
pe pagina sa despre Simona Halep (poate cea mai
in voga sportivd romanca la ora actuald), presa
sportivd din Romania a avut subiecte pe tava
sdptadmini Tntregi.

latd primul exemplu - mesajul lui Ciprian
Marica de Ziua Napionald a Romaniei:

1 decembrie, 2014 ,,Dragi prieteni! V& urez la
mulpi ani fericipi de ziua napionald a Romaniei! &
pentru ca este aniversare, fac °i doud cadouri -
tricoul sacru al echipei napionale - pentru doud
persoane care Tnseamnd enorm pentru topi
romanii. DomniCoarei Simona Halep i-am ales
numarul 9 pentru cd a fost cel mai bun atacant al
Romaéniei in meciul cu imaginea proasta care ni
se face in strdinatate. A dus numele Romaniei in
toate z&rile, mai mult decat orice ambasador al
statului. Bravo, Simonal!

Un tricou cu numarul 1 1l voi oferi omului
numarul 1 in stat, pre®edintelui Klaus lohannis.
S& nu uitapi, domnule preCedinte, cte speranpe
%j-au facut romanii in privinpa dumneavoastra. Sa
fipi numérul 1 Tn lupta impotriva coruppiei, in
lupta cu nedreptapile, in lupta pentru drepturile
tuturor romanilor! Tnc o datd <<La mulpi ani!>>
Hai Romania!”

Mesajul, Tnsopit de fotografiile celor doud
tricouri, a primit in interval de aproape doud luni,
peste 7.000 like-uri, 300 share-uri i 150
comentarii (mai exact, in data de 26 ianuarie avea
7.042 like-uri, 303 share-uri °i 132 comentarii).
Fotografiile, luate independent, cea cu numar 1,
spre exemplu, avea 499 like-uri °i 19 share-uri, iar
cea cu numar 9 avea 433 like-uri i 4 share-uri.

Profilul oficial de Facebook al lui Ciprian
Marica

Un prim efect: preluarea acestui mesaj de
Simona Halep, o jucétoare care este urmaritd pe
Facebook de un milion doud sute de fani sau; in
limbaj social media, pagina sa are acest numar de
like-uri.

Pe 8 decembrie, Simona Halep scrie pe pagina
sa de Facebook doar trei cuvinte: ,,Mulpumesc,
Ciprian Marica”, insopite de o fotografie in care
apare Tmbrécatd cu tricoul primt cadou °i
prime®te peste 35.000 de like-uri, 350 de share-uri
% 350 de comentarii (s-au contorizat aceste date
pe parcursul unei luni ° jumétate, pana in a treia
sdptdmana a lunii ianuarie 2015, deci numérul lor
e posibil s& mai creascd).

Al doilea efect, care a mers in cascada, a fost
preluarea Tn massmedia a celor doud mesaje (cel
inipial, cu oferirea tricoului de fotbalist °i cel al
mulpumirilor adresate de jucdtoarea de tenis),
jurnali°tii nefdcand altceva decét sd consemneze
dialogul de la distanpd dintre cei doi
sportivi,ilustrand materialele lor cu fotografiile
postate pe paginile lor de Facebook.

latd, spre ilustrare, un exemplu elocvent de pe
site-ul celor de la Radio Cluj
(http://radiocluj.ro/2014/12/11/cadou-pentru-
simona-halep/), cei care, cu o fidelitate
exemplard, consemneaza °i comaseaza totul intr-
un material care devine °tirea lor din acea zi
(°tirea a apdrut Tn 11 decembrie 2014) :

“Ciprian Marica, internapionalul romén care se
numard printre pupinii jucdtori activi pe repelele
de socializare, i-a fdcut cadou Simonei
Halep,untricou al napionalei de fotbal a Romaniei.

Domni®oarei Halep i-am ales numérul 9
pentru cd a fost cel mai bun atacant al Romaniei
in meciul cu imaginea proasta care ni se face in
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stréinétate. A dus numele Romaniei in toate
Zzdarile, mai mult decét orice ambasador al statului.
Bravo, Simona! (Ciprian Marica)

Sportiva roméancd, aflata pe locul 11l Tn
clasamentul mondial, a primit cadoul de la
Marica °i a pinut s&i mulpumeascd atacantului de
la Konyaspor pe aceea®i repea de socializare,
imbréacéand tricoul:

Mulpumesc, Ciprian Marica. Un gest deosebit -

a fost mesajul lui Halep pentru cel care in ultima
perioadd trage din greu pentru a putea reveni pe
terenul de fotbal dupd o accidentare. Acum, cei
doi au in comun tricoul napionalei, cu numarul 9
inscrippionat pe spate”.

Aceasta postare a lui Ciprian Marica, dublaté
de réspunsul Simonei Halep, puse intr-un
ansamblu sau oferite receptorilor pe rand, au
vdzut lumina tiparului sau au devenit materiale
on-line, radio sau tv pentru aproape toata presa
din Roménia.

Au relatat acest subiect: Gazeta Sporturilor,
Prosport, ProTV, RomaniaTV, NaulTV,
RealitateaTV, LookTV, doartenis.ro, Digi24,
Evenimentul zilei, Vocea Transilvaniei,
stiridecluj.ro, stiridesport.ro, spynews °i lista ar
putea continua la nesfireit.

www.stiridecluj.ro

Cum 1n acea postare fotbalistul se referea °i la
un cadou (simbolic, tricoul oferit Tn dar avea
chiar numarul 1) pentru pre®edintele Romaniei,
Klaus lohannis, aceastd °tire a culisat °i Tn presa
generalista (nu doar in cea sportiva), ajungandu-se
pana la... de acum celebrul titlu apérut pe
Www.stiripesurse.ro, care suna astfel:

»lohannis, impresionat pand la lacrimi. Ce
cadou a primit de Ziua Napionald”.

atirea semnatd de Cristi 2elaru conpine
urmatoarele cuvinte:

“Klaus lohannis a participat, pentru prima
datd, la manifestapiile prilejuite de Ziua Napionald
la Alba lulia din calitatea de pre®edinte ales.
Surpriza pentru preedinte a venit, 1nsg, tocmai
din Turcia. Ciprian Marica, unul dintre capitanii
napionalei de fotbal, i-a fdcut cadou un tricou
personalizat lui lohannis”.

Dupd care, in restul corpului °tirii, este redat
mesajul originar apédrut pe pagina de Facebook a
fotbalistului Ciprian Marica in data de 1
decembrie, 2014.

Ciprian Marica, sfatuit probabil de speciali°ti
social media (un alt aspect pe care Tmi propun sa
il cercetez in teza de doctorat), ,recidiveazd” la
inceput de an 2015, pe 10 ianuarie, cu 0 postare
care are darul de a degaja suficientd emopie cat sa
fie preluata ca atare °i difuzatd pe toate canalele
media de la noi. latd cele cateva cuvinte ale
fotbalistului care au devenit cap de afi® pentru
Otirile de a doua zi:

,Hey prieteni. De cateva zile sunt in Antalya,
in cantonamentul de iarnd al echipei mele
Konyaspor. Am venit inaintea colegilor mei
pentru cad am de recuperat dupd accidentare.
Vreau sa va spun cdintre doud ®edinpe de
pregétire am descoperit un loc superb ©i a° vrea
sé-i dau share cu voi. Este in Lara © se nume®te
“The big man”. O priveli®te superba! V3 las, v
imbréahi®ez, am antrenament in 15 minute. Seara
buna! Sau faind, cum ar zice unii.”

Profilul oficial de Facebook al lui Ciprian
Marica

Contabilizdnd rezultatele acestor cateva
cuvinte, dar in limbaj new-media, sd spunem ca
postarea a adunat aproape 4.000 de like-uri, a
provocat 75 de comentarii ©i 20 de share-uri (farad
sd punem la socoteald like-urile °i comentariile
generate pe websiteurile publicabiilor care au
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preluat aceastd postare).

Dupa modelul tricourilor pentru Simona
Halep ©°i pre®edintele Romaniei, presa a reacpionat
cu o rapiditate demnd de o cauzd mai buna °i a
informat opinia publicd despre felul in care se
pregatete, in Antalya, fotbalistul Marica.

Simplele cuvinte ale lui Marica sunt imbrécate
cu un titlu profesionist de cei de la Wowbiz, care,
nici mai mult, nici mai pupin, decreteaza in
aceea®i zi: ,,Topi fotbali°tii din Romania 1l vor
invidia!”, Tn timp ce °tirea propriu-zisd este
reprezentantd, Tn cvasitotalitate, de cele cateva
cuvinte Tnsdilate de fotbalist pe pagina sa de
Facebook.

www.wowhbiz.ro

Tn acest context, se potrive®te poate foarte
bine una dintre remarcile ziaristului Cornel
Nistorescu, care, intr-un dialog cu Cecilia Caragea,
face o caracterziare ironicd, dar exactd a presei
roméane®ti de astdzi, fiind de pérere c& jurnalismul
e incd dominat de amatorism, de glandé, de
feeling: ,La noi, o presd in stil anglo-german sau
in stil francez ar ardta ca un domn in papion, dar
in fundul gol, pierdut intr-o populapie de
salopete”4

La fel de bine putem aduce in discupie, la
finalul acestui capitol, ° o intimplare ce pine mai
mult de anecdoticd, dar care constituie o tema de
reflecpie pentru modelul sportivului ideal, care
Tnseamna s@ndtate, performanpa, glorie sau
excelenpd.

Chiar dacd sportul °i celebritatea au mers tot
timpul méndn mana, ceea ce a atras mulpi
oameni cu bani, exista in viapa acestor modele °i
momente mai ,,sensibile”. De exemplu, magnatul
american Donald Trump a cumpédrat, la mijlocul
anilor 1980, echipa de fotbal american New York
Generals. Odata ce a facut acest lucru, °i-a dorit
foarte mult s& cumpere °i un jucator, de fapt sa
depind unul. A°dar, Trump a decis s&|
achizipioneze pe Lawrence Taylor, unul dintre cei
mai buni jucdtori de fotbal american din istoria
acestui sport. Taylor a primit 1 milion de dolari
cash °i a semnat un contract de prestéri servicii
cu Trump. Intrebat fiind ce va face cu sportivul
in cazul in care echipa va da gre®, Donald Trump
a raspuns sec: .1l voi imbréca intr-o uniforma de
portar °i il voi pune s&-mi pazeascd una dintre
cladrile mele.”
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muzica

GBOB - Concursul muzical
pentru cel care canta pe bune

. RiCo

Batélia mondiala a formapiilor) este cea mai

mare °i cea mai apreciatd competipie de
muzica live (cantat pe bune, Tn direct) din lume.
Concursul se organizeazd in peste 30 de pari de
pe cinci continente.

Dupé o pauza de trei ani, Asociapia “Sunetul
Muzicii” propune o concurenpa reald emisiunilor
de karaoke din Romania, relansand Competipia
GBOB in Romania. Din septembrie 2014 se
lucreazd la etapele de concurs pentru calificarea la
Marea Finala din Cluj-Napoca, Capitala
Tineretului European din 2015.

Obiectivul principal al proiectului este de a
gasi o formabie dinamica °i carismatica pe scena
care sd reprezinte para noastrd la Marea Finald a
Competipiei Mondiale a Formapiilor din 2015
(GBOB: Global Battle of the Bands).

Acest proiect dore®te ca prin cooperarea cu
institupii locale, napionale °i strdine de specialitate
sd sprijine creapia artisticd, sd pund in valoare pat-
rimoniul cultural napional °i sd ajute la dez-
voltarea unei industrii muzicale funcpionale in
intreaga para.

Valoarea addugata a proiectului cultural pentru
artictii activi in domeniul muzicii va ajuta muzi-
cienii locali °i formabiile aflate la Tnceput de drum
S8 se organizeze pe scend, Thaintea unui spectacol;
va ajuta la dezvoltarea jocului scenic °i va invapa
artiCtii cvasi-cunoscupi sa se pregateascd pentru un
concert de amploare.

Dacé péana in prezent, la patru din cele cinci
edipii anterioare GBOB Romania, concursul
napional a fost organizat intr-o singurd etapa
finald (in trei ani consecutivi doar la Bucure®ti),
de data aceasta Asociapia “Sunetul Muzicii” i
propune s& organizeze semifinale locale ©i
regionale in mai multe centre culturale din intrea-
ga para.

Semifinalele GBOB Romania 2015 confirmate
pana la aceasta datd sunt: 21 martie - Cluj-
Napoca (Hard Club, punk-rock-metale); 15 mai -
Ré&mnicu Valcea (Aby Stage Bar, punk-rock-met-
ale); 22 mai - Bucure®ti (Club Fabrica, punk-rock-
metale; 28 mai - Oradea (Club Abyss, punk-rock-
metale); 29 mai - Timi®oara (Scottish Pub, jazz,
blues, electro, funk, world), 5 iunie - Bra®ov
(Rockstadt, punk-rock-metale); 6 iunie - Sfantu
Gheorghe (Muzeul Napional Secuiesc, jazz, blues,
electro, funk, world); 10 septembrie - Targu
Mure® (Jazz&Blues, punk-rock-metale); 19 septem-
brie - 1a°% (Underground Pub, punk-rock-metale);
29 octombrie - Timi®ara (Daos Club, punk-rock-
metale).

E posibil s& se mai confirme etape de concurs
la Sibiu, Craiova °i Constanpa. Finala Napionald
va avea loc Th noiembrie 2015.

Lista trupelor inscrise la prima Semifinald
GBOB, sdmbata 21 martie (la Hard Club, in Cluj-
Napoca) include: Vespera (Cluj), Caustic (Cluj),
Kaidun (Cluj), Nuclear Muffin (Cluj), Divided By
Perception (Cluj), Gecko (Cluj), Times of Need
(Cluj), Konthrast (Cluj), Rattlejack (Cluj), Hybrid
Symphony (Sighetu Marmabiei), Face Today
(Odorheiu Secuiesc), DTS (Satu Mare), The
Emp (Bistripa) °i RiotMonk (Baia Mare).

The Global Battle Of The Bands (GBOB,

Juriul de la Cluj este format din persoane
care, Tn medie, lucreaza de peste 10 ani de zile in
domeniu. Aici vor fi prezenpi: patronul casei de
discuri Sun & Moon Records din Odorheiu
Secuiesc, managerul artistic Cristi Busuioc (in anii
2000 a lucrat cu Omul cu obolani, AB4, Shukar
Collectiv, in prezent promoveaza Liar °i The
Noise), Olimp Boro® (DJ de rock, respectat la
Targu Mure® °i organizatorul festivalului Eurock
Christmas) °i Edmond Lenarth (responsabil cu
programul artistic la Electric Castle). Pe langa pre-
miile oferite de cétre cei din juriu, vor fi i alte
surprize. Cacltigatorul fiecarei etape este ales Tn
proporpie de 50% prin votul juriului, ° 50% prin
votul publicului. Tn caz de egalitate, Juriul va avea
prioritate in decizia finald.

Fiind vorba de un concurs itinerant, cu etape
in mai multe localitapi, arti®tii inscri® au dreptul
sa se prezinte la mai multe Semifinale ale com-
petipiei. Din nou, asta vine Tn sprijinul artitilor
care considerd cd meritd a doua °ansd °i simt ca
nu au obpinut rezultatul dorit din cauza unor
greeli de interpretare din timpul recitalului.

Asociapia “Sunetul Muzicii” cautd formapia

care sd reprezinte Romania la Finala Mondiala
GBOB la Berlin in primavara 2016. Formabiile tre-
buie s& se prezinte cu doud compozipi originale
din orice gen muzical, interpretate cu instrumente
muzicale, cu componenpa intre 2 % 6 membri, de
orice varstd. Trupele vor prezenta cate doud piese,
exceppie facand grupurile muzicale psihedelice sau
de metal simfonic care nu au piese cu o duratd
mai micd de %ase minute (iar acestea pot canta o
singurd compozipie in cadrul celor opt minute de
recital acordate formapiilor in concurs). Grupurile
muzicale trebuie s fie dinamice pe scend sau s
transmitd acel quelque-chose care sa atraga pub-
licul prin muzica lor. Formapiile din intreaga pard
se pot inscrie gratis completand formularul aflat
pe website-ul www.gbob.com.

Dintre arti°tii care -au confirmat participarea
la GBOB Romania Tn 2015, trebuie menpionat chi-
taristul Andrei Cerbu, in varstad de 12 ani (de la
formapia ie®eand The Iron Cross), care a caltigat
la Romanii au talent in 2014. Mai sunt formabii
de adolescenpi ih concurs precum Atrivm de la
Tecuci, Got-X de la Bérlad °i Sold Out de la
Ramnicu Valcea (unde canta copiii celor de la
Antract), dar °i veterani, precum Viorel Repciuc
de la Statuar din Oradea sau braovenii Ramiro
Junger (ex-Conexiuni) de la The Angels Kill The
Pirates °i Gabriel Isac de la Ringtone.

Formabiile se pot inscrie Tn concurs pe tot par-
cursul anului, pand la miezul noppii in ajunul
ultimei Semifinale GBOB.

Marc Pessin

Ceramica sarcofag
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Tineri pe scena

Euphorion-ului clujean

. Adrian bion

~

al Teatrului Napional din Cluj” 1° asuma,

tot mai vizibil, sarcina generoasa de a veni
n intdmpinarea tinerilor regizori °i actori Tn
formare, cérora li se oferd astfel ®anse multiple
de afirmare profesionala.

Din aceastd serie face parte debutul tanarului
regizor Cétélin Bocirnea cu spectacolul Agnus
Dei de John Pielmeier. Sper ca inipiativa s
prinda consistenpd, depa’ind chiar prin dimensi-
une Festivalul Dramaturgiei Clujene din 2013, o
reutitd consemnata ca atare atunci a Studioului
Euphorion. Altfel, aceste ,,programe”, ca °i
»Teatru-forum” anunpat, rdman simple etichete
publicitare aplicate excedentar unor proiecte de
rutind.

Intru Intdmpinarea tinerilor articti ie°ipi
recent la rampd se vor mai ales aceste randuri.
Catélin Bocirnea este un proaspat absolvent al
ocolii clujene de teatru, afirmat mai intai (para-
doxal!) ca motociclist, dar, cum singur mar-
turise®te, ,,a inlocuit adrenalina motociclistului
cu pléacerea din sala de repetipii.” | s-a incredinpat
un text dificil, Agnus Dei, in original Agnes of
God, presarat cu capcane in planul montarii. A
fructificat spapialitatea extinsd pe scéri a locapiei,
ieind din stereotipia scenei italiene. Se simte
capacitatea de empatizare a regizorului cu
eroinele piesei °i efortul de conceptualizare a
mesajului contras ntr-un limbaj scenic adesea
bine structurat, elocvent pe felii. E drept ca
lentoarea derul@rii scenelor creeazd uneori sin-
cope minore, iar repartizarea In spapiul de joc e
uneori Tn detrimentul replicilor rostite Tn ®oaptd
(mai ales la Irina Wintze). Pe secvenpe, textul e
bine lucrat °i corect exloatat la nivel interpreta-
tiv, mici retuCuri fiind posibile pe parcurs, mai
ales la asamblarea in corporalitatea intregului.
Alexandra Tarce, actripd formata tot la °coala
clujeana, are parte de un rol de mare complexi-
tate, vizand o psihologie feminind intemeiata pe
deviapie mistica °i sensibilitate ultragiata.
Valoarea demersului ei artistic poate fi pusd in
evidenpa °i din Incredinparea unor roluri de rezo-
nanp Tn cinci spectacole numai anul trecut. Tn
Agnus Dei/ Mielul lui Dumnezeu (denumire
datd lui lisus Tn Evanghelia lui loan), Alexandra
Tarce este o calugdripd novice, Agnes, aleasa lui
Dumnezeu. Tanéra actripd traverseaza prob-
lemele ridicate de acest personaj polivalent cu
sensibilitate °i remarcabild interiorizare, osciland
intre redarea starilor de transd misticd °i de
traumatizante amintiri.

Introducerea in mediul monahal incepe de la
intrarea spectatorilor Tn sald, pe scari: o
célugdripa spald scarile. Apa ca element purifica-
tor este simbolul omniprezent. Ne aflam Tn
spaldtoria manastirii, cu cear®afuri albe intinse la
uscat, cu lavabou, cu un cazan ©°i carucior sug-
erand activitatea maicupelor. Un spapiu al spéalarii
de pacate, al reculegerii °i al devopiunii fapd de
divinitate. Dar tocmai aici are loc o crimd. Una
din cdlugdripe a nascut °i apoi °i-a omorat
copilul. Faptul in sine, de®i gliseaza uor spre
policier, e mai mult nucleul unei drame psiho-
logice ©i filosofice, pesute Tn jurul abominabilei

Programul »Relansarea Studioului Euphorion

crime. Tn aceastd atmosferd sumbra descinde
medicul psihiatru Martha Livingstone, inséarci-
natd cu atenta consiliere a novicei Agnes. Irina
Wintze conduce cu dibdcie de anchetator seria
investigapiilor, devoaland caracterul unei doc-
toripe ce °tie s& se apropie cu sufletul de clienta
sa, ajutdnd-o cét 1i std in putinpd. Dialogul dintre
Marta Livingstone °i Maica Miriam Ruth, maica
superioard (interpretatd cu fermitate de femeie
trecutd prin viapd de Miriam Cuibus), se dez-
voltd ca mici dezbateri pe tema religiei, a mira-
colelor credinpei, a rapiunii, a gre®elii, a inocenpei
ranite °i a refugiului Tn dogme anacronice.
Tensiunea cautérilor °i a discupiilor tioase
despre viapa monahald e menpinuta la cote Tnalte
de-a lungul spectacolului de cele trei interprete,

Biblioteca Marc Pessin

angajate intr-un joc actoricesc remarcabil.
Parabola mielului prinde consistenpd treptat. Cui
a cedat Agnes nu are relevanpd. Firul policier se
taie brusc. Amprentarea se pune pe traumele
eroinei din copildrie °i recunoa®terea vinei,
dezvéluiri tratate cu mare forhd emopionald de
tandra interpretd.

Daca la unele nuanpari subtextuale mai tre-
buie s@ lucreze, ceea ce a inpeles bine tanérul
regizor e munca in echipd cu ceilalpi realizatori.
Scenografia Carmencitei Bojboiu a concretizat
plastic ideea curdpeniei spirituale a ,,copilului
divin” aruncat intr-o manastire. Muzica lui
Aerban Ursachi a amplificat prin revarséri sonore
adecvate stdrile de transd ale personajului princi-
pal, impreund cu luminile ,,dirijate” de Jenel
Moldovan, punctand momentele cheie. Fara con-
tribupia lor, reprezentapia nu s-ar fi implinit intr-
un imn inchinat, aproape in mod dostoievkian,
suferinpei umane.

Sala comorilor
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2015. Primele premiere (1)

. Claudiu Groza

lordénescu, Teatrul Clasic ,loan Slavici”

Arad. Parcul e un text din 1983 al
celebrului dramaturg german, care pleacd de la
Visul unei noppi de vara de Shakespeare, dar il
bricoleazd Tn manierd postmoderna, adeseori
derutantd, cdci logica intrigii e mereu sparta
de inserturi satirice, ironice, coerenpa e
fracturatd, iar frumoasa poveste de dragoste
devine rizibilad. ,E, intr-un fel, partea
intunecatd a piesei shakespeariene, visul
prefdcut intr-un co®mar fard scdpare”, au
caracterizat textul arti®tii hongkonghezi care |-
au jucat Tn 2011.

Printr-o satird ludicd tipic postmoderna,
deloc ceremonios-referenpiald, Strauss Ti aduce
pe Oberon °i Titania intr-un parc al lumii de
azi, unde cei doi Tncearcd s&-%i exerseze
puterile magice de insuflare a iubirii. Tnsa
e%ecurile se pin lanp, haosul °i confuzia
domnesc copios in devdlmaCia nocturna a
parcului, iar cei doi vor deveni ei Tn°i°i
pamanteni, confruntandu-se cu plata alcatuire
a lumii contemporane.

Se poate spune ca Parcul e o parabolad a
pierderii vérstei magice, narata fard nostalgie,
cu luciditate °i sarcasm, cumva, de Botho
Strauss, dar e cert cd o amprentd elegiacd
transpare in final spre spectator, scdpand
autorului, poate chiar prin planimetria dubla
pe care piesa ne-o propune.

Tn montarea sa, 2tefan lordanescu a marcat
exact amprenta postmoderna a textului, cu
toate ruperile de ritm °i coerenpd, cu accente
fruste pe ,,ghiduCiile” textuale °i ale situaiei
dramatice, ca un fel de ospap pentru gurmepi.
E-adevarat, spectacolul poate crea astfel deruta
spectatorului neprevenit, care nu se raporteaza
la faimosul referent cultural. Acesta a fost °i
riscul reprezentapiei pe care am vazut-o, care a
limitat cumva capacitatea de reacpie a publicu-
lui. Dincolo Tnsd de aceastd observapie socio-
logicd, montarea e articulatd ferm din punct
de vedere regizoral. E o lecturd afind cu
intenpia auctoriald, exact in cheia straussiana,
cu multiple referinpe metatextuale, savuroasa
prin exhibarea elementelor comice ori a sem-

Parcul de Botho Strauss, regia 2tefan

nelor unui altfel de canon cultural, pastrand
doza oniricd necesard coerenpei interioare a
acpiunii. lordanescu a transferat, inspirat,
asupra actorilor nuanpele intrigii.

Adriana Ghinipd °i Ovidiu Ghinipd sunt
Titania °i Oberon, plini de superbie in
tentativa de a-°i exersa puterile magice, dar
»aruncapi”, In final, In realitatea pe care nu pot
s-0 modeleze, inconjurapi de o ,,curte” bizard
(Cyprian - loan Peter - de pild&, e un fel de
Puck tenebros, Trufandaua - Célin Stanciu °i
Ceremoniosul - Constantin Florea, par ni°te
chibipi nduci, personaje ,reale” luate Tn
stdpéanire de cei doi, Fiul - lonel Bulbuc, e
obiectul disputei pdrinpilor sdi, Baiatul negru -
Cosmin Blaga, ar fi mesagerul unei realit&pi
anti-magice). Helen - Angela Petrean-Varjasi,
Georg - Florin Covalciuc, Helma - Roxana
Sabdu-Nica °i Wolf - Sorin Calota sunt
sreplicile” eroilor din Visul, victime acum ale
lipsei de Tndemanare ale lui Oberon. Céaci
nimic nu iese din vrdjile acestuia, iar situapiile
romantice devin rizibile, derizorii, nu mai
pupin comice prin confuzie. Au fost savuro®i
actorii arddeni, integrapi perfect in acest
demers postmodern nu lesne de asumat,
intrucét pretenpios prin balansul semantic.
Mici ezitari de intonapie la unii sau o
estompare vocald sesizabild pe alocuri sunt
lucruri ce se pot indrepta.

Tn decorul minimalist imaginat de
Dorotheea lordanescu, cu un copac metalic in
centru, ca un pilon al deruldrii scenice, toate
aceste personaje executd un balet haotic
(coregrafia Maura Cosma). De remarcat
superbele costume ale Dorotheei, care
particularizeazd °i dau o identitate pregnanta
personajelor, ingro®and orizontul ludic.
Ansamblul e completat de muzica lui lldiko
Fogarassy ©i de eclerajul lui Lucian Moga,
spectaculos prin bogdapia nuanpelor cromatice.

Parcul este un spectacol provocator pentru
public, dar cu un contur artistic exact °i
inteligent configurat.

Cerc, oglinda, transformare de Annie Baker,
regia Cristian Juncu, Teatrul Clasic ,,loan
Slavici” Arad. Cerc... e 0 piesa foarte...
americana, dacé pot s-0 caracterizez a®a. A
fost scrisd Tn 2009, avand la baza ni°te cursuri
de teatru comunitar, a fost distinsd cu Premiul
Obie, nominalizatd la alte premii °i a avut un
ecou foarte bun in SUA °i Marea Britanie.
Textul are toate datele minimalismului teatral,
atdt Tn intrigd cat °i in developarea scenicd,
dar talentul tinerei autoare (Baker e nascuta in
1981) incarca acest ,.exercipiu” cu o bogahie
semanticd tulburatoare.

Resortul terapeutic al piesei e evident la
inceput, cei cinci eroi avand toate datele unor
inadptapi social, ale unor introvertipi
emopional, pe care aceastd forma de
interacpiune i ajutd s@ se cunoasca °i sa se
accepte Tn primul rand pe ei in°i°, apoi °i pe
ceilalpi. Cei cinci participd, ca sd@ rezum cumva
intriga, la ni°te exercipii teatrale elementare, in
care ,joacd” copaci, canapele sau manu®i de
base-ball, improvizeaza folosind cuvinte-cheie
sau 1°1 ,imprumutd” unul altuia identitapile, ca
intr-o oglindire tdmaduitor-exhibipionista.

Tatondrile timide, entuziasmul mimat,
inhibarea tréirilor acute, reactive, tonul egal-
prevenitor, eschivele, sunt ingredientele
primelor intélniri, in care personajele par mai
degrabd ni°te pacienpi aflapi sub tratament
decat ni°te personalitdpi angrenate Tntr-un
hobby. Tnsd pe méasura ce se deschid unii fapa
de alpii, se cunosc, se implicd emopional fiecare
in destinul celuilalt, portretul fiecaruia incepe
sd capete culoare, identitate. Apar pove°ti de
iubire, sentimente rénite, frustrari ° mici
conflicte, empatie, secrete bine pazite, scoase
la iveald in sfareit, toatd gama de senzapii
interacpionale care caracterizeazd omul ca
»animal social”. Or, de aici piesa lui Annie
Baker devine dintr-un exercipiu comunitar o
find, amarui-tulburatoare radiografie a
umanitapii noastre crepusculare, post-
industrialiste, Tn care apropierea trebuie
fnvépata, ca mersul in prima pruncie,
dobéandind relevanpd simbolicd. De altfel, una
din replicile pe care am simpit nevoia sd mi le
notez a fost ,,Cred cd tot ce fac e din frica de
singuratate”.

Regizorul Cristian Juncu este un cititor de
teatru extrem-contemporan cu fler ©i
experienpd. Ca °i in alte montari, a decodificat
% aici, chirurgical aproape, nodurile semantice,
construind un spectacol in care hiper-
formalismul iritant de la Tnceput (,enervant de
americdnesc”, mi-am notat in primele scene ale
spectacolului) converge spre final intr-o emaopie
cu aparenpa catharticd, a solidaritpii umane
dincolo de cat de ciudapi suntem fiecare.

Cerc, oglindéa, transformare are o structura
aparte, exploatatd inspirat de regizor °i actori.
E°ti tentat s@ prive°ti personajele intai ca pe
ni°te neajutorapi, ni°te in° demni de mila, dar
de la distanpd. Tns& pe masurd de le urméareoti
Lexercipiile”, nu popi nega senzapia speculard
care te Tncearcd; e faimoasa butadad cu schelepii
din dulap, pana la urma. i atunci rezerva de
la inceput se transformd in simpatie.
»,Demonstrapia” spectacolului ar fi, astfel, cd
emopia e ceva elementar, dar trebuie uneori
exersaté.

Mare parte din observapiile de mai sus mi-
au fost sugerate de jocul actorilor, pe care
Juncu a mizat ©i aici, topi excelent integrapi in
ansamblu, cu o notabild °tiinpa de a da
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personajelor o ,istorie”, dincolo de ce
dezvaéluie acpiunea. Aura Calara®u a fost
Marty, ,,antrenoarea” exercipiilor, punctand
ferm ©i cu rébdare parcursul celorlalpi, °i ea
insd implicatd intim in ,terapie”, la care ia
parte °i sopul ei (Ovidiu Ghinipd). O fosta
actripd (Alina Danciu), o liceanca timida
(Amalia Hupan) °i un tamplar proaspat
divorpat (loan Peter) completeazd galeria
eroilor. Fiecare din cei cinci actori a nuanpat
interacpiunile scenice, de la calmul inpelept, dar
trecut prin conflicte al cuplului ce vrea sa se
regdseasca la cautarea de sine a femeii aflate la
0 rédspéntie a viepii, nevoia de afecpiune °i de
incredere in sine a barbatului Tnsingurat sau
efortul de maturizare, de ordonare interioard a
adolescentei. Un efort individual °i de grup
admirabil al actorilor arddeni, care au implinit
impecabil lectura regizorala.

Foarte potrivita Tn context scenografia
geometricd a lui Cosmin Ardelean, un simplu
patrulater ca de sald de gimnasticd, cu un cerc
% 0 minge ca ,recuzitd”, ce a pus n valoare
jocul actoricesc.

Cerc, oglindé, transfomare e un spectacol
care amuza °i emaopioneaza, care duce
spectatorul ntr-un joc de departare-apropiere
continuu, un joc simbolic al oglindirii in
celalalt.

Ivona, prinpesd de Burgund de W.
Gombrowicz, regia Andrei Majeri, Teatrul
LAureliu Manea” Turda. Am vazut piesa lui
Gombrowicz Tn montéri diverse, opulente sau
burgheze, toate ,,mature”, niciuna insd destul
de incisivd pentru a se fixa Tn memoria mea
afectiv-teatrald. Nu neg ca o mica Tndoiald am
avut °i fapd de intenpia scenicd a tanarului
regizor Andrei Méjeri de a monta acest text cu
impresionanta istorie spectacologicd. O spun
insd de la inceput: in varianta sa de la teatrul
turdean, /vona e un spectacol fermecator de
proaspdt, de jucduC-copilaresc, in pofida
cruzimii sale subsecvente.

Andrei Méjeri %i-a articulat Tn detaliu
oppiunea hermeneuticd, iar asta se vede in
fiecare element al spectacolului. Amprenta
jocului e marcatéd net, incd din primul
moment, cand ni°te copii ce intrd zglobiu Tn
scend 1°i schimbd hainele, devenind
personajele ,,poveCtii” pe care ne-o Tnfahi®eaza.
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Aceastd plasare a intrigii Tn rama metatextuald
permite mai apoi ebulipia derularii acpiunii,
impinsd Tntr-o zona excesiva, grotesca pe
alocuri, cu proporii denaturate, precum in
fantezia infantila. Aceasta perspectivd da de
altfel °i farmecul narapiunii scenice, caci nimic
nu e ,real”, nimic nu respectd a°teptarea
burgheza; dimpotriva, orice ndzbatie e tolerata.

Alura ,rococo”, ca de cofetdrie, a alaiului
regal, cu costume opulente, pastelate, avand
drept podoabe elemente de lego, in contrast cu
hinuta simpld a ,intrusei” lvona - intre care o
adorabild rochie galbena cu smiley - compun
vizual un orizont semantic limpede, ce
subliniaza °i mai net evolupia protagoniCtilor,
prehioCi, sofisticapi, gongorici aproape,
ceremonio®i i gauno®i totodatd. Tn pandant,
timiditatea Ivonei, naturalepea ei banald pentru
ceilalpi e °i stigmatul victimizarii, excluderii,
~uciderii” sale. Fractura de comunicare e
exhibatd ca declan®ator al violenpei, dar lvona,
in aceastd montare, nu este un personaj abulic,
amorf, ci ricaneazd prin gesticd, mimica,
privire, cu un soi de superioritate deloc
orgolioasd, ci mai degrabd a con®tiinpei-de-sine.
E un joc de putere, un razboi al
personalitdhilor acestora, drapat in gratuitatea
unui joc de copii.

Lectura atentd a intrigii e prelungita °i in
carnapia personajelor, mai reduse ca numar
decét in textul original. Cuplul regal e vazut in
cheie androgind, matuCile Ivonei sunt un singur
personaj cu doud capete, Chiril e un soi de
»prieten imaginar”, ale carui replici sunt spuse
de Filip, acesta fiind uneori un ,,geaman” Tn
comportament al tatdlui sau, alteori un rdzvratit
etc. De altfel, pe Filip °i lvona nu pare sa-i lege
doar curiozitatea prinpului, ci °i o trasdturd de
personalitate, se deduce din propunerea
regizorald.

Spectacolul are frumoase momente de
coregrafie (cea dintre Filip i lza, ca un joc de
curtare, de pilda, ori cea a urmdririi, spre final) °i
minunate (nu ma feresc de cuvant) interludii
muzicale (aproape fiecare erou are un solo), care
depéPesc ,,rama” trasatd inipial, adancind
semnificapiile. Totu®i, nimic nu devine prea
~matur” pentru grila propusa, ci e mai degrabd o
proiechie, visator-fantezista, spre ,,cand o sa fim
mari”.

Scenografa Irina Chirild a construit un
univers cuceritor, printr-un decor simplu ©i
pregnant, cu mari piese de lego °i scaune
exagerat-indlpate, dar mai ales prin superbele
costume, dovedind o fantezie pe masura
intenpiei regizorale.

Nu mai pupin, dincolo de un exces de
»,mantre” °i 0 anume efeminare la baiepi - care
sunt semnele clare ale ,teribilismelor” lui
Andrei Méjeri -, tinerii actori au jucat cu o
rigoare pozna®d, dacd-mi permitepi oximoronul,
care a trecut rampa. Ei sunt Valentin Oncu,
Andrei Sabdu, Ingrid Neac®u, Bianca Pintea,
Alexandra DuCa ©i Flavia Giurgiu, cu topii
admirabili, implicapi, profesioni®ti. O menpiune
speciald pentru Flavia, care face din lvona un
rol memorabil, avand toate datele unei viitoare
mari actripe de teatru. Aplauze tuturor.

Ivona, prinpesd de Burgund e un spectacol
care te cucere®te, te energizeazd, te vitalizeaza,
te face s vrei s te joci. E ca o prdjiturd
cremoasd cand simpi ci te lasd puterile. Pe
terenul de joacd, evident.
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ante Remus L&z8rescu n-a murit de
D moarte bund. l-au grabit sfarCitul infernul
medical, indiferenpa fraternd a
concitadinilor, lipsa unui resuscitator motivat.
Tnainte de asta, alcoolismul Tnsinguratului °i zorii
degenerescenpei senile i-au stins vitalitatea. El
reprezintd tipul batranului bolnav, cu toate
implicapiile unei problematice poveri sociale.
Boala °i neputinpele aferente par inevitabilele
haine grele ale batranepii. Dar nu e intotdeauna
a%a. Umberto D infrunta cu mai multd demnitate
necazurile sociale ale varstei. Sdrécit pana la
tentapia euatd a ceritului, ata®at compensatoriu
de o potaie, ameninpat cu evacuarea, la limita
sinuciderii, ajunge s&°i vanda pe nimic prepioasele
cani. Se confrunta mai degrabd cu o lume ostila,
care penalizeazd din interes meschin valori
superioare, n timp ce domnul L&z&rescu parcd se
dizolva intr-o lume incapabild sa se mobilizeze
pentru a interveni - o lume a impotenpei
multiple. Jep Gambardella e in schimb un
hedonist incd n putere la 65 de ani. E vecin de
terasd cu Colosseumul roman, participa la
petreceri extravagante, eleganpa sa e incé
seducédtoare, consonantd cu un cuceritor doar
uCor dezabuzat, iar spiritul caustic Ti Tntrepine
prestigiul monden. Batranepea sa e mai degrabd o
%ansa, o privire retrospectiva plina de vitalitate,
capabild sa distileze marea frumusebe din preajma
intr-o subtild dinamica interioard. Un gust rafinat
al viepii la antipodul decreptitudinii deprimante a
celeilalte batranepi. Birdman e °i el un om care
imbétraneCte °i care pare ingrijorat de panta
existenpiald ce se profileazad. De fapt, suferinpa sa
psihologicé e de suprafapd, rod mai degrabd al
condipiei ingrate de vedetd candva adulat,
dependentd de aura sa iconicd. E teama celui care
ncepe sd cheleascd, o potenpiald dezamégire
pentru admiratori hranipi cu fantasme. ,,A
Tmbatréni Thseamna a te retrage treptat din lumea
aparenpelor”, preciza Goethe. Dar fostul star de

BIRDMAN

MICHAEL KEATON

B . ZACH CALIFIANAKIS B
S iR NORTON [
~ AMDREA RISRORDUGH
S MY RYAN
A STONE
 NADHI WATTS

cinema nu vrea sa scape de aparenpe, vrea doar s
le redistribuie. Cu maniere foarte postmoderne:
un making-of care revitalizeazd un vedetism altfel
rasuflat, deja produs detestabil de industrie cultu-
rald. E de adaugat doar pubind sofisticérie pe
mésura unui public care a prins gust pentru
condimentele parodice. lar batranepea tocmai asta
inseamnd pentru vedeta de Hollywood care vrea
sd devind vedetd de Broadway: 0 mai subminanta
dezagregare a contextului existenpial. La o privire
mai atentd nici macar nu e o specificitate a
varstei. E doar o acumulare de probleme
nerezolvate - cu alte cuvinte, In joc e o batranepe
nevrotica. Tatd absent al unei junkie vulnerabile,
divorpat incé resentimentar fapd de fosta sopie
in°elatd, amant fara perspectiva, vedetad redusa la
un rol-feti®, actor neconvingator, regizor lipsit de
autoritate, iatd premizele unei atitudini
fundamental isterice, fertile Tnsd pentru teatru.
Fiindcd mai mult decét cu un batran avem de-
a face aici cu un actor. Care nu se interogheaza
despre implicapiile artei sale, precum la fel de
ambipiosul protagonist din Mefisto, subminat
treptat de metamorfozele profesiei, ci vrea doar
sd aibd succes. Veritabil erou postmodern, nu are
dramatice remuccari morale, nici anxietahi revela-
toare, ci doar lunecd, iar °i iar, precum un savuros
personaj burlesc. U°oara °i repetata descom-
punere a spapiului sdu proxim e un pretext ideal
pentru gaguri pretenpioase de hipsteri - fard a mai
vorbi, desigur, de gratificanta revalidare a Tnpelep-
ciunii deconstructiviste. Labirintul aproape
metafizic al cladirii teatrului, ritmul in fond liniar,
doar drapat cu distorsionante sincope
(emopionale, dar nu narative), replicile muCcétor-
seducatoare, farmecul discret al ridicolului, contra-
punctul fantast, ludicul exacerbat - iatd o imbi-
etoare mixturd care da gust unui experiment altfel
fard ingrediente prea substanpiale. Laboratorul pe
jumétate submers al creativitapii teatrale °i exis-
tenpiale totodatd, unde trebuie s& te pierzi pentru

a te regdsi, loc al clar-obscurului, al variapiilor
imprevizibile de direcpie - ce aminte®te % de com-
pulsia narcoticd a jocurilor video - °i al magiei de
dincolo de u®a vecind, e revelator pentru o
dinamica de particule instabile. Ce mai e identi-
tatea intr-o astfel de haotic-perpetud reconfigu-
rare? O mascd, desigur. Careia fi lipse°te Thsd san-
gele pentru a relansa o convenpie dramaturgicd
deja detestabil pateticd. Ca un Charlot mai pupin
cabotin, actorul nevrozat convinge paradoxal prin
comicul slabiciunilor sale - de atribuit mai mult
multiplelor presiuni ale mediului decat vreunei
rezerve proprii de candoare -, caci topi ne regasim
n condipia de hilari maratoni°ti urbani, de-abia
razbind printr-o mulpime care ne scruteaza cu
ochi nerutinapi de voyeur. Tn acela®i timp, indar-
jirea sa monomaniaca pare sa transforme in erou
de vodevil pirandellian.

De fapt, teatrul raméane un mediocru violon
d’Ingres pentru vedeta in cautare de suplimenta-
rd validare artistica. Piesa pe care mizeaza nu are
decét avantajul unui intimism salutar intr-o cul-
turd prioritar de masa, insd perspectiva e tributard
mai ales esteticii montajului cinematografic.
Ambientat in lumea actorilor, filmul nu-°i prop-
une sé aflam totul despre Eva, ambibioasa aspiran-
ta la glorie, dispusé s calce chiar pe cadavre,
acum fin variantd masculing, fard remu°cari pentru
a scdpa de actori nepotrivipi prin accidente de
munca regizate. Ci s retrdim pretinsa continui-
tate a con®tiinpei ca o succesiune rapida de cadre
- 0 cinematicd. & chiar mai mult: s& abolim
impresia de construcpie arbitrard pe care o
imprima inevitabil orice sincopd. Dar teatralitatea
e totu®i mai mult decéat un pretext, céci
potenpeazd permeabilitatea rolurilor, acea detaCare
ambivalentd obpinutd pritr-o subtil seducitoare
autopersiflare. Replicile Tnsa, oricat de sclipitoare
n ironia lor autoreferenpiald, doar ung un meca-
nism de gesturi provocatoare. De la rafuieli psiho-
tice la dezgoliri non®alante, de la erecii °i sinu-
cideri live la plimbdri la propriu Tnaripate, de la
sdruturi safice la promiscuitate de culise, de la
isterii subpiate la Carje exuberante - sunt toate
piese ale unui domino colcéitor.

Dincolo de aceastd pastd dulce-amaruie stoarsd
dintr-un ego bine tocat, in surdind razbate
chestiunea autenticitapii artei. Ne aminte®te de
Lebédda neagré, alta sinucidere pe scend la apogeu
de recital. Dar nu din perspectiva maestrului
mefistofelic care vrea sd stimuleze neconvenpional
creativitatea ucenicului, abuzand de vulnerabili-
tabile °i ambipiile sale - aspect de regasit % in mai
recentul Whiplash. Acest spirit concurenpial, de
performanpa indirjitd, poate supraviepui °i in vari-
anta sa tragicomica ©i isterica din Birdman. Mai
ales cd de data aceasta regizorul °i actorul coin-
cid, iar aceastd coabitare conferd mai multd com-
plicitate, chiar dacd climaxul nu garanteaza subli-
marea. Mult mai semnificativa e Tnsa estetica par-
ticipativa: publicul ia parte la un eveniment cu
ateptdri de catharsis. lar actorul i oferd sangele
sdu, fiindca percepe gustul publicului drept irepre-
sibil canibal. Prin moartea sa (ratatd) poate chiar
reu®e®te sa reinvie teatrul american - parodica
exultare a dezabuzatului cronicar teatral e deli-
cioasd -, dar impresia secundd e de farsd. De fapt,
ceea ce convinge nu e disperarea sinucigaCului,
nici fidelitatea slujitorului (artei) ©i cu atat mai
pupin intenpia sacrificiald, cat ambiguitatea funda-
mentald a farsei - cand jocul °i realitatea devin
metafizic inter®anjabile. Tn descendenpa
pirandelliana.
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remember cinematografic

In genunchi ma Tntorec...

. loan Meghea

Gianni Morandi

e cépiva ani lucram ca inginer la o firma
Dforestieré din or&°elul meu de provincie.

Aveam aproape treizeci de ani ©i incd nu
rezolvasem o mare problema a bunicii mele. Mai
exact, femeie aceasta dorea s& ma vada, odatd i odat3,
césatorit. La casa mea. Ei bine, in acel an tocmai
ncepusem sé ies Tn ora® cu Doina, o fatd frumoasd,
care venise recent Th ora® °i pe care bunica o cam
placea.

Era 0 dupd masd de vara, bunica lucra prin gradind
iar noi doi ne-am hotdrat sa incheiem ziua cu un film.
APa am ajuns in sala de cinematograf de langa Leul de
Aur, localul unde pe vremuri breslele ora®ului 1°i pineau
balurile anuale. Tn seara aceea rula un film numai bun
perechilor de indréagostibi, Ritornero in ginocchio da te,
adica: In genunchi m4 intorc Ia tine... O poveste
romanticd, o muzica teribil de frumoasa °i doi actori
tineri, carismatici °i atat de aseméanatori cu perechile
din sala intunecoasd. Gianni Morandi, Laura Efrikian ©i

muzica cu parfumul acela, de altd dat&: ,lo, voglio per
me le tue carezze, Si, io t'amo piu della mia vita,
Ritornero, in ginocchio da te...” Dumnezeule, ce le
trebuia mai mult unor tineri de nici treizeci de ani!...
Povestea filmului era simpl&, ca °i viapa noastrd din
acei ani. Un tanar paran din Bolognia, visand s& devina
cantérep ° compozitor, ajunge la Neapole unde a fost
chemat s&-°i facd serviciul militar. O va intalni pe
Carla, fata comandantului sdu ©i cei doi se vor place.
Sigur c& nimic nu e simplu in viapa asta, apar tot soiul
de mici incurcéturi, cei din sald suferd °i ei impreuna
cu cei de pe ecran, dar, vorba batranului Will, ,,Totul e
bine, cand se termina cu bine”... Dragostea Tnvinge,
tandrul erou 1°i cantd dragostea pentru Carla ©i aceasta,
sub privirile binevoitoare ale rudelor, fuge fericita pe
strazi, printre ma®inile din Neapole, spre dragostea ei...
Apropo, cei doi actori, nu peste mult timp, vor deveni
sop ©i sopie. Da, ©i de aceasta datd ,,viaha bate filmul”...
Gian Luigi Morandi s-a ndscut intr-un mic sat
italian, Monghidoro, in 11 decembrie 1940. Tatal sau

era activ in Partidul Comunist Italian ©i baiepelul, nu o
datd, 1l ajuta la vanzarea ziarelor. A avut o copildrie
plind de tot soiul de munci: lustragiu, cizmar, vanzator
intr-un cinematograf. Erau vremuri i familii italienecti
n care se lucra de la o varsta frageda. Banii se c&°tigau
destul de greu.

Gianni Morandi a debutat ca °i cantérep in 1962 °i
a participat in 1969 la festivalul Canzonissima. Voce
foarte bund, carisma deosebitd, un caracter extrem de
rdzbatdtor °i pozitiv. Acesta era Morandi, unul din
idolii copilériei mele. Era doar cu un an mai tanar
decat mine. Probabil gandeam la fel, cu siguranpa
iubeam aceea®i muzica...

A scris °i cateva cari autobiografice, dupa care s-au
facut ©i ni°te filme, a jucat in 1984 in televiziune in
serialul Voglia di volare, dar au fost céteva filme in
care Gianni Morandi a interpretat roluri care l-au facut
unul din cei mai iubipi arti°ti italieni ai acelor ani.
Filme cu pove®ti de dragoste, cu fete frumoase, cu
incurcdturi amoroase, filme cu happy end. Erau anii
tinerepii noastre, filmele de acest gen erau la mare
cautare dupd cenu®iul filmelor Neorealismului italian,
cu acele cadre triste care ne ardtau o Italie carei
Hlingea ranile” dupd un razhoi atat de urat...

APa am vazut cateva filme cu tanarul acesta
frumos, nu prea fnalt, cu alurd sportiva - juca °i fotbal
-, CU 0 voce extraordinard °i, mai ales, cu un ve°nic
zambet pe fapd. Topi doream s& semand@m cu el, topi
doream sd avem 1n viahd norocul care daduse peste el.
Anii 196570 au fost anii de succes ai acestui actor
total. Dup4 succesul filmului In genunchi mé intorc la
tine, cu aceea®i Laura Efrikian a mai fécut ©i alte filme:
Nu sunt demn de tine °i Se non avessi piu te, Tn 1965.
Tn 1967 face un film de asemenea gustat de milioane
de tineri, Per amore... per magia..., °i mai sunt de
amintit inca vreo zece, unele cu actori cunoscupi, cum
au fost Franco Fabrizi sau Ottavia Piccolo. 1l regasim ©i
in filmele anilor 2012, precum in / padroni di casa.
Avea deja 68 de ani, dar 7l regdseam pe acela®i bérbat
bine pastrat, cu zambetul molipsitor, cu un par Tnca
negru °i bogat, intr-un cuvant, acela® Gianni Morandi
iubit de cei din jurul sau.

Recent, am intrat pe Facebook ©i, la ,,Gianni
Morandi”, am gésit un om Tn varsta de 70 de ani,
mereu Tn mijlocul naturii, tunzand trandafiri sau
reparand una, alta, prin jurul casei. Vesel, dornic de
viahd, omul &sta, Incd o datd, ne ardta cd varsta nu e
totul, atata timp cat dore°ti sa spui ceva celor de langa

tine... [ ]

colapionari

Strigoiul Tn beci

- Alexandru Jurcan

a profesor, nu popi neglija gusturile elevilor,
‘ preferinpele de lecturd, filmele lor. Ca sa °tii
unde e vulnerabilitatea, adicd fanta prin care
popi infuza idei. Ca sd formezi, s& construie°ti. Cat de
cét...

Astfel am vazut cum circuld cartea Suge-o,
Ramona! de Andrei Ciobanu, in detrimentul lecturilor
din Eminescu, Blaga, Marin Preda. Am vazut cum
intrd In librérii indivizi bizari, care nu °tiau cum araté
rafturile cu cari, cerdnd - totu®i - cu o oarecare
decenpd, ,,cartea aia cu Ramona”. Poate cd e o carte
simpld, pe inpelesul tuturor, iar titlul... s& fie doar o
bravadd? Musai s vad ce ° cum. Deocamdatd m-am
ocupat de alt fenomen, adicd de ,,explozia” Grey.

Erika Leonard (Mitchell) s-a nascut la Londra in
1963. La 45 de ani se amuzd s scrie pe blog, apoi se
vrea publicatd, astfel cd avem trei cani cu Grey:
Cinzeci de umbre ale lui Grey, Cinzeci de umbre
descétu®ate ale lui Grey, Cinzeci de umbre intunecate
ale lui Grey, toate semnate cu pseudonimul
E.L. James. Acum ruleaza filmul, adicd prima parte,

regizat de Sam (Samantha)-Taylor-Johnson. Tncaséri
mari, curiozitapi erotice, orizont de a°teptare
dezamagit, zeci de comentarii, plus ciuda autoarei,
care dore®te sa se implice in urmatoarele scenarii, ea
avand Tn mana hapurile financiare. Degeaba
protesteazd asociapiile umanitare, cum ca filmul
ncurajeazd sclavia sexuald a femeii, rugand virtualii
spectatori s& renunpe la vizionare, donand banii
pentru femeile asuprite, jignite etc.

Sala de cinema e plind. Majoritatea sunt tineri-
tineri. Cu pufulepi, cola, cafea. Joacd in film Dakota
Johnson ©i Jamie Dorman, care nu a acceptat sa joace
total dezbracat: ,,publicul nu trebuie sd-mi vada
penisul” - declard el. Filmul e modest, desigur. Tinerii
ateaptd scene tari. Personajul din film e °i frumos ©i
bogat, are malini nenumérate, plus o camerd de
Ltorturd” pentru poftele sexuale sadice. Asta e drama
lui... dupd o copildrie de rahat... dupa ce a fost
exploatat sexual la 15 ani de o nimfomand... Vrea ca
noua victima sd semneze un contract de supunere
totald Tn camera sexuald. Nu atingeri, nu tandrepe -

zice el, deoarece ,,eu nu fac dragoste, eu regulez dur!”.
La aceasta replica spectatorii aplauda cu urlete de
satisfachie. El o dezbracd incet. Un bdiat excitat se
ridicd in sala ©i strigd puternic: ,,Bagd, mé, strigoiul in
beci!” Pruncul strigdtor nu a auzit de Freud, habar n-
are de echivocul expresiei lui, cd doar ,beci” poate fi
subconCtientul, umbra din noi. S& pastrdm proponiile!
Pruncul strigator are vreo vind? Nu tobi trebuie s&l
iubeasca pe Tarkovski, doar cd e mare lucru sa fii
civilizat, sd nu te manife®ti ca in jungla.

Nenumédrate comentarii negative pe cinemagia.ro.
Fanii carii protesteazd. Prea s-a simplificat. 2 de ce nu
apare scena in care el 1i scoate tamponul Anastasiei
Steele Intr-un fel de preludiu? Inacceptabil, nu?

latd, citesc o pagina din... Ramona. Personajele se
pregatesc de o partida de sex. Gasesc un joint. Sex
dur, blugi mulapi, pierce in buric, ,,urme de dinpi ©i
palme peste fese”. Ca s&... nu-i dea drumul... baiatul
se gande°te la ,,schemele de corner ale echipei
Steaua”, iar strigdtul orgasmului penetreazd lini°tea
noppii.

Acum s te vad, profesore, cum deturnezi
gusturile, cum ajungi la Rebreanu, dacd acolo existd o
singurd scend des cdutatd. S& fie imposibil? Ce crezi,
profesore?
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plastica

Autoportretul artistului

Emil Bacila

- Vasile Radu

intr-un autoportret memorabil realizat
D la varsta senectupii pictorul Emil Bacila

(1926-1990) ne prive°te aferat: subtila
punere in pagind a chipului 1l infépi®eaza pe
artist avand alturi un ulcior incércat cu flori
albastru-gris °i movuri teroase, cu cateva
petale «racite» de alburi grizate, spélacite,
legdnate n lanciile tulpinii. Tn dialogul lui cu
privitorul omul ne prive®te mustrétor din
dosul ochelarilor cu rame groase de baga.
Colpurile gurii care atarna in jos ca ©i
pleoapele acoperind lumina ocularului ascund
0 supadrare care e gata sd izbucneascd verbal Tn
imprecapii. O durere sfalietoare greu stpénitd
ascunde deziluzie °i repro®uri. Calota neagré a
bascului e a®ezatd precum o ghilotind deasupra
capului, compunand alaturi de ochelari un
triunghi al frunpii luminos, invadat de
strélucirea albului care se a®eaza pe linia
nasului °i pe pometele sdu stang. Earfa ©i
gulerul, compuse cu perpendiculara fepei,
sugereazd o cruce de un dramatism
compozipional exacerbat. Poate numai
autoportretele incruntate ale lui Corneliu Baba
mai exprima acea tensiune dramatica, acea
vibrapie psihica nociva care se presimte in
sufletul omului. Care vor fi fiind motivele
supardrii lui? Pur si simplu «arlechiniada»
tristepii vesele a spaniolului Picasso sau
expresia Tnsu®itd din lecturile sale despre
«opera bufa» ©i teatrul de stradd italian? O
retoricd asumata ca o lecpie de stil care se
refuza vanitapilor concupiscente iradiind lacom
% senzual din chipurile rembrandtiene? Mai
ales din cele cu Saskia? Strania °i posaca
deznddejde °i intruchipare a distin®ilor
revoltapi Van Gogh °i Paul Cezanne? Poate,
cate pupin din topi ace®tia care au umplut
ulciorul dramelor, infrangerilor °i neputinpelor
pe care le-au fnghipit arti°tii, indiferent de
epocd sau de succesul lor social! Emil Bécild a
fost doar unul dintre cei care au resimpit cu
acuitate stranica apdasare a lumii asupra
sufletului artist. Dedicat °colii a urmat pana in
ultima clipd destinul ei. Ca profesor la
Institutul de Arte Plastice ,,lon Andreescu” din
Cluj a vazut succesele sale in prinosul unei
cariere care i°% asuma destinul fericit sau
nefericit al studenpilor sdi. Opera sa proprie de
artist a pastrat-o in penumbra preocuparilor
didactice, de®i, acum, dupd consumarea unei
scurte postumitapi, vedem mai clar cu se
intrege®te, prin el, imaginea artisticd a °colii
clujene cu ,,punctele ei de sudurd” necesare pe
linie romaneasca: Vasile Cri®an, Paul Sima,
Mircea Vremir, Ghiorghi Apostu.

De unde totu®i supérarea omului?
Nelini®tea sa, repro®ul aluziv ale acelei priviri
ingandurate vin din temerile sale scrutand un
orizont neldmurit dar ameninpator, de

Emil Bécila

Autoportret (1984)
mixt (ulei tempera) pe carton, 70 x 80 cm, semnat

nedndurat: prabuCirea ° ruina treptatd a unui
edificiu al clasicitapii °i modernitapii unei
picturi care a busculat secolul al X1X-lea
european °i se afla acum la limita extincpiei ei
sub loviturile nemiloase ale ,,democrapiei
artelor”. Atitudinile care calca in picioare
spiritele fragile, sensibilitahile timide °i
introspective incepeau haotic °i intempestiv cu
»,marea goldneald” care nu ameninpa lumea
artei cu un model mai bun, mai valoros ci,
pur °i simplu, urmarea dizlocarea de pe socluri
a vechilor valori. latd cum autoportretul unui
artist poate servi ca expunere a profesiunii sale
de credinpa.

acoala veche clujeand s-a manifestat
permanent ca un climat inter-cultural °i ca o
relapie de solidarizare estetica i stilistica a
membilor ei. Chiar dacd pérea un
»conglomerat” a extras ©i distilat ,minereul”
artistic al talentului studenbpilor, adancind
mereu caracteristicile meseriei care au
consacrat trecerea ,lind” de la un modelul
socialist de Tmprumut la o artd a sensibilitaii
napionale, refacand integritatea culturald ©i
relapiile afective cu pictorii romanitapii din
perioada interbelicd. Gasindu-i locul in acest
»puzzle” de identitdhi, Emil Bacila se prezintd
intr-o altd luming, ca un artist pasional,
fervent suspinator al unei modernitpi
reticente, virtuoase °i elegante prin preferinpele
ei intimiste, anti-militante.
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