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O primavara... fructuoasa

. Claudiu Groza

Cetébean de onoare. Tn 22 mai, pictorul
Nicolae Maniu a devenit Cetdpean de Onoare al
Judepului Cluj, titlu acordat de Consiliul Judepean
% Tnmanat artistului de preCedintele CJ Cluj,
Horea Uioreanu, °i vicepre®edintele Vakar Istvan.
Ceremonia de acordare a acestui titlu a reunit la
Muzeul de Artd, Tn ambianpa amplei expozipii a
lui Maniu, universitari, arti°ti °i critici de arta,
oameni politici sau de afaceri °i jurnaliti, ca °i
admiratori ai operei pictorului, printre ei aflandu-
se rectorul UBB, acad. loan-Aurel Pop, profesorul
Mihai Tropa, prefapatorul albumului expozipiei,

Premii scriitorice®ti. Colegul nostru, 2tefan
Manasia, este unul din “premianpii” filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Romania, care °i-a decer-
nat, tot in 22 mai, distincpiile literare pentru anul
2013. Pentru poezie au fost premiapi, alaturi de
sus-menpionatul autor, Adrian Popescu, Andrei
Zanca, Nicolae Avram, Laszlé Noémi °i Oana
Boc. La prozd, premianpii sunt Vasile Igna,
Ruxandra Cesereanu, Dora Pavel °i Mariana
Gorczyca. Dintre critici, esei°ti, istorici literari ©i
public®ti au fost “ale®i” Mircea Popa, lon Talo®,
atefan Borbély, Balazs Imre Jozsef, llie Rad, lon
Mure®an °i Mihai Gopiu. Debutantul cé&Ctigator:

Aniversare. Scriitorul Constantin Cuble®an a
implinit 75 de ani, fiind aniversat, de Sfinpii
Constantin °i Elena, la filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania. Cu preocupdri de mare
diversitate, dar ©i cu o reflexivitate ,,ardeleneascd”
ce i-a fost demult remarcatd ca amprenta
auctoriald, C. Cuble®an este poet, prozator ©i
dramaturg, dar °i critic °i istoric literar,
coordonator de dicpionare literare, profesor
universitar (la Cluj °i Alba lulia), fost director al
Teatrului Napional din Cluj, editor °i jurnalist. O
activitate prodigioasa, asumata insa cu temeinicie
% pe indelete, cum ilustreaza °i ghidu®ul ,slogan”
ce da titlul volumului de interviuri lansat cu
prilejul aniversarii: Grabe®te-te incet. E greu sa
citezi mécar titlurile importante din creapia lui C.
Cuble®an, pentru ca ele acoperd domenii din cele
mai variate, de la romane sau proz& SF la
comentarii °i analize despre Eminescu sau Mihail

plasticienii Cornel Bruda®cu, Ovidiu Avram,
Mariana Gheorghiu sau Andreea Radu, istoricii de
artd Vasile Radu °i Negoipd Laptoiu, ca °i omul de
afaceri @tefan Gadola, unul dintre sponsorii
proiectului expozipiei clujene a lui Maniu. ,,A fost
cea mai frecventatd expozipie a muzeului nostru
din ultimii ani”, a remarcat in cadrul
evenimentului Célin Stegerean, directorul
Muzeului de Arta. (i mulpumim prietenului
fotoreporter Raul 2tef pentru fotografie.)

Dinu Bélan. Pentru traduceri au fost distin®i loan
Mu®lea °i lon Pop & loan Pop-Curfeu. Antologia
Viapa literard la Cluj, cordonatd de Irina Petra®, a
primit Premiul Primarului, iar Premiul INTER-
ART a revenit Doinei Petrulescu Anton ©i
Teodorei Gogea. S-au mai acordat Diplome de
Excelenpd. Din juriu au facut parte lon Simup
(pre®edinte), Diana Adamek, Corin Braga,
Constantina Raveca Buleu, lon Cristofor, David
Gyula °i Karacsony Zsélt. Premiile USR Cluj au
fost suspinute de Primaria °i Consiliul Local ale
Municipiului Cluj-Napoca °i de omul de afaceri
Remus “Mongolu” Pop.

Sebastian, Nicolae Filimon sau Pavel Dan, sinteze
critice etc., intr-un total de cateva zeci de volume.
Echilibrul ar fi insd cuvantul-cheie al personalitapii
scriitorului clujean, tocmai acesta dandu-i forpa de
a concretiza atatea proiecte literare. La mulpi ani!
|
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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXV11)

Cunoa®tere °i mister

UCurinpa cu care se vorbe®te despre ,,mister”
% credinpa in ,,mistere” m-a facut s& ma
gandesc adeseori la acest termen. @i pana la
urma am ajuns la concluzia cé el este
intrebuinpat a tort et de travers, fara nici un
drept logic. A spune cd ceva este ,,necunoscut”
este un lucru normal; a spune cd ceva este un
~mister” este o inlocuire a termenului
~hecunoscut” printr-un ,,X” plin de insinuari °i
de implicapii obscure, pe care nimeni care
gande®te logic nu le poate admite.

S& presupunem cé, venind dintr-o civilizabie
avansatd, cineva foarte Tnvapat, ar fi descoperit
America Tnainte de Columb. La data aceea,
ecuapia de gradul al treilea 1°i gasise solupia
prin formula lui Cardan. Pentru americanii de
atunci, problema solupiondrii ecuapiei de gradul
al Ill-lea nu se punea. Dar dacd invapatul
nostru le-ar fi explicat - celor appi s priceapa
lucrurile acestea - °i ce Tnseamna algebra ©i ce
fnseamna ecuabiile °i ce Tnseamna solupia
ecuapiei lui Cardan, ace®tia ar fi putut afirma
ca li s-a descoperit un ,mister”. @i Inca °i ceva
mai mult: solupia prin radicali ai ecuapiei de
gradul 11l prezintd o parte cu claritate absolut
uluitoare: dacd radé&cinile ecuapiei sunt reale ele
nu pot fi exprimate decat imaginar, al cdror
caracter nu poate fi eliminat in nici un fel. De
aceea aceastd situapie a fost numita ,,casus
irreductibilis”.

Indiscutabil, savanpii americani de atunci ar
fi vazut Tn aceastd intdmplare ,,un mister” al
matematicii. Dar el nu este un mister pentru
un matematician modern.

Am luat acest exemplu la intdmplare, dar
exemplele pot fi multiplicate infinit. Oric&rui
trib analfabet, un calculator elementar va
aparea un mister; cineva care nu a auzit
niciodata un disc de patefon va crede cd e un
mister °.a.m.d.

Adevarul este ca totul depinde de cateva
cuno®tinpe pe care cineva le poseda. S&
presupunem cd notdm aceasta cantitate de
cuno®tinpe, care ne da informapii asupra
Universului, asupra omului, asupra societapii
etc., cu un cerc, s&-l numim A:

O alté cantitate de cuno®tinpe este implicata
de cercul A, °i nu constituie nici o surprizd a fi
descoperite Tntr-un timp mai apropiat sau mai
depdrtat. Aceastd cantitate, care va ingloba in
mod necesar cercul cuno®tinpelor A, o vom
reprezenta prin cercul B:

Dincolo de cercul B se vor afla, desigur, alte
cuno®tinpe, dar nu sunt implicate de cercul B,
decat dupd ce acesta devine cercul A. Din
aceasta situapie ne putem spune ca vom
cunoa®te cercul cuno®tinpelor din afara lui B
candva, sau cd nu le vom cunoa®te. Putem
spune numai ca: cu cat cercul A se mére°te, cu
atat °i cercul B se mare°te, dar cercul necunos-
cutului - s&-1 numim C - rdméane mai departe:

B C

Sunt unii oameni care afirmé céa cercul C are
raza infinitd, ceea ce vrea sd spund ca oricat va
cre®te cercul B ©i prin acesta °i A, cercul C nu
se va mic®ora, fiindca orice cantitate finita

scazutd din infinit, nu atinge cu nimic infinitul.

Ace°tia vor sd spund cd dincolo de cercurile A
% B va rdmane totdeauna ,,misterul”. Oamenii
mai calmi vor spune cd vom cunoa’te
totdeauna mai mult, dar niciodatd totul.

Tn sfareit vor fi unele spirite care vor putea
afirma - ©i au °i afirmat - c& necunoscand
decéat parpial, aceasta nu este o cunoa®tere reald
%j deci lupta cu necunoscutul nu are nici un
rost.

Noi nu credem cd problema, pusd in felul aces-
ta, este bine pusa. Posibilitatea de a cunoate
este reald ©i succesele °tiinpei, prin rezultatele
uimitoare ce s-au obpinut pand acum, arata fara
putinpd de tdgada, acest lucru. O singura prob-
lema nu s-a pus: este domeniul implicapiilor
cuno®tinpelor din cercul A spre cercul B, singu-
rul posibil?

In fond, pozipia pe care o ludm fapa de
realitate este incorectd. Orice tratat de logicd
ne aratd cd cunoa®terea merge de la cunoscut
la necunoascut, cdutdnd prin rapionament,
oricare ar fi tipul lui, sd extinda raza cercului
cuno®tinpelor noastre, absorbind Tnlauntrul lui
necunoscutul. A°a cum am notat mai sus,
cercul A i° extinde raza tot timpul pentru a
atinge marimea razei cercului B. Aceasta este o
pozibie greitd, sau cel pupin nu prezinta
problema exact. Adevarul adevérat este ca
omul pleacd de la necunoscut °i ajunge, prin
diverse mijloace la cunoscut. Cand prima data
- s& zicem Thales din Milet - ©i-a pus o
problema de geometrie - s spunem prima
problemé de geometrie - el nu °tia nimic. El

pleca de la necunoscut °i a ajuns la cunoa®tere.
Acest lucru este ilustrat °i mai bine de dialogul
Menon a lui Platon, unde, dupd cum se °tie,
un sclav absolut ignorant pleacd de la o
ignoranpa completd in ale geometriei i ajunge
sd demonstreze o teorem&@ de geometrie. Prin
urmare nu se poate afirma cd punctul de
plecare Tn procesul cunoa®terii este Tns&Ci
cunoa®terea care se extinde treptat i la ceea ce
este incd necunoscut.

Este adevdrat - °i acest lucru este dovedit de
fapte - cd o serie de cuno®tinpe implica alte
cuno®tinpe, care pot fi aduse in cercul
cuno®tinpelor prin diverse procedee foarte vari-
ate dealtfel. Problema esenpiald este Tnsd aceas-
ta: oricum am privi lucrurile, Tnceputul
cunoaCterii este non-cunoaterea °i mintea ome-
neasca incepe prin a se gdsi in cercul C, pe
care necunoscatorii Tn ale logicii Tl numesc
»mister”. Inteligenpa omeneasca are aceasté
capacitate de a ie® din cercul C ©i a intra in
cercul B sau A; acestea sunt faptele. Dacd
rdmane Tnchisa Tn cercul A, al ,,necunoscutului”
mintea omeneasca este imaculatd, ea ar putea
fi caracterizatd prin ceea ce legenda biblica
spune ca este starea adamicd; daca inteligenpa
reu®ete sd intre in cercul B, atunci ea, atinge
starea marilor inspirapii dar ° a marilor obscen-
itdpi, care nu prezintd cunoCtinpe, ci implicapii
nelogice ale imaginapiei; in sfarcit dacd din poz-
ipia cercului C se ajunge n interiorul cercului
A, atunci se obpine cunoaCterea celor de
cunoscut, °i saltul primordial de la necunoscut
se realizeaza. Direchia cunoa®terii s-a inversat
insd, a®a cum a fost °i saltul inipial. Acesta este
saltul creator °i in acest sens ar trebui sa se
analizeze cunoaCterea, pentru cd ea nu este un
rezultat mecanic, ci o operapie creatoare.
Examinatd sub acest aspect s-ar putea explica
cum este posibil ca un om ignorant s& devina
un savant.

Text ingrijit de
Adriana Gorea ° Mircea Arman

Radu @erban Cutia cu amintiri-Interior (2008)

TRIBUNA « NR. 282 = 1-15 iunie 2014

-@- Black Pantone 253 U




—@- Black Pantone 253 U

carpi in actualitate

»Papanii” literare Tn comunism

. loan Negru

Vasile Gogea
Singur cu Hegel (un autoportret ascuns)
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2013

asile Gogea nu s-a apropiat de Hegel
Vneapérat dupa ce a parcurs scrierile sale

(céci a facut-0), ci din credinpd. Credinpd in
Dumnezeu. A fost, incd de mai Tnainte de scrierea
sa despre Hegel, protesul sdu. Tmpotriva regimului
% Tmpotriva tuturor. La fel cum, mai apoi, nu s-a
apropiat de Caragiale sau Eminescu altfel decat
prin credinpd. Prin protest. La fel cum nici fapd de
sine Tnsu®i nu s-a gandit altfel. Nu numai céarile
sale, dar el Tnsu®i, dacd-l cuno®ti mai mult, este
credinpd °i protest. Ambele facute cu smerenie.

Cartea de fapd, Singur cu Hegel (un
autoportret ascuns), a fost la origini, °i a rdmas ©i
in forma tiparitd, lucrarea sa de licenpd in filosofie
la Universitatea ,,Babe®Bolyai” din Cluj.
Coordonatd atunci, cu o prefapd acum, de domnul
prof. dr. Vasile Muscd. Lamuriri fapd de
avatarurile suspinerii lucrérii de licenpd ni le da
autorul in ,,Un autoportret... ascuns” (p. 12), dar
% textul d-lui prof. Vasile Muscd. Ladmuriri pot fi
citite n lucrarea sa, publicd acum, dar scrisa
fnainte ca autorul sd cunoascd toate avatarurile
suspinerii ei. Dar precizari fundamentale (suntem
prin anii '80) le gasim mai ales in felul cum vede
Vasile Gogea relapia lui Hegel cu statul prusac. De
dictaturd. Cum ,evadeazd” Hegel din el in
tinerepe, cum devine un fel de ,,apologet” al
acestuia ° cum evadeaza iard® prin operd, prin
ceea ce gande®te % scrie. Prin ,viclenia rabiunii”,
prin ironie, prin ,,conctiinpa nefericitd”. Cum
evadeazad Hegel de/din dictaturd, in anii ‘80 ai
seolului XX prin Vasile Gogea.

Cand e°ti ,,singur” cu Dumnezeu, vrei, caupi
sa fii Dumnezeu nsuCi. La fel cand e°ti ,,singur
cu Hegel”. Mai ales atunci cand in scrierea ta
despre ,altul” e°ti, de fapt - ascuns -, tu Tnsupi.
Am putea spune cé, la Vasile Gogea ironia este, °i
nu numai in aceasta carte a sa, un ,autoportret”.
Ironia socraticd era una a maieuticii, a
»,moCitului”, adicd, dacd ne este permis, aceea a
naCterii, a reamintirii. (,,2tiu cd nu °tiu nimic.”) La
Galilei, printre altele, era °i aceea a luciditapii date
de faptul matematic. S& nu uitdm cé el, cu
telescopul sdu, a fost printre primii care au fécut
»gaurd in cer”. La Hegel, cred, ironia este aceea a
luciditdpii i a insuficienpei acesteia. O ironie a
individului Tn care std, ca real, Spiritul Absolut.
Atata doar, omul e numai om. Dar, om fiind,
poate ,,povesti” despre Dumnezeu (Hegel), dar
poate ,,povesti” °i despre om. Cum bine a spus
Constantin Noica, scriind despre o carte a lui
Hegel, Fenomenologia spiritului.

Ce ironie, luciditate mai adancd s& ai in afara
de aceea ca °tii cd e°ti om, ca mori (vezi °i
Heidegger) ©i ca, Tn fapt in tine este (fie °i ca
Lviclenie a rapiunii”) Spiritul Absolut. C& e°ti
Dumnezeu. Tot ce este rapional este real, °i invers.
Aici ar trebui s& vorbim despre ,sfareitul istoriei”.
Cand realul ©i-a pierdut °i rapiunea ©i
rapionalitatea, Tncepe sfarcitul. Aici am vedea noi
ironia luciditdpii. Poate ca 1i putem gasi statului
(prusac sau sovietic sau ceau®ist) o ,rapiune”, pe
care insd n-0 mai are. Nu ,,istoria” se sfarce®te, o
spune °i Hegel intr-o scrisoare citatd de Vasile
Gogea, ci rapiunea acestuia de a fi. Nu logica
acestuia, ci Tnpelesul sdu. lar individul este singur.

Fie % cu Hegel.

Cateva citate din Capitolul 111. ,,Con®tiinpa
nefericitd” sau insuficienpa de principiu a ironier:
~1Tema «conetiinpei nefericite» ar putea fi
consideratd tema principald a Fenomenologiei
spiritului [...]/ Scindarea n sine a conC®tiinpei
nefericite se datoreazd, aici, esenpei sale duble de
conCtiinpd, a unei civitas terrena cat °i a unei
celestis.” (p. 53); ,,conceptul de «con°tiinpa
nefericitd» nu este altceva decat expresia Tn plan
reflexiv a propriei contiinpe a lui Hegel,
con®tiinpd lucida °i fisurata la randul ei intre
datoriile fapd de stat °i datoriile fapd de ceilalpi.”
(p. 54). Acest interes fapd de om are la baza, dupd
cum spune nsu®i Hegel in Propedeutica,
~sentimentul ca ceilalpi nu sunt persoane
abstracte, ci trebuie considerate ca concrete ©i
egale cu noi, ca trebuie sa privim fericirea ©i
suferinpa lor ca pe ale noastre °i sd dovedim
aceasta prin sprijin activ.” (p. 55).

Cred, de® nu suna bine termenul, ca aici, mai
ales aici este Vasile Gogea ,,singur cu Hegel” ©i
mai cred ca aici 1°i ,,picteazd” in scris
autoportretul.

Ironia lui Vasile Gogea este de buna seama ©i
la adresa statului ceauCist, a dictaturii sale. Nu ne
mirdm ca teza sa de atunci, carte acum, a trebuit
sd aibd, pentru a fi admisd de comisie, cel pupin
doud binecuvantari: cea a domnului prof. Vasile
Musca ©i cea a doamnei prof. Céalina Mare. Nu-i
pomenesc pe cei care s-au opus.

Ne-am suspinut in aceea®i sesiune lucrarile de
licenpd. Apoi am bdut o bere. Atunci, la examen,
ne-am cunoscut. Noi, ceilalpi, am mai rdmas. El
s-a dus la Fagara®, la ,,Nitramonia”, la lucru. Facea
dinamita. Trebuia s ajunga la ,,ceilalpi”. Acum,
dupa '90, s-a intors Tn Cluj. A crezut cd aceastd
carte este buna ©i i-a dat drumul spre editura.
Cartea, dupa parerea noastrd, nu-i buna decét
dacd o cite®ti de doud sau trei ori. Atunci vezi de
ce ,singur”, atunci Intrevezi de ce ,,autoportret”.
Atunci inpelegi, mai din adanc, ce inseamnd o

Radu 2erban

Lconetiinpa nefericitd”. @i de ce con®tiinpa nu
poate fi altfel.

»NU existd Rapiune eficientd in afara
individului i Tn afara experienpei cognitive
progresive asupra lumii exterioare °i interioare.”
(p. 50) A°a scrie Vasile Gogea. A% a scris. Nu s-a
dezis nici de aceastd frazd. Am mai putea cita.
Nu citatul conteaza, ci cartea. Nu este un jurnal,
ci o carte care vorbe®te despre singurétate, despre
dictatura statului dar °i a individului, despre omul
concret (deci °i despre moarte), despre autor ©i
despre altele acelea®i vremuri. Sub care stdtum ©i
stam.

Fereastra (2008), fotografie, imprimare digitalda pe panzd, 90 x 120
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,.NIMIC Nu e ceea ce pare a fi”

. Ani Bradea

Adrian Suciu
Un roman de rahat
Bucure®ti, Ed. Tritonic, 2013

%-mi scria Adrian Suciu, cu titlu de
Aautograf, pe prima pagind a canii sale Un

roman de rahat. Am constatat de fapt,
dupa ce am parcurs aproape Tn intregime textul,
ca afirmabia aparbine personajului sdu Colea®ca,
rostitd intr-un moment de ,revelapie”, de
inpelegere fulgurantd a mecanismului prin care
adjectivul descurcarep devine un substantiv de
sine statator in limbajul politico-social
dambovipean. Dar sd nu anticipdm.

Tn fond aceastd carte nu e un roman, sau
oricum nu e ceea ce se inpelege din punct de
vedere literar prin genul respectiv, iar titlul, fard
indoiald, e ales de autor cu intenpie i din culpa
asumaté. Dar dincolo de exprimdrile voit °ocante
presdrate Tn text, din cele optsprezece capitole ce
constituie structura carii rdzbat teme sociale
grave, ilustrand o societate aflatd intr-o
interminabild perioadd de tranzipie. Avem de-a
face afadar cu o proza cotidiand, Tn sensul cel
mai propriu cu putinpd, de un realism frust,
ilustratd cu tipologii umane extrem de elocvente,
in ciuda avertismentului din Disclaimer, prin care
autorul se adreseaz cititorului sdu: ...orice
asemdénare, sub orice forméd, cu realitatea trecutd,
prezenta sau viitoare, in privinpa imprejurarilor
sau personajelor, este complet intdmplatoare %
neintenpionatd. Dacd ne-am referi doar la
personajul Colea®c4, care leagd o serie de povestiri
conferind Tn special celei de a doua jumaétapi a
canii unitate, °i tot am avea sub ochii no°tri
modelul tipic de funchionar al statului roméan
post-decembrist, atat de bine redat incat am fi
tentapi la un moment dat sa ne intrebdm, s&

dezvoltdm curiozitapi de genul: care, de unde,
cine se ascunde in spatele personajului?
Atenpionapi de autor nu ne aventurdm totu©i.
Dincolo de povestirile ce evocd momente de
referinpd in istoria noastrd recentd, cum ar fi
integrarea Romaniei Tn Uniunea Europeand, marea
privatizare de la inceputul anilor "90 sau vizita
baronesei Emma Nicholson la Bucure®ti, scrieri
situate la granipa dintre umor ©i persiflare, rdzbat
pe alocuri adevérate drame umane, din texte de o
profunzime a mesajului pe care autorul pare a o
ascunde voit, pentru a nu se i se banui
implicarea, alunecarea in sensibilitate. Un
exemplu Tn acest sens e cuprins Tn primul capitol
al canii, intitulat Patul conjugal. Fragmentul la
care ma refer nu e °i cel care da titlul capitolului.
aj pentru céd doar un citat poate aduce suficiente
argumente in favoarea celor afirmate mai sus, ma
voi mulpumi sa transcriu: @ totu, bunica pare
supdratd. Bund, e vreun bai? Da, am un nacaz,
bie-bi pot spune, c& tu ai °coald multé °i pricepi.
Se uitd la mine cu o privire galbend °i i° ignord
suveran condipia de absolventa de doué clase
primare. Imi oferd o replica in care am regésit,
ulterior, sintetizata, toatd literatura Hortensiei
Papadat-Bengescu, a Angelei Marinescu i
Ruxandrei Cesereanu la un loc. Ba chiar °i-un pic
de Marta Petreu. Zice: N-am somn, mé& scol
noaptea ° nu mai pot durmi. 24d in pat, ma uit
la bunéa-tu °-a%-mi pare cé-i un stréin! Cititorul
interesat, °i sper eu provocat, va inpelege desigur,
fard alte completari, ce am dorit sd reliefez.
Poetul Adrian Suciu nu se dezminte nici
imbracand haina prozatorului. ntr-o scriere care
se vrea cat mai brutd, fard a se lasa cioplitd de
barda mijloacelor stilistice, regasim totu®i,
presérate, exprimari metaforice: ...cele mai mari
depozite de amintiri sint gropile de gunoi ale

Acest exil spiritual continuu

. Florentin Smarandache

u sunt primul care sa remarce stilul
N paradoxist al poetului lonup Caragea,

membru de onoare al Asociapiei
Paradoxiste Internabionale - colaborator la
volumul 6 al Antologiei Paradoxiste Internapionale
(antologie ajunsd in prezent la volumul 10, timp
de doua decenii: 1993-2013), Tn care 1i este
publicat poemul de mari dimensini ,,Analfabetism
literar” (52 strofe in care autorul, la fiecare doud
strofe, folose®te o singurd literd pentru Tnceputul
tuturor cuvintelor, cu exceppia strofei finale), i
evidenpiat de Universitatea din New Mexico -
Gallup, pentru merite culturale. Alpi scriitori au
intrezarit talentul sdu, precum Cezarina
Adamescu, care vorbe®te despre paradoxul din
poezia ,Ceva din mine cautd ceva” Tn revista
Agero din Stuttgart (recenzie din 9 mai 2009), iar
Prof. Dr. Constantin Miu desprinde antinomiile
autorului din poemele ,Marea singuratate a
zborului”, ,,Cer fard scéri” °i ,,Guru amnezic”
(recenzii publicate Tn revista Sferaonline la 9
august 2009 °i 13 decembrie 2009).

De curand am putut réasfoi cartea sa
»Antologie de poeme 2006-2012”, publicata la
editura Fides din la°i Tn 2013, °i s& extrag din ea
poemul in intregime paradoxist ,,Sa fii poet”
pentru volumul 11 al seriei paradoxismului.
Versurile sale sunt, intr-un grad mai mare sau mai

mic, exponente ale oximoronelor, ale zbaterilor
interne, ale solitudinii °i exilului. Fiindca lonup
face parte din tagma noastrd, a celor cu mai
multe pari, sau cu nici unal... patura sociald a
emigranpilor. Exilat de doud ori!... mai Intai in
Canada, la Montréal (2003-2011), apoi in...
Romania, unde locuiete °i scrie astazi (la
Oradea).

Nihilism in ideile sale: ,viapa este zero, la
puterea doi / °i rdmine zero, nuli suntem °i noi”
(,Eu la patrat”, pag. 15). Inutilitate; ,,sTngele
curge-n vene degeaba, sufletul meu e o pald de
vint” (,,Pot sa?”, pag. 165). Introspecpie: ,,uneori
urdsc lumea / pentru ca existd fard mine / uneori
ma urdsc / pentru cd exist fard lume”
(,,Prizonier”, pag. 77). & obsesia instraindrii; ,,Exil
in camera de veghe, / Exil in starea hibernald, /
Exil la miile de leghe, / Exil in groapa comunald”
(,.Exil”, pag. 147).

Ca stil, repetipia din cateva poeme, Tmi
aminte®te de volumul La Baad, al lui Cezar
Ivdnescu: ,,sa fii romantic ©i sa fii un martir, / s
fii apatic ©i s& fii in delir, s& fii ru®inea Tncercata
pe dos, sd fii degeaba ©i s fii cu folos” (,,S fii
poet”, pag. 194).

Tncheiem cu aceste versuri memorabile ale
autorului: ,aceasta este viapa, un veni, vidi, vici, /

ora%elor sau In fiecare zi de odihnd, din toate
ora%le Romaniei (...) un %ir nesfirit de vehicule
se scurge in afard prin toate ieCirile, precum zerul
prin toate géurile strecurdtorii. Ba chiar intregi
paragrafe lirice, pentru care autorul se cearta
imediat ce le-a terminat de scris, tot din dorinpa
de a reteza in fa®a o interpretare prea poetizatd a
unor fapte °i Tntamplari din imediata °i tran®anta
realitate cotidiand: E incéntator sd-bi trdie°ti viapa,
acteptindu-te sé ai o surprizd in fiecare clipd. S&
fii cu simpurile treze, la pindé, s te uipi cu atenpie
la fiecare om, la fiecare ciine, la fiecare copac. S&
crezi ¢4 fericirea ibi poate exploda in fapd oricind.
Sintem atit de naivi cind credem c& bucuria e
ceva complicat i atipic! Te rog eu, cititorule,
deschide-pi mintea ©i vei vedea cit e de u®or sé fii
fericit!

Nu trebuie s cddem insd in ispita de a crede
cd aceastd carte e una eminamente liricd, cu
accente de dramd sociald romanpata pe alocuri,
nici pe departe. Scurtele povestiri, in marea lor
majoritate, sunt directe, tdioase, caracteristici
intdrite printr-un limbaj suficient de dur, uneori,
incat citatele respective, chiar daca se parcurg de
cétre cititor zdmbind, sunt mai indicate a fi
cdutate Tn context, decét s& fie scoase de acolo
pentru a ilustra o recenzie.

Dar, chiar conchizénd, ca celebrul, de-acum,
personaj Colea®cd, viapa e doar o scurté distrachie
fnaintea morpii, Un roman de rahat nu e o carte
menitd s distreze, nu e un text, sau mai bine
spus o culegere de texte ironice, subtile, nici un
tratat de analiza sociald sau politica, ci cate pupin
din toate acestea ©i altele pe care cititorul le va
descoperi in plus. Nu intdmpl&tor volumul poarté
trei motouri, din tot atpia autori, situapi, ca
orientare, in puncte diferite unul de altul, precum
unghiurile ascupite ale aceluia®i triunghi: lov,
Mateiu I. Caragiale °i Franz Kafka. Un motiv in
plus pentru a incita la lectura.

|

Radu 2erban Cutia cu aminiri/Lampa (2008)

0 scurtd nebunie cu dragoste ©i vicii” (,Festina
Lente”, pag. 102). ° cu maxima latind: Poeta
nascitur, non fit (Poetul este inndscut, nu facut).
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Din ,,jurnalul unui

medic la para”

. lon Buza®i

Sorin Nicu Blaga
Medic la Cer
Blaj, Editura Buna Vestire, 2014

eria evocadrilor autobiografice ale medicului-

scriitor Sorin Nicu Blaga continud cu aceasta

carte cu un titlu surprinzator, pentru cd ,este
greu de acceptat cad se poate ajunge la Cer in
timpul viepii pdmantene. @i cu toate acestea eu
am fost la Cer in urmé cu 35 de ani! Ca medic.
latd cum s-au derulat lucrurile.” Acesta este
inceputul, cu har de povestitor ce °tie s capteze
interesul ascultétorilor, unei rememoréri a
»popasului cerean” - din perioada 1978-1979 - in
biografia sa intelectuald i profesionald. Student
eminent la Medicina clujeand, remarcat de
somitapi Ctiinpifice ca acad. Octavian Fodor ©i
profesorul Roman Vlaicu, menit unei cariere
universitare, Tn urma schimbarii legislapiei,
Linternistul” - viitor universitar - trebuia sa faca
un stagiu de un an ca medic la un dispensar
rural. Cum Sorin Nicu Blaga era din Blaj, °i-a ales
in mod firesc judepul Alba, unde singurul
dispensar vacant era Ceru-Bacéinpi, de a cérui
existenpd nici nu auzise pana atunci.

Doctor la Cer - este o continuare a Satelor
copildriei - prin nostalgia evocarii ° a Dascalilor
mei ca etapd biograficd. Ceru-Bacainpi, o comund
izolatd din judepul Alba, cu multe sate
apaninatoare, din apropierea Cugirului il inhibd la
inceput prin amploarea responsabilitapilor, dar
ardelean tenace °i ordonat 1°i ia munca n serios,
schimba aspectul dispensarului, ca°tiga prepuirea
sétenilor, prietenia °i simpatia intelectualilor din
sat, incat ©i secretarul primdriei, reclamagiul
doctorilor dinaintea lui la Direcpia Sanitara
Judepeana, °i inceteaza misivele de Tnvinuiri.

Dincolo de aspectul strictelor indatoriri
profesionale, consemnate con®tiincios ca in
sjurnalul unui medic la pard”, °i m-am gandit la
scrierea cu acest titlu a doctorului George Ulieru,
cartea lui Sorin Nicu Blaga are ca °i Satele

Radu 2erban

copildriei un netdgaduit farmec literar. Noul
medic de circumscrippie rurald are un puternic
sentiment al naturii ncat Cerul °i Tmprejurimile
sale i se par un ,colp de Rai pdmantesc”. &i
gospodariile paréneCti pe care le repine cu
acuitatea unor observabii de amanunt sunt
comparate cu cele din Micésasa copil@riei; acestea,
de la Cer i Tmprejurimi, parandu-i-se mai
neingrijite, dar oamenii sunt amabili °i
indatoritori, incat evocatorul constaté cu bucurie
aceea®i ,,omenie °i generozitate ardeleneascd”.
»Brandul” Cerului este.... ,buica cereand”,
renumita puicd de la Cer, ,care avea puteri foarte
mari in judep, deschizand uCile de la primul
secretar de partid al judepului, consiliul judepean,
inspectoratul °colar etc. Se spunea ca aceasta puica
ar fi detronat Bacdinpul de la statutul de comuna
la cel de sat °i a ascensionat, - dacd mai era cazul
- Cerul, de la statutul de sat la cel de comuna”.
Cu un simp lingvistic pe care l-am remarcat i In
Satele copildriei, autorul noteaza particularitapi ale
rostirii © vocabule specifice locului: vojd (pentru
butoi mare), ratotd (omletd), ghildu (rindea),
bolda (cooperativa, pravélie) etc. Poate mai mult
decét in Satele copildriei condeiul evocatorului se
exerseaza in conturarea unor portrete.
Memorabile sunt cele din capitolul Despre unii
béacéinpeni. Ca °i in Dascélii mei, Sorin Nicu
Blaga nu are placerea stdruinpei asupra pécatelor
omeneCti, ca sa realizeze portrete caricaturale;
peste slabiciunile ,fatal legate de 0 mana de
pamant” trece cu o Tnpelegere creltineasca °i
repine mai ales aspecte comportamentale care dau
noblepe omului: afa este directorul Spitalului
Oré&®nesc din Cugir, a®a este directorul 2colii
Elementare din Cer, primarul comunei, alaturi de
care a petrecut ore i zile de neuitat cunoscand
frumusepile i bogépiile locului °i Tmpart&°indu-se
reciproc Tn agreabile colocvii spirituale. A se
face ca plecarea ,domnului doftor” la Cluj, pentru
inceputul unei stralucite cariere universitare, este

Soba (2008), fotografie, imprimare digitald la pe panz&, 90 x 120

Sorin Nicu Blaga

Medic
la
Cer

regretatd de topi satenii, iar directorul Spitalului
Ora®enesc din Cugir, despre care autorul spune ca
a cunoscut, ,,multd lume, dar pupini oameni ©i
doctorul David Romulus e unul dintre ace®tia”, il
Tmbrébiceazd patern, convins fiind de viitorul unei
cariere °tiinpifice remarcabile, a stagiarului de la
Cer.

Rememorandu-°i anul petrecut in satul din
Munpii Cugirului, Sorin Blaga se intreaba ,,ce
inseamna sa fii medic la pard?”. & rezuma;
prezenpa permanentd fn mijlocul °i la nevoile
comunitapii, pentru care este un etalon
comportamental, nu numai un evaluator al strii
de sénatate a satului unde activeaza ci °i un
educator suspindnd prelegeri medicale, dar ©i
culturale.

aj chiar dacd revederea dupd 30 de ani a
satului in care %i-a facut stagiatura medicala il
mahne®te, pentru cd@ mulpi din cei pe care i-a
cunoscut nu mai sunt, iar cladirea dispensarului
bazele versantului managerial al profesiunii”, care
i-au fost utile atunci cand a fost numit la
coordonarea activitapii clinice a Secpiei Medicina
Internd | din cadrul Spitalului Clinic Judepean de
Urgenpd din Cluj.

Doctor la Cer este rememorarea sincera a unui
episod biografic pe care con®tiinciozitatea sa
profesionald a °tiut s&-l fructifice °i o profesiune
de credinpd a unui medic de aleasd vocabie, dar °i
expresia dragostei sale pentru ,locuitorii
comunelor ©i satelor din Ardeal” cérora le dedicd
aceasta carte.
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evocare

V. Fanache ©i1 ,,varstele”
poeziel romane°ti

. Vistian Goia

ani, dar a plecat pupin mai devreme la cele

velnice. Critic °i istoric literar, profesor
universitar la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca, V.
Fanache reprezintd tipul de intelectual de certé
competenpd ©i seriozitate, amintindu-ne prin pinuta °i
rigurozitate de intemeietorii ,,°colii” din centrul
Transilvaniei, unde °i-a desévareit studiile superioare.
E vorba de D. Popovici, lon Breazu ©i losif Pervain,
unii dintre ace®tia fiindu-i magi°tri in anii formarii
sale pe terenul literelor romane®ti.

Criticul literar a debutat in revista ,,Steaua” din
1959, colaborand apoi °i la ,,Tribuna”, ,,Familia”,
»Revue Roumaine” °.a. Pe parcursul celor 50 de ani
de activitate publicisticd, completatd mereu de cea
didacticd, V. Fanache a °tiut sa alterneze in mod
fericit comentariul diurn, de intdmpinare a noilor
cani aparute, cu studiul documentat de istorie
literard, fard sa cada in patima detaliilor arhivistice,
cum pécdtuiau unii confrapi care nu puteau evada din
numita ,°coald pozitivista”. Tn acest sens, el practici
studiul sistematic al fenomenului literar, axat pe
criterii estetice °i scris cu acea expresivitate a
limbajului elevat, specificd doar profesioni°tilor care
%-au aflat ,,vocea” de la debutul pe arena

La 29 aprilie a.c., V. Fanache ar fi implinit 80 de

Radu 2erban

scriitoriceasca.

Prima carte, ,,Poezia lui Mihai Beniuc” (1972)
este, totodatd, °i cea dintéi cercetare exhaustivd a
creapiei respective, cu evidenpierea temelor, motivelor
o structurilor lirice, raportate la tradipia literard
transilvand, disociind cu finepe partea viabila de cea
caducd din opera acestui poet controversat.

A doua cercetare de anvergura este ,,Gand
roménesc °i epoca sa literard” (1973) - studiu,
bibliografie °% documente inedite, cu o prefapd de
Academician David Prodan. Pasiunea istoricului
literar s-a materializat intr-o lucrare istoriografica ©i
bibliograficd, unde acribia documentaristului se
imbind cu judecpile strdns argumentate ale
cercetdtorului. Pe temeiul unei informapii bogate, V.
Fanache contureaza intéi contextul social, politic °i
literar Tn care a fost editatd revista. Apoi subliniaza
rolul unor personalitahi Th renaCterea culturii din
Transilvania de dupd Unire, avand drept consecinpd
intérirea con®tiinpei romane®ti deopotriva pe plan
politic, istoric °i estetic.

Cu volumul ,Intalniri...” (1976), criticul %
istoricul literar face trecerea de la predilecpia pentru
literatura transilvana la studiul fenomenului literar
romanesc in general. Tn anii urmatori, V. Fanache

Instalapia ,,Cutia cu aminiri” (detaliu), 2006

V. Fanache

atinge stadiul maturitabii depline prin cele doud céri
consacrate unor personalitahi de primd@ marime din
literatura noastra: ,,Caragiale” (1984) ©°i ,,Bacovia -
ruptura de utopia romanticd” (1994), ambele
reeditate in anii care au urmat, semn al aprecierii lor
nu numai de critica literard, ci °i de profesori,
studenpi °i elevi.

Dar, cum despre canile amintite s-a scris °i se va
mai scrie, ne vom opri asupra volumului ,Eseuri
despre varstele poeziei” (Cartea Romaneasca, 1990).
APa cum spune in ,,Argumentul” care prefapeaza
volumul, autorul %i-a propus sa analizeze poezia
romaneasca in cateva momente din cele doud secole
de evolupie a creahiei noastre moderne. Accentul cade
pe specificul limbajului poetic, raportat la diferitele
Lvarste” estetice. Criticul argumenteaza ideea potrivit
céreia poeziei noastre 1i sunt proprii ,,un set de
cuvinte sau sintagme simbolizante, un limbaj al
metaforelor relahionare care <trec> de la un autor la
altul indiferent de epocd, de °coald estetica sau de
forha personalitapilor” (p. 5-6). De pildd, cuvantul
,drum” are un rol simbolizant in creapiile lui Budai-
Deleanu, Oct. Goga, Aron Cotru®, Lucian Blaga, A.
E. Baconsky, loan Alexandru, Marin Sorescu °.a. La
fel, cuvantul ,,casd” - asimilatd cosmosului la Co®buc,
patriei - la Goga, locului inipiatic al perechii - la lon
Pillat etc Dupd mai multe exemplificari de acest gen,
criticul concluzioneazad: motivele poetice cunosc o
epoca de ,eflorescenpd” ori pot dispérea din teritoriul
poeziei, iar altele vin sa le ia locul.

Privit in structura sa simbolicd °i Tn argumentarea
unor concepte care 7i aparpin lui
V. Fanache, volumul conpine °i pune Tn circulapie o
seama de idei, teme, motive °i sintagme poetice, prin
care define®te specificul fiecdrui poet in parte (din cei
16 comentapi), de la Budai-Deleanu la Adrian
Popescu °i Mircea Dinescu. Repinem céteva titluri
sugestive pentru preocupdrile criticului: ,,biganiada
sau obsesia <randuielii>"; ,,Spapiul martor” (la Gr.
Alexandrescu); ,,Ironia melancolicd” (Eminescu);
LVarsta liricd” (Co®buc); ,,Cuvinte simbolizante”
(Goga); ,.Expresionismul social” (Aron Cotru®);
»oetea de lumind” °i ,Sufletul satului” (Blaga); ,,Fepele
timpului” (lon Pillat); ,,Geometria textului”,
»Banalizarea tragicului” i ,lubita lui...” (Bacovia);
»Universul osmotic” (Aurel R3u) °.a.m.d.

Descoperim in comentariile lui V. Fanache acea
putere de disociere a particularitdpilor poetice din
textele abordate, pe care o posedd numai criticii
adevérapi, care nu repetd sub o altd formulare ideile
predecesorilor. De exemplu: la Budai-Deleanu,
~drumul” semnificd ,,nevoia fiinpei de a-°i defini
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sinele”. Eroii din ,Piganiada” se afld in cAutarea unei
identit&hi, pe cand la Goga accentul cade pe
»noblepea spirituald” a ,,neamului imparatesc”. Pentru
critic, sintagma de ,,Simbolism popular” il definete
pe Minulescu °i-i explica ,,enigma”.

Tntrucat nu avem spaiul necesar de a trece in
revista toate simbolurile °i sintagmele analizate, ne
vom opri la prezenpa ,ironiei” in multe din textele
comentate. V. Fanache este traducétorul °i
comentatorul carii lui Vladimir Jankélévitch, ,,Ironia”
(Editura Dacia, 1994). Dintre criticii contemporani,
este cel mai informat °i dotat in privinpa definirii °i
analizei conceptului de ironie din limbajul poepilor
no°tri, studiat deopotriva ca figura retorica °i unealtd
filosoficd, ceea ce face °i in cartea sa de eseuri.

De pilda, comentand ,,piganiada”, popose®te la
cuvantul ,,randuiald”, in sensul de ordine, forma de
existenpd sociald, echilibratd prin legi, obiceiuri ©i
datini, ceea ce lipse®te neamului faraonic.
»Randuiala” semnificd depaCirea dezordinii in care o
lume cépiata ratacete, fard sa-°i gaseascd acea ,,cale
fecundad”. Formele de guvernare le consuma piganilor
multa energie °i le aprind spiritul critic pentru ca ei
nu accepta nici monarhia, nici republica, nici altd
forma de guverndmant, dintr-o ,,spaima instinctiva”
fapd de un eventual ,despotism”. Tn aceasta lume
dezordonata, criticul 7i gase®te ironiei un rol
catalizator. Ea apare, in ,,piganiada” ca ,,forma treaza,
mereu umblatoare, a spiritului, neldsandu-l pe om
prea mult timp ntr-un mod de viapa sau altul”. Ironia
este vazuta ca o ,,cértire”, o nevoie de contrazicere a
tot ce pare stabil. Criticul face corelabii cu ironia din
»Scrisorile persane”, din ,,Candid”, din operele lui
Swift sau Sterne etc. A%dar - ne spune V. Fanache -
ironia lui Budai-Deleanu comunicd cotidianului
relativitatea diferitelor ipostaze ale omului social ©i
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incheie experienpele imaginate cu acel ,ras amar”,
pentru cd visata ,randuiald” este doar o purd
,»obsesie”, 0 ,jucdrie” ideald cu care nu se identifica
niciuna din lumile °tiute.

Tn poezia lui Gr. Alexandrescu este identificati
ironia ,,socraticd”. Scriitorul acceptd travestiul, masca
preferatd fiind ,,autoironia”, adica postura de nétang
sau de naiv, de gafeur inoportun cu ,,naravipii zilei”.
De aceea cultiva satira autoironica °i fabula - ca
forme de comunicare a adevarului uman. Ambele
specii, afirma criticul, pin de arta conformismului
ironic, care ascunde sensul real din ,clar-obscurul
limbajului”.

Cand se ocupd pe larg de ,,Ironia melancolica”
(din opera eminesciand), Tntocme®te un adevérat
istoric al acestei figuri retorice, de la antici la
Shakespeare °i de la britanic la ironia romanticilor
germani, pentru a-i motiva prezenpa in poezia
moderné.

La Geo Dumitrescu, ironia corecteaza locul
comun ©°i deschide calea sensurilor profunde. Din
aceasta perspectiva, cititorul inpelege de ce poetului i
era drag ,,leremia” (din poezia cu acest titlu) - pentru
ca datorita lui au aparut ,,cea dintai carupd fara oi°te”
9 ,,cea dintai ograda fara garduri”. Aici ironia este de
facturd ,,simpateticd”, mai curand euforica decat
distrugatoare. Ea are funcpia de recuperare umand,
Tnalt etica. Tn esenpd, prin ironie este surprinsd, la
acest poet, relapia dintre individ ° mediu, pentru a
evidenpia adevarul cd ,toate s-au mai intamplat” i,
deci, ,lucrurile °i judecabile trebuie aduse la starea lor
normald”, altfel ele aluneca in ,,neagra umoare”.

Cum versurile lui Geo Dumitrescu au drept
izvoare fapte banale din cotidian, ironia are funcpia
de al raporta pe individ la contextul social in care
viepuiete, ferindu-l de ,,singuratatea sfaCietoare”.
APadar poetul identifica ironia cu ,mintea romanului

de pe urma”. (p. 185) Tn acest sens, ea are efectul
unui ,medicament” care faciliteaza ,trezirea la un
adevar ignorat”.

Plecand de la poezia lui Geo Dumitrescu (,,La
moartea unui fabricant de iluzii”), criticul literar
distinge in existenpa cotidiand i in creapia literard tot
felul de iluzii: erotice, cosmice, poetice, iluzii ale
certitudinii etc. Ele ,violeaz&” natura umand ©i o
deruteaza, cum se vede °i n exclamapia poetului
amintit, ,,.Suntem oameni inteligenpi - pi-e mai mare
dragul!” (din poezia ,,Romantism”). Astfel de
exclamapii, cu vaditd tentd ironicd, salveazd adevérata
poezie, motivandu-i existenpa. Pentru a-% intari
afirmapia, V. Fanache apeleaza la judecabile
francezului Jankélévitch, care vede in sintagma
amintita o subtilitate ludic& prin care interlocutorul
este orientat spre piste false, pentru a-°i ,,dezagrega
din interior emfaza burlesca °i prostia afi®atd” (p.
185).

Dupd ce descopera ipostazele figurii retorice in
creapia mai multor poepi, criticul afirma raspicat:
ironia participd la ,,desacralizarea i dezghepul
limbajului”. Pentru a-°i motiva rahionamentul, V.
Fanache citeazd cateva versuri din poezia ,,Dar eu
spun mereu...”, a aceluia® Geo Dumitrescu: ,,%i uite-
aa - zicea domnu-nvapator - / discutand, iese
adevarul!.../ discutam, i ziceam, °i vorbeam,/ °i eu
ziceam dacd, ©i tu spuneai poate/ ©i el zicea cat-de-
cat...” Dupa V. Fanache, ,,domnu-nvapator” este un
»Socrate modern”, adicd un manuitor al dialogului
contradictoriu ©i fertil. Criticul clujean a fost un astfel
de intelectual ,,socratian”.

cartea straina

Qerban Foarpa ©i
un cocktail Molotov erotic

. Alexandru Petria

motor °i cu benzind. Se astupd cu o céarpa in

aa fel incat sa ajungd carpa in amestec. De
la gura sticlei sa fie mécar 10 cm de cérpa,
fnmuiatd in benzind, |&sata afard. Se pine sticla
vertical, se da foc la carpd °i se aruncd. Cam a‘a
e % ,cocktailul Molotov” cu care a ie°it acum pe
piapd editura Adenium - Giorgio Baffo °i Pierre
Louys, doud cari de poezii impachetate in piplé.
Traduse de @erban Foarhd, ,,scanteia” combinabiei
incendiare. Volumele se adreseaza celor peste 18
ani.

Despre Giorgio Baffo, un cunoscétor pané la
descheierea ultimilor nasturi ai literaturii erotice,
° anume Guillaume Apollinaire, a scris: ,,Baffo,
acest faimos luetic, supranumit obscenul, ce poate
fi pus in fruntea poepilor priapici, fiind unul, toto-
datd, dintre poepii cei mai lirici ai sutei opt-
sprezece, a scris in graiul venepian. [...] Viapa lui
Baffo nu e cunoscutd. Se °tie cd a fost ales mem-
bru al Celor 40, Quarantia, curtea suprema de
justipie a Venepiei. Avea Tn proprietate un palat,
operd a lui Sansovino, in care, pare-se, cum spune
el, trdia intr-un colp al bucatériei. De unde,
incheierea cé va fi fost sdrac - ceea ce nu-i prea
sigur, parandu-se c&, dimpotriva, a dispus de nis-
caiva avere. [...] Poemele lui Giorgio Baffo n-au
apdrut in timpul viepii sale. Prietenii, la trei ani
dupd moarte, au dat la lumind un volum,

Se ia o sticld de un litru, se umple cu ulei de

conpinand vreo 200 de bucéhi. Edipia din 1789,

datoratd admirapiei lordului Pembroke fahd de poe-

tul venepian, conpine un numéar mult mai mare de
poeme. [...] Giorgio Baffo meritd sd fie cunoscut
% prepuit: e un poet adevérat. Unul obscen, desig-
ur; obscenitatea caruia e nsd, daca vrepi, plind de
noblepe. El este, bineinpeles, un violator al
poeziei. TotuCi, acest eveniment are grandoarea ©i
simbolica valoare a unei fieste venepiene.” Tn plus,
de la ,,mama” Wikipedia aflat-am; ,,Zorzi
(Giorgio) Baffo (11 August 1694-30 July 1768)
was an ltalian poet and senator of the Venetian
Republic. Baffo was born in Venice. He was,
together with Ruzante, Carlo Goldoni and Berto
Barbarani, one of the major writers in the
Venetian language. He was a prolific author of
licentious sonnets. He died in Venice in 1768.”
Sigur, e foarte pupin, viapa autorului e aproape
necunoscutd, iar in romana te chiord®ti degeaba °i
cu lupa dupa referinpe.

Volumul tradus de Foarhd se nume®te
Erosonete °i nu °tiu dacd sa va redau sau nu cate-
va versuri. Hai c-0 dreg cu un sonet mai nevino-
vat: ,De-ar fi sd pldsmui altd lume, una/ Féara
cusur, climatu-i ar fi cel/ Nici rece, nici prea cald,
ci céldicel,/ & pururea rotundd ar fi luna./ Nu ar
ploua, dar solu-ar fi intruna/ Fecund, °i nicio
floare fard pel,/ Dih&nii slute n-ar tréi pe el,/ Nici
n-ar cunoa®te, cer ° mari, furtuna./ lar omu-ar fi

bogat °i zdravan; lotul/ l-ar fi ferit de gloata care
furd,/ De spaime - viitoru-i; iar nepotul,/ Ca %i
unchia®u-i al cu barba surd,/ Pentru a f**e-oricand
%-a f**e totul,/ Ar fi dotapi cu-o p**& venic durd.”
(Pudicele asteriscuri ne aparpin.)

Pierre Louys, celdlalt incopopenitor al vorbelor
fard perdea de la Adenium, cred, e mai cunoscut
cititorilor de la noi. Am citit din el romanul
Artistul °i curtezana, scos de Institutul european
n 1999, prilej de erechii °i fantezii. In prezent,
extraordinarul scriitor Foarpa i-a transpus n
romand versurile din carticica Femeia, scrise intre
1889 °j 1891. V3 incit cu o poezie datatd 25 mar-
tie 1890: ,,In josul unui pantec obscen, pur ca o
frunte/ De prunc, se-nalpa,-n lana-i a®ijderi unui
nimb/ RoCiatic, °i straluce, daca privirea-mi
plimb/ Asupra lui, alboarea venericului munte./ 1l
mangai cu timidul meu deget inelar, / Dulceaha
carnii sale aduce a pleoape/ Lasate; gandu-l spald
ca ni°te limpezi ape/ &i,-n inima, sfinpe°te ce
ochiul vede clar./ S& nu te miri c&, iatd, preapudi-
ca mea mana/ Sa-pi ia in palma fructul de piersica
amand,/ Céaci ma sfiesc, vrand numai sé:-I venerez
%-ador,/ lar gura-mi, afundaté-ntre coapse, sa-pi
dezmierde/ Cu limba Venusbergul, ca pe un sfant
odor,/ Cum, muribund, sarutd Tannhduser ramul
verde.” Ca %i la Baffo, am ales ceva mai cuminpel.

Cititorii au ocazia s& stabileascé de e literaturd
sau pornografie in Erosonete ° Femeia. Balansez
hotérat spre prima variantd. Cu menpiunea ca nu-i
pentru abonapii la cuminecdturile biserice®ti.

TRIBUNA < NR. 282 = 1-15 junie 2014

-@- Black Pantone 253 U




Costel Simedrea

Costel Simedrea s-a ndscut la 7 decembrie
1956 Tn comuna Récé°dia, jud. Cara®-Severin.
Debuteaza cu poezie in revista Orizont
(TimiCoara, 1978), iar editorial cu volumul
Mucegaiuri rare (Ed. Modus PH, Re®ipa, 2007).
Alte volume publicate: Tristepea substantivelor
comune (Ed. Eubeea, Timi®oara, 2008), In
cdutarea titlului pierdut (Ed. Eubeea, TimiCoara,
2009), Alba Neagra (Ed. Eubeeea, Timi®oara,
2010), Cérarea de cenu®a (Ed. Eubeea, Timi®oara,
2011), Strada mare (Ed. Eubeea, Timi®oara, 2012),
Frunze de lut (Ed. Eubeea, Timi®oara, 2012). Are
in pregatire la editura Brumar din Timi®oara un
volum-antologie.

Casa béatrana

Mai schimba o pigla, mai bate un cui,
Tn casa batrana tristepea s-o-nvingi,
Mai °terge °i praful, alunga paingi -
aj-n mine °i-n tine sunt astazi destui.

Repara °i gardul..., mai pune-o ulucg,

Sa curepi % pomii, sunt plini de omizi,
Dar u®a livezii, te rog, s-0 inchizi,

Se coace pe ramuri cumplit dor de duca.

Sunt ganduri ce-ndeamnd, Tn timpul ce nu-i,
papana sa fie din nou doar parana...

Tu Tnsd mai vino la casa batrana,

Mai schimbd o pigla..., mai bate un cui...

Tomberonul

Se deschid, timid, grédinipe de vara
Unde vin poepii, copii la biberon
aj sug euforic din vremea de afard
Apoi inchind ode unui tomberon

Care addposte®te un covrig de cdine

Ce maérdie apatic, nici mécar nu mu°cé

aj fiindca afard-i cald, crede cd e bine

De c&nd nu mai existd, decat in lexic, cu°ca.

Ignordnd mormanul ancestral de gunoi
Cépiva filozofi combat cu temei
Despre cum se-mparte nimicul la doi
Ca sa ramana, rest, de ghiocei.

Alpii, mai pragmatici, scormonesc febril
Céutand speranpa bucabii de paine

Cu care, acasd, pentru un copil

S& paveze drumul chinuit spre maine.

aj-a%a trece vremea ©°i se face seard,
Se termind farsa hatrului bufon

aj se vor inchide gradinile de vard

aj va cadea uitarea peste tomberon...

Vizitad de curtoazie

Ma vizita un bétran in fiecare zi,
Avea o conversabie aleasa,
Imi recita, din clasici, poezii,
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poezia

Seara pleca. Eu credeam cd acasa...
De o vreme 1nsd, ° nu °tiam de ce,
Pleca tot mai adesea cétre seard,
Parcd a°tepta sa se intunece,

Parcd voia ceva sa imi ceard.

aj Intr-o zi mi-a spus: ,,Sunt céine de pripas!
Nu am unde sa stau, pie nu ipi pasa?”
Atunci i-am spus: ,,Ramai!”. &j el a rdmas
La mine in suflet, s&-°%i facd o casé...

Ape

Din marea clepsidra secunda s-a dus
Tn apele noppii, tacuta...

Bat clopote negre pe malul opus

aj haina de umbrd-mprumuta.

Frunze amare pe umeri imi cad,
Sunt doruri de paséri pribege,
Beau apa uitérii la ultimul vad
aj apa nimic nu Tnpelege...

Tablou

Ninge iar pe strada mare, cum am spus °i-n alta
carte,

Fulgii par paséri de prada care vin peste ora®

aj, din case ruinate, aduna visele sparte

Tntr-un vers fara speranpd... Tntr-un vers sinuciga®.

Trece-n zbor un croncénit, spargand lini°tea de
vatd,

Ultimul tramvai de noapte scarhaie cétre depou,
Tn colp o prostituatd st i-a°teaptd, viapa toat,
O farama de mai bine risipitd de-un client nou.

Mai apoi, totul ingheapd pe panza unui tablou!
Tu Tn iarna inrdmata nicicand nu o sa mai vii,
Ultimul tramvai de noapte este de acum ecou,
Eu ceresc o sdrbatoare... Ninge... Strazile-s
pustii...

Maiastra

Nepopii mei ma vor citi tradus!
E semn cd seminpia se va stinge,
Zborul intreg, cand aripa s-a dus,
E doar o falfaire de meninge.

Batistd desueta fluturand in burg
Cand sunetele mor Tn clavecin,
Céand, bacovian, va cddea amurg
Dinspre pustiul cu care-s vecin.

aj, ispitit de o stea cdzatoare,

Se va pribegi cuvantul din mana
Dacd madiastra va uita si zboare
Pe ceruri, curat, Tn limba romana.

Harta veche

Greu, tremurand, mana batrana
Abia mai pune harta-n cui...

Se stinge napia romand

aj nu-i mai pasd nimanui.

E gardul rupt, céinii sunt moni,
Lupii flaméanzi ne dau tarcoale

Costel Simedrea

aj vad cum prin deschise pori
Pleacd speranpa din ocoale.

Nici cer deasupra nu avem!
E doar un clopot care-nchide
Tntr-un infrico®at blestem
Dorinpe, astdzi, invalide.

A° vrea-ntr-o lada s& incui

Azi frumusepile-i méiestre

Dar vad cu groaza cd n-am cui
S& le mai las ca sfantd zestre.

O, Doamne, ce 0 sa rdmana

Din trup atunci cand suflet nu-i?
M4 doare napia romana!

Dar cui s&-i spun? Nu mai am cui...

parodia la tribuna

Costel Simedrea
Harta veche

Am dat umbland prin pod de-o harta,
O hartd veche, de demult,

Roasd de vreme °i cam ,,spartd”,
Plind de frunze °i de lut.

Diverse mucegaiuri rare
Au construit pe ea imperii,
Am scos-o0 afard, cu mirare,
aj-am curdpat-o de mizerii.

aj ce sa vezi, 0, Doamne sfinte!
O pat-acolo de culoare
Tnconjurata de cuvinte,

Scria sus: Romania Mare!

Am vrut s-0 duc la loc, de fricd
S& nu o vada °i nepopii

aj-apoi s vrea, la o adicd,

S-o0 facd mare iar, cu topii.

O, Doamne, ceva ma repine,
Ceva-i neclar, Doamne fere°te,
Prea micé-i pata, nu e bine...
Privesc din nou. Scria ruse®te!

Lucian Perpa
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Muzeul lucrurilor grele

. Christian Bistriceanu

YAANIA

Tanarul Christian Bistriceanu, ndscut la ReCipa in 1982, pare a fi unul dintre acele talente solid racordate la
timpul viepii lor care apar cu o frecvenpd extrem de redusa i doar in locuri a céror lini°te este pusd, in mod dra-
matic, sub semnul intrebarii de istoria neiertatoare °i care ar putea da seama peste vremuri méacar despre sufletul
epocii parcurse, daca nu °i despre oamenii °i institupiile ei. Dupd ce a publicat poezie in Semenicul (ReCipa),
Orient Latin (Timi®oara), Argeul (Pite°ti) ° in nu mai pupin de ®ase antologii studenpe®ti, de la Coenxiuni (Sibiu),
la Viziuni (Re®ipa), dupd ce, in 2013, Editura TIM din Re®ipa l-a debutat editorial cu un volum de poeme intitulat
Maine va fi altfel, iatd-l pe Christian Bistriceanu debutand cu prozd scurtd de certd fluiditate °i straneitate.
Cititorii vor recunoate in aceste scurte narapiuni un condei exersat sub semnul prozei moderne constant °i atent
consultate, dar °i o sensibilitate aparte, care ii va face atenpi la evolupia sa ulterioard. (Gheorghe Zincescu)

lasat pe aragazul stropit cu grasime cantarea

cat nu se putea numara sau numi, cea®ca de
cafea, rdmasa pe noptierd, era pictatd cu trei
paséri albastre, nu a putut fi urnitd nicicum. Ea
avea obiceiul sd bea cafea seara, zicea ca nu are
probleme, ba mai mult, dormea mai bine, de®i,
nu, avea un somn foarte agitat. O carte albastrd
de jelebe deschisa la pagina °aptezeci a rdmas a°a,
paginile ei nu au putut fi clintite nici in stanga,
nici in dreapta, nici de vant, nici de unul dintre
noi. A°a cé ea a rdmas intinsa pe pat citind ©i
recitind pagina ®aptezeci, care vorbea despre fapa
lui Dumnezeu, care nu poate fi evitatd din niciun
punct cardinal ori din niciun punct al celor trei
axe de coordonate X, Y, Z. Vaza de pe masa din
sufragerie avea florile mai grele ca pdmantul,
dupd cum zicea bunica. Nu am putut s& curdpdm
nici macar frunzele °i petalele cdzute pe masa.

- De ce s-or fi ingreunat lucrurile intr-atat? De
ce astazi? Ce zi este? O fi poate vreo sdrbatoare?

- Nu °tiu, am raspuns eu tuturor intrebdrilor.

M-am privit in oglinda. Tmi crescuse barba, nu
ma puteam rade. Lama, aparatul de ras,
pamatuful °i restul instrumentelor acestui ritual
matinal cdzuserd sub incidenpa acelora®i legi
stranii care facusera totul de neridicat, de
nemutat, de nemiccat.

Tnsd doar apartamentul nostru parea sa fie
ancorat in acestd lege a nemi°cérii. Pe strada
maCinile rulau nebune®te, o femeie din blocul de
vizavi scutura o paturd ro®ie cu patrate galbene,
iar trei copii bateau mingea in fapa blocurilor.

La Tnceput m-am mirat, apoi nu mi-a pasat, nu
i-a mai pésat nici ei. Ce rost avea dacé ceainicul
nu s-ar mai fi mi°cat de pe aragaz sau nu am mai
muta cea®ca de pe noptierd sau nu am mai putea

Toate lucrurile din casé erau grele. Ceainicul

curdpa masa de petalele florilor moarte. Eram
impreund, puteam citi la nesfarCit din cartea lui

Jelebe despre fapa lui Dumnezeu. La un moment

dat, m-am intrebat de ce noi nu deveniserdm la
fel cu celelalte lucruri. Eram o anomalie a acestui
univers inert. De ce eu ma puteam mi®ca printre
restul canilor de pe podea, corpurilor de mobilier
pe care trona imbracdmintea noastrd de aseara,
farfuriilor °i resturilor cinei frugale °i toate
celelalte lucruri dintr-o casd de oameni absolut
normali, céci astfel ne consideraserdm péana in
momentul acela.

llena spuse printre randurile paginii aptezeci,
cd am putea deschide un muzeu al lucrurilor
grele, al lucrurilor abandonate pe podea, apoi rase
%/ se Tntoarse la lectura sa. Pentru o clipd ma
gandisem ca ©°i ea va rdmane aa, incremenita n
lectura ei de la pagina albastrd °i ar deveni o
piesd a muzeului, un cordon ro°u va delimita
patul °i noptiera cu cea®cd, iar un bilepel va
anunpa: ,,piesa numarul unu unu °apte opt doi:
Ansamblu static cu femeie citind la pagina 70.
Complexul imobil este compus din: pat cu
lenjerie, cear®afuri albe °i cuverturd ro®ie, noptierd
cu cea®ca cu trei pasari cantatoare albastre, volum
neidentificat deschis la pagina 70 °i nud cu
femeie citinda”. Grupuri, grupuri de oameni vor
trece, vor admira spatele ei, curbura ©oldurlor,
culoarea pald a pielii, parul ei pe jumatate prins,
femeile vor fi geloase, ©°i vor avertiza partenerii sa
nu se uite prea mult i sa fie mai degraba atenpi
la rotunjimea cifrei 0 din josul paginii °i la cat de
frumos a fost tipdritd cifra 7, a®a 7 dintr-o singurd
loviturd, 7, urmat scurt, fard pauza, de un 0
alungit. M@micile pudiponde vor acoperi cu
mainile ochii copiilor lor i le vor zice: ,Uite
acolo, n sufragerie sunt petale pe masa °i frunze,

iar acolo, uite, pe aragaz e un ibric”. Mi s-a facut
fricd, oare pe curatorul muzeului cum il va
chema? John, sau George, trebuie sa fie englez, e
cel mai bine sa fie englez. lar eu? Locul meu
unde va fi? ,,Bérbat cu barba in fapa oglinzii?”...
Numele nu e foarte inspirat, gandii, ducandu-mi
mana spre fapa.

Apoi mi-am dat seama cd nu-mi dusesem
mana spre fapa °i ca stdteam a®a de mult timp, de
foarte mult timp.

Darul

Telefonul sund lung. Mama séri de pe scaunul
ei din bucétérie, 1asdndu-°i pigara sa fumege n
scrumierd. Puse mana pe receptor, nedand ®ansa
telefonului s& mai sune o datd. Alo?... Da... A
nascut?... Deja?... @i ce este... Bdiat?... E bdiat,
spuse mama, mai mult catre tata, care stdtea pe
un scaun aldturi de mine. Eu ma jucam cu taipeii
din supd, amestecand cu lingura, desenand opturi
in mancarea aburinda. Cum 1l cheamd, intrebai,
nsd nimeni nu-mi raspunse. Da! Sigur ca venim,
continud mama la telefon... Ti sun eu pe restu’.
Tnchise, apoi scoase agenda micupa °i forma
numerele cunoscupilor no®tri. N. a ndscut un
baiepel! Sau, a ndscut N... Un bdiepel. Apoi adauga
repede ceva ©i incheie fiecare conversapie cu: ne
vedem la spital. Dupd ce termind lungul °ir de
telefoane anunpand vestea cea mare, mama ma
lud de la masd. Nici nu 1°% dddu seama cé nu
mancasem mai nimic % ma imbréca in hainele
bune, abia am mai apucat sd iau calupul de lemn
de pe masa din bucétérie. Ne-am oprit la o
flordrie de unde tata cumpara un buchet modest
din trei garoafe ro®ii ° ne-am continuat drumul.

Am gésit-o pe N. Intr-un pat de la mijlocul
salonului Thconjuratéd de flori, fructe °i membri ai
familiei. Era S., unchiul meu, méatu®a M., surorile
F., bunica °i alpii pe care i-am recunoscut de la
intalnirile de familie. Tn rest nu mai era nimeni in
salon, dei in zilele anterioare fuseserd lauze,
femei gravide ©i capiva bebelu®i. Tata i-a inmanat
florile, mama a felicitat-o pe tandara mamica, apoi
pe tatd. Nimeni nu pérea sa °i fi dat seama ca
eram acolo, altd datd nu s-ar fi oprit s& nu ma
gadile, s& nu m& ciupeascd de obraji sau s& ma
intrebe cum merge gradinipa. A% cd m-am suit pe
patul de la fereastrd °i am inceput s& ma joc cu
calupul meu pe pervaz. Apoi am vazut o siluetd
neagrd, garbovitd mergdnd pe aleea spitalului. Am
recunoscut-o din prima; Vine matu®a T., am
strigat. Ah..., spuse una dintre femei. Cine a
chemat-o, intrebd mama. Niciuna dintre rude nu
a spus nimic, ba mai mult, au negat c ar fi
sunat-0. Nici mécar nu i °tiu numarul, spuse
méatu®a M. Céi ani are, intrebd mama. Tre’ s& fie
tare batrana, spuse bunica. @i cand eram eu fatd,
ea tot batrand era. E afa de cand o °tiu. Se pine
bine, addugd matu®a. O lini°te apasétoare se 1as&
asupra salonului in atteptarea méatu®ii T. Clanpa
cobori, intéi se vazu bastonul negru cu méciulie
n prelungirea céreia se vedea o mana alb, ridaté
% cu pete maronii, apoi brapul acoperit cu o hain
neagrd. Matu®a T. mergea apdsat, niciodata grabit,
intr-un fel anume, parca legénat, parcd peapén.
Matucal!! - am strigat, intampinand-o. Am alergat
spre ea. Nu a zis nimc, doar mi-a ciufulit u®or
parul. Apoi s-a indreptat spre patul lauzei. Ai
nascut un béiat, N., ai s&l nume®ti A. Api adus ce
trebuia? - le intreba pe celelate femei care
negasera cd ar fi chemat-o. Cu fapa roCie, toate se
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uitau n jos °i 1 strangeau la piept po®etele
colorate. Am adus tdmaie, spuse méatu®a M. Eu,
oglinda, spuse mama. Eu... Sssttt. Ei ce mai cauta
aici? - intreba ea, referindu-se la barbapi, fara sa se
uite la ei. leipi, spuse. Hai la cofetdrie, spuse
unchiul S., ludndu-ma Tn brape. Vrei savarind? Hai
sd bem o bere, adduga tata, luandu-l pe C. Apoi
ie%irdm buluc pe ufa salonului °i ne indreptardm
spre ieCire.

Mergeam pinandu-l pe tata de mana, ei
hohoteau pe hol, fard sa pind seama de restul
pacienpilor. Calupul! - am zis °i m-am desprins de
mana tatei, fugind spre salon. U nu era inchisa.
Ce-i dore®ti copilului tdu?, intrebd matu®a T. S&
aiba parte de moarte, raspunse N., °i strecurd o
monedd Tn mana matu®ii T. Apoi cineva ma saltd
in aer. Era tata, mai intai imi facu semn sa tac i
se grabi sd iasd de pe holul cu saloane. Ce ai
vazut? - md intrebd. Nimic, am balbéit eu. Ce ai
vdzut, ma intrebad din nou, °optit °i totodata
apdsat. Nimic, am repetat. Apoi ne-am dus la
cofetdria din colpul spitalului. Eu mi-am méancat
prdjitura in tacere, tata °i-a baut berea Tn tacere.
Unchii ©°i verii mei au compensat cu felicitari gala-
gioase °i glume pe seama tanarului tatd. Cand ne-
am intors, matua T. Plecase.

*

Un copac cretea pe un camp gol, crengile lui
se Tnalpau dinspre pdmant °i cre®teau, creteau,
fard incetare pand cand se facea noapte. Ceva
straluce®te la radacina lui. O moneda de aur. Pe 0
parte a discului, un copac in relief. Acela® copac.
Tntorc moneda, un cap de céine incrustat, Tmi
ridic privirea, un cdine mare negru, luase locul
copacului. Maraia, 1° mi°ca capul spre mine, Tmi
simpea prezenpa... se ridica... se aruncd spre mine.

Domnu’ Bumb
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NIMIC! Zbier ° ma trezesc! Tn camerd nu e
nimeni, mama alearga spre camerd, aprinde
lumina. Gata, gata... Ai visat urat... ce ai visat?
Nimic, ma intorc spre perete. Era joi. Din ziua
aceea visul revenea acelaCi, fard niciun fel de
modificare Tn fiecare joi. De la o joie la alta, de la
un an la altul, cadrul era acela®i, aceea®i derulare
a evenimentelor: copac-monedé-caine, copac-
moned&-cdine. Dar mint, se modifica ceva: eu, eu
aveam alte haine, altd staturd, barba, plete sau
eram tuns scurt. N-am Tncercat s& modific
niciodata visul de joi. La nceput imi era frica, dar
pe urma l-am acceptat ca pe ceva din rutina
sdptdmanii. Totul a continuat ih mod obi°nuit.
Cine festive, °coald, teme, fotbal, °coald, teme,
dar am c8pdtat obiceul de a spune ,,nimic” in cele
mai inoportune momente: la examene, pe strada,
la °coald, in timp ce alergam. Spuneam un
»,nimic” apasat, °optit sau cu voce tare, uneori
chiar zbierat. @i de fiecare datd o vedeam pe N.
dandu-i 0 monedd matuCii T. Vdzusem nu °tiu ce
anume, dar cert e cd vazusem, insd méa
incdpdhanam sa neg. Mi se facea fricd de fiecare
datd cand moneda trecea din ména lui N. in cea
a matucii.

*

Tavanul era alb. 1l priveam de mult timp, de
fapt preferam s& ma uit spre tavan decét la ei.
Toatd lumea era adunatd in jurul meu, fiii mei,
nepopii, sopia. Nu mai are mult, a®a a spus
doctorul, ©optise fiul meu unuia dintre cunoscupi.
Maétu®a T.! Vine matu®a T.! Strigd cu bucurie
nepotul meu V. Cine a chemat-0? - intrebd sopia
mea. Nu °tiu, eu nu, rdspunse sora mea. Nici eu.
Nici eu. Capi ani o avea? - intrebd una dintre
nepoatele mai mari. Nu °tiu, da’ e batrana rau, °i
cand eram eu fatd, ea tot baba era, spuse sora

- cele 28 de viepl pamantene -

. atefan Doru Dancu®

Viapa nr. 4

- Inteleg ce vrepi, dar nu °tiu de ce m-api ales
pe mine, cd n-am de unde da bani.

- Pai nu locuipi Tn ora®?

- Ba da.

- 3 din ce trdipi?

- Din mila concetapenilor.

Funcpionara l-a privit suspicioasa.

- Ceripi?

- Nu cer®esc, sunt sponsorizat.

- Aaaa, s-a Thseninat fatuca grasupd, cu ecuson,
pe care scria ,Serviciul Taxe i Impozite”.
Tnseamna c& avepi un venit impozabil.

- Cum s am dacd nu am carte de munc@?, a
pus el cea mai incuietoare intrebare de care era
capabil.

- Péi nu-i vorba de asta, e vorba cé avepi venit,
adica bani, apropo, cu ce platipi taxele pentru
apartament?

- Ei, doar am zis, imi dau bani concetabenii, ca
Dumnezeu nu d& bani, numai dracu da.

- Atunci, sd va fie clar, trebuie impozitapi, ca
doar sunt sume de care dispunepi.

- De acord, insé ele sunt deja impozitate. Ca
gazul, apa, curentul, taxa la asociapia de locatari,
la salubritate i nu mai °tiu care altele comporta
TVA, deci eu n-am treaba cu alte impozite.

- P@i nu-i a®a, noi impozitdm venitul
dumneavoastra care va ramane dupa ce platipi

TVA-ul la stat.

- 8 dacd nu-mi rdmane nimic?

- Haidepi, nu radepi de mine, doar nu trdipi cu
aer, trebuie sd avepi bani de mancare...

- Am, dar % mancarea pe care 0 cumpar are
TVA-ul inclus!

- Dom’le, nu inpelegepi c& noi °tim c& avepi
bani Tn plus fapd de TVA? Trebuie sa va ludm
impozitul pe profit! s-a rapoit dansa.

- Care impozit? Ca eu nu-s firma ori
intreprinzator particular. Ce profit am eu, dacd n-
am profit? s-a Tmbapo®at domnu’ Bumb.

- Avebi buletin de identitate?

- Am,

- Deci existapi ca persoana.

- Exist, cd doar nu vorbipi cu o stafie.

- P&i trebuie s& tréipi din ceva.

- Sigur cé da, dar v-am spus, din mila
concetdpenilor. Ei m& sponsorizeazd, adica imi
dau bani, °i eu platesc taxele pe locuinpa °i-mi
cumpdr mancare. Asta-i tot.

- 4 la ce suma se ridicd toate cheltuielile pe
lund?

- Nu °tiu, depinde, cd iarna consum mai multd
céldurd, deci platesc mai mult gaz. Vara consum
mai multd apd, deci platesc mai mult la apé.

- Dar aa, in medie, cu tot cu mancare, haine,
incélpdminte, pigdri, bere, cam cét cheltuipi?

- Cu tot cu copii sau fard?

- P&i ce, avepi °i copii?

- Am doi, Domnul fie ldudat.

mea. U®a salonului in care eram doar eu °i
membrii familiei se deschise in lini°tea ce se
ldsase. Matu°ada!!! - strigd V., alergdnd spre ea. Ea
nu 1i spuse nimic, doar Ti ciufuli parul ucor. Actia
°i bat joc de batranepile mele, spuse métu®a T.
Liftul nu merge, iar treptele sunt inalte. Bine ai
venit, spuse N. Matu®a T. dadu din cap, apoi
spuse scurt: leipi, am o vorbad cu T. Nimeni nu se
impotrivi, de°i ie®ird agale. Te temi? - ma Tntreba.
Eu nu am réspuns, ma temeam. Dar ce rost avea
sd spun da sau nu. Am clipit de cateva ori spre
tavan. Ai dreptate, nu are rost. °tii de ce am
venit? Scoase o oglinda din buzunarul hainei sale
negre °i 0 a®ez& pe noptiera de la capul patului.
Ai noroc. Am venit sa ipi spun asta, cad ai noroc.
Vei muri. Eu eram la fel de tdcut °i priveam in
continuare tavanul. S nu crezi cd topi oamenii
mor, doar unii au parte de moarte, doar cei de
care mamele lor s-au Tngrijit. Tu vei muri pentru
cd mama ta s-a ingrijit de tine. A dorit acest lucru
pentru tine. Mi-am intors capul spre ea. Ce
urma? Apoi am realizat. Am vazut-o, era batrana,
era cu adevdrat batrand, trupul ei vlaguit spunea
mai multe decét pupinele ei vorbe. Ea era cea fard
noroc. Am reuCit sd zambesc. De ea nu se
ingrijise mama ei. Apoi a scos 0 moneda din
buzunar °i mi-a strans-o in palme. Eu am inchis
ochii. Era moneda. Era singura moned4, cea pe
care 0 primeam topi. La na°tere ne era datd cu o
fapa Tn sus, iar acum ne era datd intoarsd. Am
strdns moneda in pumn °i am auzit scurt cum s-a
spart oglinda.

- Hm..., nu, numai dumneavoastra singur.

- Cam 3000 Iei.

- Caaaat? Pai °tipi ce salariu am eu aici? 1100,
% abia traiesc de azi pe maine, mereu trebuie sa
ma Tmprumut ca sé pot trece de la o lund la alta!
% dumneavoastrd stricapi 3000 pe luna?!

- P&i dacé platipi impozit la stat, a ndréaznit,
timorat, domnu’ Bumb.

- Din cauza unora ca voi n-am salariu mai
mare, cd nu va platipi taxele la timp sau nu le
platipi deloc! De aia inghep iarna aici intre
dosarele voastre °i vara mor de cald completand
hartii!

- Domnipa..., %-a luat inima-n dinpi, e aproape
doi®pe ceasu’, facepi 0 pauza, va invit la o cafea
s&-mi rdscumpar obrdznicia °i s&-mi cer scuze.

A trantit furioasd gemulepul ghiCeului.

ACa a devenit domnu’ Bumb un cuplu ideal,
concetdpenii Ti miluiesc, primesc mai mult de-ale
gurii ¢ ,,nu mai are lumea bani”, cum spune
batranul lingurar-maturar cand trece pe langa ei.
Nici pe el nu-l impoziteazd nimeni. Fatuca de la
Taxe... etc. s-a dovedit a fi o tigroaicd sexuald °i a
fost data afard din serviciu, dupd ce-au sarbatorit
intélnirea cateva noppi %i-a ntérziat la serviciu.

Dumnezeu este bun. Nici El nu plate°te
impozite la stat.

(fragment de roman)
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Se citeCte?... NU se citete?...

. Alexandru lorga

ot mai multe persoane cu pretenpii de...
Tpersonalitépi, care se plang cé ,,astazi,

Domnule, nu se mai cite°te!”. Dar, in drum
spre concluzia finald s& poposim prin cateva
episoade oarecum semnificative.

Tn 1966 Tnpeleppii partidului decid ca, n
restaurantele judepelor mai reprezentative, sa
permita desfa®urarea unor programe artistice pentru
atragerea stréinilor spre bauturile cu supraprep. Cum
lucrasem ©i in barurile capitaliste ° eram oarecum
in temd, mi-am asumat raspunderea. Expresie
invahata de la Nea Nelu - ,mi-am asumat
rdpunderea”. La Cluj a fost ales - pentru asemenea
program - Barul Melody. Programul incepea dupd
miezul noppii °i se termina pe la 1.30-2.00. Fiecare
artist participant trebuia s& prezinte doud numere.
Afacerea Tmi convenea. La Operd aveam 1200 de lei
pe lung, iar la bar incasam 100 de lei pe seard (80
de lei pentru dans °i 20 de lei pentru regie).
Spectacolele de operd se terminau cam pe la 11 ©i,
ca sd merg acasd, in Dambu-Rotund, unde locuiam
la 0 depértare de cinci kilometri, nu aveam timp. &
nici forpd - autobuze nu existau - trebuia sa pierd
vremea pe undeva. Tn bar nu-mi venea sé stau c&
era fum, Tn parc era frig, Tnceput de iarnd, afa ca...
noroc ca la Libréria Universitdii am vazut un afi°:
~Revista Tribuna va invita la Cenaclu Literar”.
Aproape seard de seard. S& ma duc °i eu. Afard nu
ma vor da. @i dacd ma vor da, voi pleca, cu scuzele
de rigoare. Nimeni nu avea treabd cu mine. Mi-am
gasit un scaun - chiar comod, aproape de teracota.
aj, a°teptam. &, a venit °i revelapia. Nu credeam ca
vOi ajunge sa vad °i sd aud a®a ceva. La un moment
dat s-a ridicat un tinerel, in mina cu o foaie de
hirtie, de pe care a citit o poezie. Ulterior mi-am
dat seama cd era poezie. Tot cititul a durat, sa
zicem, doud minute. Cam 10 randuri scurte. Eu n-
am inpeles nimic. Dar de pe fepele celor din jur,
care se luminau, se incruntau, se intunecau °i iar se
luminau, mi-am dat seama c& &°tia inpeleg multe. i
fiecare altceva. Doamne, cat sunt de prost!

Are cuvantul tov. lon Papuc - anunpd Augustin
Buzura, proaspat angajat redactor la Tribuna.
Acuma conducea cenaclul. Tn locul unui scriitor -
Grigore Beuran. Am inceput sd ma inipiez. lon
Papuc. ludnel Papuc - din Potfaldu. Cum sa nu-l
°tiu? Doar ° eu ma trag din Potfaldu. Inipial a fost
Papfalvar. Apoi roménii l-au numit Potfaldu i, dupd
Trianon, Pope°ti. Satul de peste dealul Lombului, la
6 km de gara Cluj. Bunicul fusese Tnvapator in
Potfaldu. i diac la biserica greco-catolica. Aia luatd
de comuni®ti °i daté la ortodoc®i. A°a cd noi
suntem de-ai lui Diacu. ludnel parc-ar fi de-al
Filcdului. Dar nu sunt sigur. Se ridicd luanel incet.
Tnalt, slab, tot aspectul - un neglije, nestudiat. Ma
prive®te - en pass®. Nicio reachie la mine, dar nici la
el. la foaia din ména poetului °i incepe. O
cursivitate perfectd - demnd de o cauzd mai buna,
gandesc eu dupa primele fraze... Apoi, categoric,
sunt zguduit de admirapie. Despre o poezioard de
zece randuri de scurte, ludnel vorbe®te patruzeci de
minute la cel mai ditirambic mod laudativ ce se
poate imagina. & nu face mi°o. Vorbe®te foarte
serios. ,,Ce mesaj, catd patrundere psihologica, cata
adancime de fluid universal bazat pe angelica
inspirapiel...” Seara urmétoare, merg din nou. De
data aceasta, cite®te 0 poetd. Poetesd. Are vreo
doudsprezece randuri. Tot scurte. De o... angelica
profunzime. Vorbe®te tot ludnel. Ma uit la ceas. 48

de minute. Tot atat de elevat °i tot atat de astral. &i,
curios, nu se repetd. Daca primul se considera
demn continuator al lui Kafka, aceasta se considera
reincarnarea, tot spirituald a lui Eminescu atunci
cand a conceput Glossa. Categoric, ludnel este un
geniu. Cand a terminat, s-a uitat din nou la mine,
iar eu m-am uitat prin el. Apoi nu l-am mai vazut.
De fapt l-am vazut mulpi ani mai tarziu, la
televizor. Tn cadrul a doud conferinpe literare.
Vorbea tot elevat, dar... normal. Tnpelegeam tot ce
spunea. Avea barba tunsa scurt °i era imbracat la
costum. Arata foarte bine. Auzisem cd s-a Thsurat la
Bucure®ti cu 0 doamna editor. Apoi mi s-a spus ca
a murit. Dumnezeu s&- ierte! La cenaclu n-am mai
mers Tntrucat zilele urmatoare, la Bar, s-a Intdmplat
ceva cu totul favorabil mie. Patro... pardon,
responsabilul, ma anunpé:

- Vezi cd va trebui sé faci o repetipie de regie,
intrucat din Bucure®ti ne-au trimis o cantareahd pe
care va trebui s-o0 integrezi in program.

- Cum arata?

- Foarte frumoasa. i canta bine.

Zilele urmétoare, la trei, toatd trupa era la
parchet. Instrumenti°tii pe podium, cu zumzaitul
lor specific, dansatorii °i acrobapii - cu figurile lor
de Tncélzire.

- Unde este? 1l intreb pe responsabil.

Am vazut-o eu dar... Responsabilul face un gest
cu capul. Pe un fotoliu de la 0 masa laterald, o
bruneta cu pér lung, bogat, intr-adevar ,,Carmen de
la Ronda”, atteaptd impasibil.

Ma apropii °i, ca omul civilizat, ma prezint.

- Pi se spune ,,baronul”! ma ia ea direct.

- Da, o porecld aparutd mai de mult, nu °tiu
sub ce forma.

Ea tace, privindu-ma zambind.

- Ateptapi de mult, domni®oard?

- Doamna! ma corecteazd ea.

- Scuzabi, doamnd. N-am Ctiut.

- Nu sunt méritatd... dar la Paris orice femeie
trecutd de 22 de ani este Doamnd. & eu am 24.

- Eu am 34 de ani. @i pe asta cu Parisul n-0
Otiam.

- Ei, Baroane, se pare cd mai ai multe de Tnvapat.

- M4 straduiesc.

- Stréduie®te-te, Baroane, ,,studiorum est mater
sapientzia!”.

Ea, vazand ci la atata abundenpd culturald, eu
tac, schimba subiectul:

- Avepi orchestra foarte buna. Tn BucureCti, in
nici un local nu gase°ti asemenea orchestra.

- Intr-adevar, sunt foarte buni. La pian, Maestrul
Ditzi Ludovic - pianist, compozitor °i profesor la
Conservator. Cel cu chitara, fratele lui, Ditzi Vasile,
violonist - concert maestro in orchestra Operei
Maghiare. Cel cu chitara, prim-violoncelist la
Filarmonicd, toboCarul, sufldtorul °i trompetistul -
studenpi In ultimii ani.

- &j de ce canta in local?

- Pentru bani, Doamn@, pentru bani.

Doamna std pupin Th cumpana:

- Banii n-aduc fericirea, numai numarul lor.

- Stimat& doamnéd, avepi perfectd dreptate.

Se uitd la mine, de data aceasta straveziu:

- atji ce, Baroane, hai ° nu ma domni atata! in
definitiv e°ti doar cu zece ani mai mare ca mine.
Sunt Miruna.

- Miruna! Pentru prima datd cand ma...
incruci®ez cu rezonanpa acestui nume. Tmi place.

- Tmi place c&pi place. Numai vezi, dac-o fi s&
fie, sd te incruci®zi bine!

Replicd verbald - nu am. Tn schimb o am pe cea
din priviri.

- Ai vrea s8 ma auzi cantand.

- Pai... nu te deranja. Am s te aud deseara.

- Las, de un sfert de ord ma tot analizezi - °i se
ridica in picioare. Poftim, n-am burtd, n-am celulitd,
am picioare frumoase. La indlhime peste medie, 48
de kg.

- Perfect. Top-fashyon - dau eu verdictul.

- Voi cénta n patru sau cinci reprize - explica
ea in continuare. Douad sau trei cantece la o repriza.
Depinde de clienpi. Voi canta intre 10 °i 11. Apoi,
nainte °i dupd programul vostru, apoi o datd sau
de doud ori pané la patru.

- Pai, fixapi cu maestrul.

- Am fixat. Noi suntem aici de la doud. Ce vrei
s&pi cant?

- Pai... ce-i place cel mai mult.

- Multe-mi plac. Dar pie, acuma, am sa-i cant
Segniores-segnioritas.

Un fior de... fericire ma patrunde.

- Satisfacut, Baroane?

- Este una dintre melodiile mele preferate.
Cunosc cantecul. Dar numai in versiunea
romaneascd. Prelucrarea - Mia Braia.

- Ei, acuma o sé&l auzi in versiunea originala.
Prelucrarea” - Miruna.

Lay i slobode mainile peste clape, indeosebi
peste cele Tnalte °i melodia de inspirapie divind
penetreaza in toate ungherele sélii. Nimeni nu
mi°cd. Apoi vocea Mirunei, aici voit alto Tncepe s
toarne, picdturd cu picdturd, ve®nic neinpeleasa °i
intodeauna dorita otrava a nostalgicului mister
iberic...

Clipe lungi de tacere opacd. Apoi aplauze din
partea tuturor sufletelor ce se afld in local. Cand
Miruna depune microfonul pe pian, Ditzi Lay se
ridicd ©i 1i sdrutd mana. Responsabilul se aporpie:

- Doamna Miruna, asta o sa cantapi in localul
meu °i cand vine publicul?

- Asta 9 altele, o s& cant mereu in localul
Dumitale.

Chelnerii °i personalul localului, ieipi din starea
de stane de piatrd, %-au reluat activitatea. Miruna
se intoarce °i da cu ochii de mine. Pe obraji am
urme de lacrimi.

- Te-ai emopionat pulicd! imi spune.

- Miruna, eu numai atunci pot sd plang cand
sunt foarte fericit.

- Am sd pin cont de asta. Se apleacd °i ma
sérutd.

Mai discutdm cat discutdm, dupa care
instrumenti®tii, unul cate unul... se retrag. Aceea’i
intenpie 0 am ©i eu.

- Tu unde ai spus ¢ locuie®ti? ma ia Miruna.

- Eu, n-am spus...

- Da, dar am auzit eu ceva. Unde locuie®ti?

- Tn Dambul Rotund.

- 8j pe unde-i... rotunijit, ddmbul acesta?

- Cam Case kilometri de aici.

- & cum, cu ce mergi?

- Pe jos. N-am mijloace de transport. Pe la noi,
chiar nici strézile nu-s pietruite.

- Pai acuma-i frig m4, uite, a Tnceput iarna.

- Am de ales?

- Pai, ai cam avea, spuse ea zambind.

Eu o privesc foarte serios.

- Bine Miruna. Dupé ce m-ai facut sd plang,
acuma:i arde de glume.

Drept raspuns, Miruna o cheama pe una dintre
femeile de la bucatérie:

- Am sd mananc la camerd. Umfla-mi bine
poria. Dumneata sd-mi aduci mancarea.
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- Am inpeles.

Dupa plecarea femeii, Miruna imi spune, de
data aceasta la modul imperativ:

- Vino! °i vdzand ci ezit, schimba tonalitatea:
Vino, dom’le, nu ma pine in picioare.

Urcdm pe scérile laterale °i ajungem la... hotel.
La capétul coridorului Miruna deschide o u°a
nenumerotatd. O camera pentru o persoand, single
parcd i se spune, dar cu un pat mai lat. Restul,
mobilier, s&-i zicem, ,trei stele”. Dar ce ma izbe®te,
placut ©i relaxant - céldura.

- Ei, Baroane, i place?

- Ce s&-mi placd?

- Patul, ma!

- Cum s& nu-mi placd? Are saltea - spuma.

- Tncearc.

- E bun. Dar de ce s&l incerc?

- Pentru c& vei dormi in el.

- &j tu? spun eu aproape speriat.

De ce speriat?

- Ascultd Baroane, °tii ce ma intrigd uneori, la
voi, la ardeleni? Greu i dai seama cand suntepi
pro®ti sau cand facepi pe proCtii.

- Acuma am facut pe prostul. lartd-ma. °i ca sd
vorbim serios, in care parte i place s& dormi? La
margine sau la perete?

La perete.
- Atunci... am s& te cam indoiesc.

- Dacd ma vei Indoi, atunci s& ma Tndoie®ti bine.

Eu voi face totul spre a te dispune in acest sens.

Nu mai am ce spune. Totu®i:

- Miruna, de ce faci astea toate pentru mine?

- Thi réspund féra ezitare. Pentru ci e°ti modest,
pentru ca vorbe®ti mai pupin decat gande®ti, pentru
cé e®ti frumos. @i pentru c&-mi placi. Eu am
contract cu &°tia doud luni. Pe urma voi canta in
Sinaia pana la deschiderea sezonului estival dupa
care voi pleca la Sablse d’Or in Bulgaria. & acum
vine esenpialul in ceea ce ne prive®te. Eu nu admit
dublura. Nici din partea ta, nici din partea mea.
Dacd o faci, ihi torn zeama de cucuta in urechi ©i te
trimit I&ngd umbra Regelui Hamlet.

- Sunt ntru totul de acord. & de acuma Tnainte,
% pentru mine aceasta va fi o reguld. Un criteriu de
existenpd. Am Tnvapat ceva de la tine.
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Viapa in noile condipii, fapd de drumurile
interminabile, pe orice vreme, aldturi de Miruna, a
devenit un rai. In afard de calitaile ei, ca artista ©i
ca femeie, Miruna avea un deosebit sim al
umorului de care-i cam plécea si se serveascd. Intr-o
seard, chiar incepea sd se intunece:

- N-ai spectacol, astd seard, facem o vizita. Vei
sta cuminte ©i tacut intr-un fotoliu! Explicapiile,
toate, la urma@, cand ne vom retrage.

Ne oprim in fapa unei cladiri binecunoscute,
Facultatea de Drept, apoi ma conduce in fapa unei
uli masive ©i foarte inalte pe care scrie ,,Decanat”.
Miruna, ca la ea acasd. Deschide. La birou, un
bérbat, mai mult peste varsta a doua decét spre cea
mijlocie, destul de chel ©i suficient de rotofei, sare,
ocolete biroul i vine in Tntdmpinare. Saruta de
vreo trei, patru ori mana Mirunei pana cand
aceasta izbute®te s ma prezinte:

- Vérul meu.

- Da, incéntat, spune domnul cu o voce
nisipoasa. Luapi loc. Tmi indica fotoliul cel mai
apropiat. Dar eu ma instalez Tn cel mai indepértat.

Tncep discupiile. Miruna; ,Domnule Profesor,
Domnule Profesor...”, plus z&mbete, mimicd,
ochiade. Din discupia lor am inpeles despre ce ar fi
vorba dar a°tept concluzia finald. Dupd zece
minute, Miruna se ridicé.

- Domnule Profesor, desigur ° Dumneavoastra
avepi multe pe cap °i noi trebuie sd facem unele
pregatiri, a®a ca...

- O, desigur. Dar sa °tipi ca la sfarcitul
saptdmanii vin sa va ascult. Am ©i rezervat un
separeu.

- V& a®tept. Am sd cant numai pentru
Dumneavoastra.

lar sarutdri de maini, iar... tra-la-la °i la-la-trala ©i
cand ajungem afard, dupd ce Miruna mé ia de brap,
incepe direct:

- Vezi m, cat sunt de cretini barbapii uréi, in
speranpa unui paradis, altfel, nepromis. Ar fi in
stare s@ comita fel de fel de ilegalitahi °i s& ma bage
studentd la f.f. direct Tn anul trei.

- 8 tu?

- Doar nu-s nebund. Admitem ca ar reu®i, intr-o
zi tot s-ar afla. @i a° intra °i eu, Incd mai rau ca el.

Am calatorit impreund, cand am venit la Cluj. Eu
ma jucam cu cuvintele °i el o lua de capital.
Nesimpitu’! E insurat. Nici mdcar verigheta nu °i-a
SC0S-0.

- 8j acuma, la sfarCit de sdptdmana, ce te faci?

- Mergem. O s&pi placa.

Sambétd, Miruna e anunpata cd este alteptata Tn
separeul trei.

In timp ce ea 1°i face cantecele de sfarit de
program artistic eu ma schimb, apoi ea ma ia de
brab °i ne Infahi°@m la separeul trei.

Domnul Profesor sare de pe fotoliu:

- O, Miruna! apoi realizand, totu®i, ca eu sunt °i
rdman prezent, adauga, nu cu voce nisipoasd, ci cu
voce de parcé ar fi inghipit orez fiert - °i varul!

Miruna preia inipiativa. Ma plaseaza pe scaunul
de langd Domnul Profesor iar ea se a%aza pe
scaunul din fapa noastrd. Apare chelnerul.

- Gaston, adu un tacdm ©°i pentru Baronul.

- Da, Conipa Miruna. Chelnerul este ardelean,
dar in situabii de exceppie cautd sa faca °i el pe
sudistul. lar pentru Miruna, topi chelnerii care o
sevesc, sunt ,,Gaston”. & acum, Gaston are grija.
Desert, castron cu 0 anumitd supd, apoi cotlet,
mare, din care eu mananc unul plus jumétatea
Mirunei, plus °ampanie. Apoi felii Diplomat. Apoi,
Miruna:

- Uite ce e Domnule Profesor. Eu ©i Baronul
avem o deosebitd considerapie privind personalitatea
Dumneavoastra ° nu putem lasa ca relapia dintre
noi sa nu aibd o temeinica baza de sinceritate.
Baronul nu mi-e var. Este logodnicul meu.
Profesorul mécaie®te el ceva cu ,,mi-am dat seama,
dar, dar...” dupa care cu urari de bine, care suna a
condoleanpe, ne despémim cu ,,pinem legatura” i
urcdm sus la camerd. Dupa treaba aceasta Miruna
ne mai pregdte®te o surprizd. De data aceasta la tot
personalul.

(Va urma)

o data pe luna

Situapia Romanieil...

. Mircea Pora

vreme, evident din incon®tienpd, Rusia

aproape a fost data uitérii. Ce s-a zis?...

rdzboiul rece s-a incheiat, rénile ultimului
mare conflict s-au vindecat, frontierele s-au
statornicit, de pe toate categoriile de arme se
%terge doar praful... A inceput, doar suntem in
secolul 21, an 2014, marea epocé a politepii %i-a
vastelor respecte... 0 vrabie, dacé trece din
Republica Moldova in Transnistria, autoritapile de
acolo o dau Tnapoi, o echipa de iepuri daca fuge
din Ucraina in Rusia, “colegii slavi”, ai
ucrainenilor, prinzand-o, cu blandepea °tiutd, i-ar
restitui pe acetia puterii de la Kiev... A% s-a
crezut, ca istoria a devenit un vast salon in care
fiecare stat, mic sau mare, cu inteligenpii ©i
dobitocii lui, sta in fotoliu, picior peste picior,
fumeazd, bea coniac, cafele °i converseaz lini°tit
cu topi ceilalpi. Numai ca sapi imaginezi astfel de
lucruri, trebuie sa ai ceapd pe ochi ©i circuite
intrerupte n creier. Dragi politicieni, autentici sau
din hartie creponatd, mai ales din vest, care v-abi
mai pécélit o datd, Rusia existd i sub buchetul de
flori poate oricand pine °i-un pistol. Toatd aceastd
inaintare occidentald, Tn zonele foste, pe nedrept,

prin cotropire, odatd ale ei, o iritd profund! Toate
trancénelile cu democrapia, statul de drept,
drepturile omului, aderarea la nu °tiu ce uniune,
nu sunt texte pe gustul ei, asta, in ciuda faptului
%} spre stupoarea prostanacilor, cd ne aflam, vezi
doamne, in secolul 21... & ce dacd suntem in
anul 2014?... Violenpele, ameninpdrile, cotropirile
fapi°e nu mai merg?... Ca dovada “cd merg” °i
incd foarte bine, Rusia, in cadrul planurilor ei,
doar de Putin, Medvedev, Lavrov cunoscute, de
ceilalpi doar bénuite, a cotropit Crimeea °i a
destabilizat Ucraina. De pe urma acestor fapte,
un tremur de fricd a cuprins, pe buna dreptate,
toate parile Europei de Est. @i iatd, cd-n acest
climat, topi Tnalpii demnitari americani, céci, in
fapt, para lor e N.A.T.O., s-au pus pe vizite, pe
controale pe la aliapii mici din Rasarit. La noi,
dupa secretarul general N.A.T.O., Rasmussen, °i-a
facut aparipia vicepre®edintele american Joe Biden.
M4 gandesc cé la un dialog intim, mai marii
no°tri, Traian, Victor, Titus, Ti vor fi spus acestuia
de la suflet la suflet... "Nea Joe, nu ne l&sapi, cd
ne mananca &°tia... &tipi, noi am luptat la Vaslui,
la Célugéreni, ne cunoa®tepi dumneavoastrd

istoria, acum o avem pe Elena Udrea, Nupi, la
mangaiere, consultant politic pe Gu°a, nea Joe, va
rugam, cat mai repede avioane, armatd, vapoare,
céci noi, cu vilele noastre nu putem lupta”... Cam
a®a e, mama Rusia e cu ochii insistent pe noi.
Dimitri Rogojin, baiat fin, distins, vicepremier al
Rusiei, chiar s-a autoinvitat la Bucure®ti pentru nu
Otiu ce aniversare. Tot nea Joe ne va spune cum
sd procedam... Noi, In loc de-a 0 avea pe Nupi in
fruntea politicii ° pe nu °tiu capi alpii ca ea, ar fi
trebuit s fi posedat acum minimum 60-70 de
avioane de prima mand cu pilopi bine instruipi, un
numar consistent de nave °i submarine, blindate
moderne, artilerie, astfel incat privirile lui Putin,
Rogojin, s& nu ne mai sperie chiar atét... Suntem
noi membri N.A.T.O., dar daca S.U.A. suferd vreo
“defechiune”, chiar nu °tiu ce ne vom face. O
vom trimite Tn avanposturi pe Nupi, vom plasa pe
undeva °i carele alegorice cu Mazére in posturd
de Caesar iar pe aliniamentul la®i-Vaslui vom
aterne 10 divizii de céini maidanezi...
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eseu

Impresionism: intre refuzul
teoriel °1 practica meditapiel

. Gizella Kovats

“Elstir se straduie®te s smulga din ceea ce simpise, ceea
ce °tia.” (Marcel Proust)

“Eu sunt doar un intermediar al miracolului divin, un
intermediar intre Dumnezeu, orchestra °i voi. Muzica
conteaza, eu nu sunt important.” (Misha Katz)

asiunea pentru impresionism a aparut Tn viapa

mea intr-un mod mai pupin obi°nuit, °% am avut

mereu senzapia cé inipiativa a venit mai degraba
in sens invers, din partea acestuia, ca 0 schimbare a
pozipiilor intre subiect °i obiect. S-ar putea spune cé
impresionismul m-a gasit pe mine, °i nu invers. Dupd
ce am incercat o vreme s Tnpeleg contextul istoric,
schimbarea condipiilor de lucru °i a materialelor,
influenpele care au contribuit la aparipia
impresionismului ca mi°care artisticd, °i nevoia din
care s-a ndscut, am constatat ¢ mi se pare mai
important sd ma concentrez asupra laturii filozofice ©i
spirituale a acestui curent, dar i a nopiunii Tn sine.

Atét curentele de dinainte cat °i cele de dupd
impresionism incearcad o intelectualizare a picturii.
Impresionismul vine ca o pauzd in teoretizare, un fel
de “resetare” a istoriei picturii °i a esteticii, care ras-
toarnd conceptele ce l-au precedat. ,,Aceasta eliberare a
inceput cu Impresioni®tii. ....au fost cei care au realizat
c3 existd artd pentru artd, ca adevaratd frumusepe o
putem gasi Th obiectele cele mai simple. Mai presus de
orice au realizat cd e mai importantd culoarea unui
obiect, decét obiectul in sine... Au eliberat culoarea,
instictul °i forma.” citim in Francois Mathey, The
impressionists, (New York, 1961). Cu toate ca este
vremea marilor descoperiri legate de lumind ©i culoare,
abordarea impresioni°tilor este una mai mult empirica.
De altfel la epoca respectiva li se °i repro®eaza atat
empirismul cat °i inconsecvenpa, practica picturala
urménd s& Tmbrace un caracter metodic i consecvent
abia la neoimpresionicti.

Din perspectiva acestui caracter eliberator fapd de
constrangeri °i rapionalizare, mi se pare important sa
facem o paraleld intre starea de meditabie ° impresion-
ism, Tntre care se pot gasi o serie de asemanari.
Impresionismul Tnsu®i a fost, am putea zice, un timp
al meditapiei n istoria artei - prin faptul c& a fost dez-
inhibant, un curent artistic lipsit de supraincarcéri teo-
retice °i care a reinventat perceppia despre picturd. Era
de altfel greu de Tnpeles pentru critici °i intelectuali,
fiind o abordare prea pupin preocupatd de idei, °i mai
mult de tréiri. Putem menpiona ca exemplu faptul ca
Monet nu era acceptat in cercurile de intelectuali, ©i ca
scriitorilor din acea perioada care se intalneau la “Café
Volpini” (centrul mi°cérii simboliste) le era greu sa
inpeleagd o picturd care nu putea fi pusd in cuvinte,
fiind bazatd pe tehnici la care pictorul ajungea intuitiv,
prin explordri picturale, dupd cum putem citi in studi-
ul lui Phoebe Pool, Impressionism, (New York, 1967,
cap. ,Lucrdrile tarzii ale lui Monet, Renoir si Pissaro™).
Istoria picturii se poate Tmpari in doud mari perioade:
cea de dinainte °i cea de dupa impresionism. in
aceasta istorie, impresionismul va fi cel care va elibera
pictura de toate teoriile °i constrangerile de dinainte,
ca dupd aceea s se nascd alte concepte ©i alte teorii.
nainte, arta avea teme religioase, politice, trebuia s&
fie moralizatoare, educativa, ilustrativa iar dupd impre-
sionism, apar noi teorii care definesc precis cum ar
trebui sa fie o operd de artd “bund”, pictura va
conpine din nou mesaje ale autorului adresate soci-
etabhii, reapare deci elementul rapional pe langa stropul
divin, acel impuls inexplicabil °i irepetabil din care se

nate arta. Arta educd societatea, face morald, atrage
atenpia, se revoltd, venereazd sau ®ocheaza. Astfel, se
pot gasi teorii potrivite pentru perioada gotica, pentru
RenaCtere, baroc, clasicim, neoclasicism, romantism ©i
realism, iar dupd aceea din nou pentru neoimpresion-
ism, sintetism, fovism, expresionism ©°i toaté arta mod-
ernd, despre cum ar trebui s& fie tu®a, tema, tehnica,
compozibia, figurile sau conceptul. Tnsa acel strop
divin pe care impresionismul pare s&| posede in pro-
porpia cea mai mare din istoria picturii de pand atunci
o ulterior, In arta modernd, este totu®i prezent, Tntr-o
oarecare masurd, de-a lungul istoriei artei, uneori
apropiindu-se de zero.

Unii critici ar putea afirma ca i impresionismul ©i
avea teoriile lui. Studiind insd problema mai adanc,
indrdznesc sa afirm ca propunea mai degrabd negari
ale teoriei, decat adevarate teorii: “Demersul gandirii
lor a imbré&cat un caracter empiric. El avea sé capete,
de-abia cu neoimpresioni®tii, un caracter metodic, sis-
tematic, consecvent.” (Eugen Schileru, Impresionismul
- “Notabii pentru un eseu”. Bucure®ti, 1978). Singurul
lor ,,ideal” era lumina.

Am ajuns astfel treptat la concluzia ca impresionis-
mul nu este “doar un curent artistic” este mult mai
mult decét atat, este o forma purd de manifestare a
artei, care se regase°te intr-o oarecare masura peste tot.
Cautand materiale despre impresionism, am descoper-
it un articol scris de Dr. Varjas Sandor, Incercari de
esteticd ale unui psihanalist, (revista Muveszet [Arta),
Budapesta, 1912, nr. 10) care a ajuns la concluzii simi-
lare cu ani in urma: Impresionismul in istoria artei nu
este numai un curent printre celelalte, ci esenpa efortu-
lui artistic al tuturor timpurilor, acel ideal cétre care
artietii tuturor timpurilor isi direcpionau sufletul,
con®tient sau mai pupin conCtient. lar daca prin cuvan-
tul Impresionism nu Tnpelegem numai curentul care a
inflorit in a doua parte a secolului al XIX-lea, ci con-
sideram acea perioadd doar ca un impresionism mai
dezvoltat, atunci suntem in fapa unei vaste perspective,
anume c& impresionismul cuprinde n orice fel de artd
chiar esenpa artistica °i ajungem aproape de pre-
supunerea ca impresionismul ©i spiritul artistic sunt
unul ©i acela®i lucru, diferenpa fiind numai c& unul
este Tn limbaj psihologic, iar celalalt tehnic.

Ne putem pune intrebarea n ce masurd a existat
el ca fenomen in pictura de dinainte i cat de mult
mai existd acum, ce inseamnd el in arta contempo-
rand, Tntr-o lume n care revine interesul cétre spiritual
° empiric, cadnd descoperirile °tiinpifice ajung treptat la
concluzii care se apropie de intuipia spirituald.

Tn majoritatea studiilor, impresionismul apare ca
un curent artistic °i atat. Ba mai mult, a fost adesea
desconsiderat, °i chiar i azi e apreciat de majoritate
pe criterii ca ,,farmecul, prospepimea, calitépi agreabile
° aeriene, mai degraba decat conpinutul pictural” dupa
cum afirmd Francois Mathey in The impressionists,
(New York, 1961). Dar impresionismul a fost un
moment care a résturnat toate conceptele de dinainte
°f pentru totdeauna, despre ce inseamna s fi artist
(vezi etapele prin care trecea obligatoriu un artist la
Academia Regald din Franpa mai tarziu 2coala de Arte
Frumoase). Am putea spune cé a eliberat artistul ©i
pictura de constrangeri. Acest moment de ,,respiro” in
istoria teoriilor - impresionismul - a permis naterea
unor concepte noi, °i aparipia artei moderne. Dupa
impresionism s-a accelerat totul.

Dacé Thcercdm sé gasim °i sd descriem diferitele

tehnici ale impresionismului, vom constata cd e mai
dificil decat credeam, pentru céd nu au fost teoretizate
de arti°ti la momentul respectiv, acetia cautand s
redea efecte fugitive ale luminii. E inutil sd cautam
teme predilecte, pentru ca nu exista cu adevarat.

Un aspect pe care il consider important e faptul ca
practica impresionista se baza mai ales pe starea pura
de inspirahie a autorului - deoarece se lucra rapid.
“Intre om, natura, obiect, ca subiecte ale imaginii pic-
turale nu este nici o diferenpd, °i nici o ierarhizare”
precizeazd Eugen Schileru in ,,Notabii pentru un eseu”,
ca Tntr-o stare de meditapie Th care percepem ©i trdim
fard s& interpretdm, fard sd judecam, pur si simplu ne
I&sdm condu®i de ctre o forpd mai Tnhaltd. Pictorii aces-
tui curent Tncearcd sa capteze prezentul, atmosfera
clipei prezente. Din aceste motive am gasit multe lega-
turi intre spiritual ©i artd, mai ales prin prisma acestui
curent. Aceste caracteristici ale impresionismului 11 fac
sa fie mai mult decat un curent printre altele, impre-
sionismul fiind mai degrab o stare de spirit decat un
curent. Monet continua s& picteze chiar ©i dupd ce a
inceput s&-°i piarda vederea, intr-un fel care ne
aminte®te de Beethoven.

Cu toate acestea, Tnca din perioada sa de inceput,
uneori ° acum, impresionismul a fost ©i este consider-
at un curent mai degrabd naiv, de amatori sau nepri-
cepubi. Tn rest, toate celelalte curente par sa Tncerce o
capturare - Tn sensul de explicare - a “magicului” prin
metode, teorii °%i manifeste diverse. Dar cu greu putem
regdsi Tn alte curente o spontaneitate comparabild cu
cea a impresionismului. Temele lucrérilor impresion-
iste provin din orice ne poate determina sa trdim in
prezent. Rareori prezintd ceva dramatic sau deprimant.

Aceste descoperiri personale s-au concretizat intr-o
perioada in care am nceput s& tatonez in direcpia
unor tehnici de meditapie, care mi-au permis s& observ
% un alt fapt interesant. Tn cadrul meditapiei prin
tehnicile yoga, se Tnvapa eliberarea de orice gand, orice
manifestare a rapionalului, de orice idee. Se urmare°te
trairea maxima a clipei prezente, se urmare®te
dizolvarea eului, in urma céreia ne putem simpi extin®i
in universul imediat, ne putem percepe la fel de
importanpi °i egali cu toti ceilalpi, cu mediul inconjura-
tor - o stare foarte asemandtoare cu aceea pe care mi
se pare cd o transmit privitorului lucrérile impresion-
iste. Reiau aCadar principalele calitdhi comune celor
doud practici: Nu judecd - nu au o pérere despre
subiect; Nu ierarhizeaza intre om, naturd, obiect,
subiect; Nu au un mesaj de transmis; Nu doresc s8
schimbe conceppiile oamenilor; Sunt expresia unei
bucurii ©i trdiri maxime a clipei prezente.

Din aceastd perspectivd, un pictor impresionist ar
avea dificultapi sa explice cum a realizat lucrarea - pro-
cesul fiind mai degrab o canalizare a miracolului
divin. Combinarea culorilor prin juxtapunere pe panza
era mai degrabd un rezultat al incercérii de a capta
efectele luminii direct si spontan, °i nu o tehnica pre-
meditatd, sau punerea Tn aplicare a unor teorii despre
optica. Kandinsky constatd acest refuz al teoriei in
scrierile sale din Spiritualul in artd, 1912: ,A° dori s&
observ cd, dupd parerea mea, ne apropiem tot mai
mult de vremurile compozipiei rahionale, ¢ Tn curand
pictorul va fi mandru s& i declare operele ca fiind
constructive, n contrast cu impresioniCtii puri, mandri
de faptul ca nu °tiau sa explice nimic.”

Tn definitiv, motivul pentru care consider ci viz-
iunea impresionista sau actul de creapie Tn stil impre-
sionist au afinitapi cu starea care se urmarete prin
practicarea meditapiei provine din faptul ca ambele
sunt un produs al sufletului. Acestea sunt caracteristici
ale sufletului, orice altceva fiind un produs al minpii.
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politica zilei

Alegeri sau ananghie?

. Petru Romo®an

i dacd sdrécia °i saracii se vor invita in
a-campaniile electorale care sint deja in curs,

mai ales Tn cea prezidenpiald? °i dacd nu va
mai fi vorba de Victor Ponta, llie Sarbu, Liviu
Dragnea, Elena Udrea, Dan Voiculescu, Traian
Bésescu, Cétélin Predoiu, Crin Antonescu, ci de
milioane de séraci care se vor urca pe scend °i vor
lua microfonul Th miinile lor, vor invada
studiourile de televiziune ocupate azi de farsori °i
de mercenari obraznici, se vor muta in palatele
locuite prin imposturd de pretin®i reprezentanpi ai
poporului sau construite din furt? Revolupiile,
rdscoalele, revoltele, rasturndrile nealteptate sint
totu®i ni°te constante in istorie. Nu vi se pare
prea de tot actuala poezia lui Vlahupd de mai jos,
scrisa parcd in a°teptarea unui 1907?

Alexandru Viahupa
1858 Ple%e°ti, Tutova (azi Al. VIahupd, Vaslui) -
1919 Bucure®ti

Ananghie

Greu la deal, ©i greu la vale,
Nu-s bucate, nu-s parale,

Topi sint ififlii*.
Negustorii n-au afaceri,
Preopii n-au cununii,

Moa®ele n-au faceri.

«Biruri noi!» guvernul striga,
lar paranul: «Mamaliga!»...

Nu-s parale, nu-s.
Ce mai planuipi palate

aj ora ca-n Apus!
atipi voi ce-i la sate?

Lanurile-s parésite:
Nici ima® nu-i pentru vite,
Apele-au secat.
Goi, flaminzi, copiii zbiara.
Gospodarii au plecat
n lume, s& ceara...

Nu mai are cum paranul
Din pamint sa scoatd banul,
Voua s vi-l dea.
Foametea de pe la sate
Va s vie sd mai stea
aj-n cele palate.

*Ififliu - lefter, fard nici un ban

Ganduri din spatele
P
Imaginilor
(urmare din pagina 36)
pastrandu-se transparentd doar o fantd (un vizor)
prin care ochiul avea acces la imaginea pictata.
Pentru ca perepii din sticld ai recipientelor erau
concavi, convec®i sau poliedrici, iar netezimea lor
era deseori afectatd de neregularitdpile din masa
sticlei, imaginea pictatd se deconstruiete °i se
reconstruie®te, se reconfigureaza continuu, in
funchie de modificarea unghiului de privire.

Ciclul de lucrari ,,Cutia cu amintiri” este
compus dintr-o serie de 12 obiecte artistice,
Jrecipiente”, incinte”, sau ,case” ale imaginilor ©i
este insopit de o proecpie video (animapie Flash).
Fiecare obiect este un paralelipiped din sticld
avand partea posterioara pictatd. Apa din
interiorul acestor recipiente devine mediumul
reflexiv, care ,,prime®te” urma imaginii pictate,
care, la randul ei se lasd vazuta de privitori prin
fanta special conceputd, singura suprafapd
transparentd a perepilor opaci ai recipientelor.

Este prezent aici un concept care propune un
obiect hibrid, destinat atat perceppiei °i aprecierii
sale Tn sine, ca formd/volum cu dimensiuni
armonice °i expresie individualizata, cat °i privirii
in interiorul lui, pentru a recepta imaginea
intoarsad inspre privitor, imaginea-urma a imaginii
pictate, imaginea princeps. Prototipul seriei de
lucrdri puse in discupie are mai multe elemente
comparabile ca mod de funcpionare cu
dispozitivele vechi de captare a imaginii (camera
lucida), cu o diferenpd esenpiald, cea a finalitaii.
Obiectele create de mine pe temeiul acestui
principiu de funcpionare propun - nu un procedeu
mecanic cu rol de a Tnlesni munca artitilor, ci o
experienpa pur esteticd, mizand pe raportul
expresiv intre conpindtor °i conpinut ©i pe efectele
spectaculoase ale reflexiei n apa.

Mizand pe jocul oglindirii, se pune in regie o
lume noud, creatd, care existd numai in interiorul
recipientului, % numai atata vreme cat sursa de
lumind (naturald sau artificiald) este activa. Prin
urmare, in planul de conceppie al acestei secpiuni,
locul habitual al unor tréiri °i experienpe
privilegiate, locul exterior, se transformd, se
metamorfozeaza intr-o noud configurare artistica
care definete °i marcheaza un alt loc interior:

fiind circumscris perepilor limita ai cutiei, dar ©i
metaforic, loc filtrat prin experienpa proprie,
biografica °i artisticd. Imaginea imateriala
rasfrantd pe pelicula apei recompune imaginea
unui spapiu efemer, condipionat de Ths&®i
modalitatea lui de formare (lumina patrunde doar
prin suprafepele acoperite cu materie
semitransparentd, care pe ecranul apei devin
deschisurile re-prezentdrii, in timp ce zonele
opace creeaza inchisurile). Tntreaga ambianpa a
noului spapiu creat este monocroma, influenpaté
doar de temperatura luminii sursei.

Pe luciul apei se résfrang locuri unice, casa cea
batraneasca cu camera festiva ,,din fapd”, cu
mobilierul cald °i simplu a®ezat din totdeauna la
~locul lui”; cu lampa ©i cu soba serilor incércate
de pove®ti, cu ura, hambarul °i fantana din
curte, cu biserica °i cimitirul satului. Toate acestea
se comprima n paginile unui ,,alboum” care
conpine imagini din arhiva personald, scoase la
iveald de memoria °i de sensibilitatea celui care
odatd a facut efectiv parte din aceasta lume,
pagini ,revelate” de apa/oglinda din interiorul
obiectelor mele cu amintiri.

Dar spectacolul imaginii nu se opre®te aici.
~Filele de album” devin ,,sursd de materie prima”
%} sunt captate cu ajutorul aparatului fotografic,
manipulate in PhotoShop, inlanpuite intr-o
continud curgere filmica Tn Flash °i Tnvaluite intr-
un dramatic fundal sonor. ACadar, aventura
imaginii este preluatd acum de computer.
Intimitatea imaginilor greu accesibile din
interiorul cutiilor se transforma intr-o noud regie
ambientald. Filmul Flash, constituit din stop-cadre
ale imaginilor-urme rasfrante pe luciul apei este
proiectat pe peretele din spatele obiectelor, intr-o
formd supradimensionatd. Dincolo de ceea ce se
vede, se afld descompus intregul scenariu intr-un
amalgam de imagini, cadre, coduri °i funcpii pe
care doar limbajul computerului le poate pune
impreund, dandu-le sens °i coerenpa.

De®i filmul este perceput in esenpd ca o
experienpd vizuald, nu putem subestima
importanpa sunetului care acompaniazad imaginea,
chiar daca acesta i este doar suport secundar.
Armoniile muzicale sunt alese ca fond sonor
pentru a potenpa ritmul desf&®urdrii scenariului,
pentru a sublinia schimbarea de atmosferd sau de
stare, pentru a estompa anumite momente,
asigurand o ,,curgere” fireasca. In articularea

limbajului multimedia, sunetul, muzica de fundal,
este 0 componenta discretd dar necesard a
experimentului sinergic la care concurd scenariul,
configurarea imagisticd, i, nu in cele din urmé,
conceppiea regizorald.

Dar dincolo de computer se afld mintea,
gandul, priceperea °i pasiunea. lar acestea creeaza
inefabilul, armonia, Arta.

Conceptul instalapiei ,,Cutia cu amintiri”, va fi
prezentat in luna iunie a acestui an la #coala de
Arte Creative din cadrul Universitapii
Hertfordshire din Anglia, in cadrul programului
Erasmus.

Instalapia, Tn formad completd sau parpiald a
mai fost prezentatd publicului cu ocazia
urmatoarelor manifestari:

- 2012, Muzeul de Artd Comparatd Singeorz-
Bai, in cadrul expozibiei personale ,,Reverberapii”;

- 2012, @coala generald din comuna Népradea,
in cadrul proiectului ,,Caravana culturii séldjene”;

- 2010, Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, in
cadrul expozipiei personale ,, TransAparenpe”;

- 2010, Galeria ,,Mirionima”, Accademia di
Belle Arti di Macerata, Italia, in cadrul expozipiei
personale ,,Memories. The final image”;

- 2010, Directions Gallery, Colorado State
University, Fort Collins, Co, U.S.A, in cadrul
expozipiei de grup ,,Recursive Images”. Proiect Tn
colaborare cu Marius Lehene;

- 2010, Galeria Horeb, in cadrul expozipiei
personale ,,Amintiri despre ganduri”;

- 2008, Galeria Apollo Bucure®ti, in cadrul
expozipiei personale ,,Cutia cu amintiri”;

- 2006, Muzeul de Artd Cluj-Napoca, in cadrul
expozipiei ,,Urme”

www.raduserban.ro
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Lumea ca teatru a lui

Petre Pupea

. Remus Folto®

#

ub imperiul unei pregnanpe accentuate a unei

voinpe integrative la modul absolut, Petre

Pupea dd naCtere unui construct bine
inchegat Tn volumul Lumea ca teatru. Este
indeobCte cunoscut cd Petre bupea era un vorbitor
plin de vervd °i culoare, chiar numai referindu-ne
la emisiunile tv. Cu atdt mai mult atunci cand are
rdgazul unei minime pregatiri a discursului - a®a
cum 1l are in volumul amintit - bupea devine
dintr-o data fascinant. Nu atat prin oralitate cat
prin bel°ugul de multiplicitdpi semnificante. Nici
nu °tim prea bine cand anume el devine sintetic,
cu atat mai pupin atunci cand vrea sa pard
exhaustiv. Dar nu numai aceste considerente ne-ar
preocupa cat conpinuturile conceptuale ce poarta
0 ,,greutate” specificd ° tocmai de aceea sunt, la
0 prima vedere, ,sibilinice” cu toate cd apar cu o
logica atat de simpld Tncat aceasta devine o logicd
lipsitd de imperfecpiune. Da, acesta este cel mai
pregnant aspect al textului lui Pupea: este prea
mulat, prea absorbit, prea ocultat in propria
forma - °i de aceea, totu®i, un pic prea
~contondent”.

Nu urmdrim, in acest scurt eseu, s
desfalurdm toate liniile de forpd ale volumului
amintit mai sus. Am repinut doar ce ni s-a parut
cu totului relevant % demn de notat. Cum se
putea sd debuteze o carte cu titlul Lumea ca
teatru dac@ nu cu teatru? Numai cd e vorba de
un teatru recunoscut ca ,seminar” - aadar un
teatru de idei. Poate cd, totu®i, pentru genul
teatru nu suntem pe deplin satisfacupi dar e
numai o prima impresie. Cu cat ne adancim in
lecturd vedem tot mai bine personajele care
preiau rolul de idei °i se ,,incarneazd” cu precizie.
Temele predilecte sunt desfa®urate de-a lungul
piesei astfel incat, la finalul ei te gande®ti: oare ce
i-a scapat autorului? Rézboiul, dragostea, valorile
sociale, estetice, filosofice, °tiinpifice, nemurirea,
prostia, minciuna, disimularea, greapa, fericirea,
etc, toate sunt desfaCurate pe rand °i 1° gasesc

locul precis °i reprezentarea exactd. Nimic nu
lipsete. Este un efect aici, covaritor: i da
senzapia ca e°ti dezarmat, infrant, nimicit de
desi®tea ideaticd. Cel pupin pentru noi, a
insemnat prima °coala de idei care s-a transformat
n °coald de viapd. De obicei nu se intdmpld aCa.
De obicei viapa tréitd e alcdtuitd din senzapii,
emopii, sentimente, pasiuni. Numai cd la Pupea,
dialogurile dintre idei se rastignesc pe crucea
concretului. S& mergem mai departe!

Tn capitolul Bios avem o escaladare frusté a
problematicii. Tntai este cautat locul omului Tn
cosmos. Are asta vreun rost? Oare nu au cutat
generabii de metafizicieni, oameni de °tiinpa ©i
arti°ti asta? S-au dat definipii, s-au facut
presupuneri, s-au dat verdicte. & noi ce mai
cautdm? pupea pretinde cd a reucit sd efectueze
un sumum. & porne°te de la ,con°tiinpa
teoreticd”. Con®°tiinpa teoretica este regasita atat in
°tiinpd, Tn artd cat °i in tehnicd. De aceea °i felul
de a se exprima a lui bPupea este cel categorial.
Asta inseamna a folosi categoriile lui Aristotel,
Spinoza, Kant sau Descartes ori de cate ori
abordeazd realitatea pentru a extrage - potrivit
conetiinpei teoretice - esenpele. Pupea spune:
»Adevarul ascuns in lucruri trebuie obpinut prin
efort”. De asemenea demersul lui bupea se anunpa
ca un ,mozaic conceptual”: ,,A° vrea s prezint
totul sub forma unei pesaturi subtile Tn care sa se
impleteasca: categorii, nopiuni, judecai, legi,
norme, sisteme, discipline, metode, tehnici de
cercetare, observapii, experimente, rapionamente,
intreguri, pari, structuri, funcpiuni, conjuncturi,
haos, ordine, etc.”. latd deci un carusel in care
curbele ©i depresiunile ne amepesc alcdtuind un
vartej conceptual. Pupea porne®te in peserea unui
sistem de cunoCtinpe facand apel la citate pe care
le alege cu o precizie atat de mare incéat devine
poetic tocmai prin modul definitiv in care se fac
afirmapiile. Nimic nu pare s& mai lipseasca.
Rezultatul pe linie conceptual-poetica este

prospepimea care Tmpinge gandul spre visare ©i
reverie. De aici °i farmecul pe care l-a exercitat
Pupea cel televizat sau nu: orice idee pe care 0
afirmd pare inconjuratd imediat de toate celelalte
idei care mai sunt posibile cu privire la tema
discutatd. Acest deodatd este secretul lui Pupea.
Dar sé revenim! Dificultatea con°tiinpei teoretice
este ,,pusd” atunci cand ea trebuie sa se raporteze
la realitate - céci realitatea, prin multiplicarea ©i
pluralismul disciplinelor, a fost defalcata. 2tiinpa
nu e unicd °i nu are intotdeauna de a face cu
acelea®i obiecte. Plurali®tii se ocupd de realitatea
n miC°care °i schimbare, au ca pintad
multiplicitatea formelor. Moni®tii cautd unitatea
pentru a descoperi, evident, armonia fizica °i
spirituald sau cauza unica a lucrurilor.

Tn altd ordine de idei, bupea se oprete asupra
Lotiinpei realului ca °tiinpd a legilor”: ,,A accepta
universalele ca reale inseamnd a admite facultatea
omului de a gandi % cunoa®te lucrurile in sine ©i
de a scdpa de nelini®tile con®tiinpei teoretice
produse de concret. Conceppia esenpelor este un
dar spiritual facut omului pentru a ie® din timp.
Individualul poate purta esenpa, dar nu se
confundd cu ea, decét in viziunea religioasa
cre®tind a viepii”. Fragmentul citat ascunde o
lecturd bine pusé la punct din Fericitul Augustin
sau, chiar indraznim, din Maxim Marturisitorul,
céci la ace®tia Intelectul Divin comunicé cu
intelectul uman - ceea ce in unul este
generalitate, Tn celdlalt este individualitate.
Acestea fiind spuse, urmeaza altceva in urzirile
lui bupea: ,,Cand este vorba despre fixarea pozipiei
omului in cosmos, sunt doud puncte de vedere
opuse: universul contemplat din afard poate fi
gandit platonic; contemplat dinduntru, poate fi
gandit nominalist. Omul de °tiinpd contemporan
preferd s&| vada dinduntru.” Deci omul
contemporan nu se poate vedea de pe pozipia
preludrii Tn individuapia sa - a universalitapii, el
este lipsit de sistemul de ,,vase comunicante”
intre macrocosm °i microcosmos. Unde nu exista
armonie intre universal °i individual domne®te o
necesitate oarbd a universului, o necesitate care
nu-i mai permite omului dreptul la liber-arbitru.
Universul nominalist exclude existenpa unei lumi
de deasupra - deci libertatea umana este
imposibild, neexistand acea voie a lui Dumnezeu
exercitatd n voia umana. Fiind la capitolul
necesitate, bupea criticd maCinismul ©i
mecanicismul - ca e®ecuri absolute. Omul nu
poate fi redus la procese fizico-chimice. Relapia
material-imaterial nu a fost incd indeajuns
explicatd. Tot la capitolul situdrii omului Tn
cosmos, apare dubletul fixitate-evolupionism;
geneticd staticd-geneticd dinamicé; caracterul
neschimbat al codului genetic-mutapia genetica.
Punctul de vedere al lui Pupea este cé relabia
stabilitate-mobilism rdméane deocamdatd bifurcata.
Cu aceste determinapii pe marginea locului
omului in cosmos, bPupea trece la ,interpretarea
dramatica” pe care Tmpreuna cu lumea, omul o
joacd. Omul actual este in mijlocul propriei
decderi - care are ca efect lirismul sdu, cdci omul
actual nu mai exista eroic °i epopeic ci
sentimental-bolnav - deci liric. Paralelismul liric-
epic poate ca este imprumutat de cétre bupea de
la marele Elie Faure. Oricum, cea mai importanta
categorie esteticd ce se potrive®te atunci cand
Lumea % Omul ni se infdpi®eazd, jucand
spectacolul universal, este recunoscutd sub forma
sublimului. Pe acesta 1l define®te Hegel: ,,Sublimul
nu este o specie de frumusepe. El este de alta
naturd decat frumusepea. Frumosul este ordonat,
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proporpionat °i ne satisface. Sublimul este
nemasurat, fie Tn grandoare, fie in putere. El ne
uluie®te, ne cople®e®te °i uneori ne inspdimanta.”
Prin ceea ce exprima sublimul, el rdmane ceva in
sine i pentru sine, fiind singura categorie estetica
ce nu poate fi regdsita decat in creapia culturald a
omului. @i de aceea, pentru ca este o categorie
singulard ce rézbate din lumea oamenilor pentru
a se aplica, la fel de singular, lumii, sublimul este
de echivalat cu sacrul lui Rudolf Otto - de
exemplu -, oricum, de echivalat cu o funcpie
autenticd a omului religios. Omul religios este,
oricum, ceea ce bupea laudd cel mai mult in
Lumea ca teatru °i ne gandim dacd nu cumva
aceastd Lume ca teatru nu este Cartea cu semne a
lui Albertus Magnus, carte in care insu®i Timpul
rasfoie®te Eternitatea, citindu-i semnele ascunse.
Desigur, Tnainte de a 1i a°eza 0 mascd, omului,
Pupea mai face cateva ocoluri conceptuale, ca ©i
cand ceea ce joacd omul ar fi propria lui °tiinpd
atunci cand este om de °tiinpd; ca ° cum omul ar

Radu 2erban

—@— Black Pantone 253 U

juca pe metafizicianul, atunci cAnd speculeazj;
sau ca °i cum s-ar juca cu propria lui imagine,
narcisic, atunci cand genereaza opere culturale.
Omul este, pe rand, tributar simpurilor (empiria
Otiinpei actuale); tributar intelectului
(panteoretizarea epistemologicd); tributar facultapii
imaginative sau creatoare (dialectica sacru-profan
eliadiand, incluzand mitul, ritul °i misterul;
dramatizarea). Pupin mai n jos, Pupea observa cé
omul de °tiinpd, dar °i metafizicianul nu pot fi °i
ei decét arti°ti, caci orice descriere - oricat de
solida - nu poate fi % o explicapie plauzibila.

Mai departe, bPupea se afld in cdutarea Viepii in
sine, Tncearcd o determinare cat mai exacta,
situdnd-o ca °i cumul °i combinapie de valori:
Lviciul, virtutea, meritul, pacatul, résplata,
pedeapsa, idealul, interesul.” Dar dacd am privi-0
numai din perspectiva acestor concepte inseamna
cd am ignora versiunea °tiinpei Tn folosul exclusiv
al metafizicii. A®adar bupea se vede obligat s&
precizeze lucruri de o importanpd considerabila:
nici un savant nu poate imita ceea ce s-a petrecut
la nivel histologic de-a lungul mileniilor. Nu se
poate ,,reproduce” viapa, chiar daca se poate
descoperi ,,mobilul” fizico-chimic din punctul de
vedere al fiziologiei. Cu toate acestea, fiziologia
n sine nu poate explica cum se trece de la
germen la faptura maturd - evenimentul
,»Crecterii” nu poate fi explicat. Orice fapturd are
un ,scop vital” care nu poate fi explicitat numai
pe criterii °tiinpifice. Rezultd c& se revine din nou
la metafizicd. Ba mai mult: unele determinapii ar
putea fi - s& spunem - mitice (sau de origine
culturald). Tot aa, dupd cum am precizat % mai
sus, 2tiinpa, Metafizica, Arta, dispun de o
inter®anjabilitate a Tndreptapirii principiilor lor
active.

La alt capitol, numit Eros, Pupea interpune
intre Dumnezeu, Om °i Naturd - o forpd care le
rdzbate pe toate trei, contopindu-le cu un liant
aproape empedoclean atunci cand e vorba de
lubire; sau dezbinandu-le prin Urd. Nu poate
exista iubire n Haos °i de aceea tot ceea ce am
spus despre Bios are o legaturd logicé absolut
funcpionald °i deductiva. De aceea ,iubirea trebuie
s& aiba rolul de a menpine bucuria de a tréi, rolul

zamislirii, conservarii, desavareirii viepii.”

Oprindu-se la capitolul Stilul, Pupea are in
vedere cele trei valori platonice care, prin unitatea
ce o formeaza, se aplica asupra oricérei probleme
care poate fi luatd Tn discupie. Acestea sunt:
Binele, Adevarul, Frumosul. Ele, etichetand stilul,
reprezintd lucruri la care nu se poate ajunge de
jos 1n sus, a®a cum ar pretinde, sd spunem,
umanismul apusean, ci numai de sus Tn jos, aa
cum bine se exprimd umanismul cre®tin
rasaritean. Tn Occident, Dumnezeu, Natura ©i
Omul pot fi accesate prin efort °i straduinpd -
ideea progresului fiind intrinseca pentru
occidentali. Tn Rasarit, dimpotriva, harul coboara
din inalt, el este déaruit °i primit. Acela®i lucru l-ar
fi spus un Blaga sau un Vulcdnescu privind
stilurile occidental sau réséritean - este indeobte
bine cunoscut aceasta. Orice speculapie pe temele:
Hideilor, categoriilor, conceptelor, judecapilor,
rapionamentelor, lumii sensibile °i lucrurilor
dinduntrul ei, viepii, morii, nemuririi, libertapii,
perfecpiunii, idealului, scopului, creapiei, imitapiei,
damnapiunii, mantuirii”, sunt lucruri care se
doneazé, se absorb - dupd cum spune bupea -
»vocapional”. De asemenea, bPupea determind
pentru fiecare epoca istoricd, tipuri de om (al
antichitapii, religios, al Rena°terii) °i curente ale
vremii (Barocul, Romantismul, Existenpialismul) -
modul cum sunt privite adevérul, frumosul,
binele. Sunt obpinute datele concrete privitoare la
acestea. Dupd cum am spus - singurd revelapia
poate opera cu succes printre toate acestea, iar
omul pe care 1l propune soteriologia astfel
conturatd a lui bupea, este sfantul.

Masa ©i scaunul (2008), fotografie, imprimare digitala pe panza, 90 x 120
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Contractualismul

lui John Rawls

- Andrei Marga

nul dintre elevii care au petrecut mulpi
U ani in preajma lui John Rawls (1921-

2002) a captat precis °i sugestiv sensul
conceptualizdrii celui pe care Habermas il
considera ,,cel mai important teoretician al
politicii din secolul XX”. Este vorba de
~intrebarea dacd oamenii - ca indivizi °i in
ipostaza de colectiv - pot trdi astfel incat viapa
lor meritd sa fie tritd, sau, in cuvintele lui
Kant, dacd meritd ca oamenii sa trdiasca pe
Padmant... Rawls a incercat s& trdiascd in mod
pozitiv o viapd demna de a fi traitd °i sd ducd
cu un pas Tnainte °i Tntrebarea cu privire la viapa
demnd de a fi trditd” (Thomas W. Pogge, John
Rawls, C.H. Beck, Minchen, 1994, pp. 34-35).
lar atunci cand s-a ocupat de intrebare, Rawls
s-a concentrat asupra societapii. Tn raport cu
realitdhile uneori aspre, pinand de naturd °i de
imprejurdri, ale societdpii, el a pus Tntrebarea:
»S€ poate contura o ordine sociald sub care
conviepuirea umand ar fi demna de a fi traitad?...
Tntrebarea este daci o utopie realistd este
posibild - o ordine sociald ideald care ar
funcpiona efectiv Tn aceastd lume” (p. 35). Cu
menpiunea cd este vorba despre o ordine sociald
care sd denote, cel pupin in parte, cd lumea este
bung, iar viepile individuale sunt demne de a fi
trédite. lar atunci cand a concretizat intrebarea,
Rawls a considerat cd ,,dreptatea (justice,
Gerechtigkeit)” este valoarea ce poate pune de
acord oamenii cu lumea n care ei traiesc. Tn
privinpa atingerii efective a justipiei, nu au
acoperire cinismul, care crede apriori ca
incercarea nu are sori de izbanda, °i nici
resemnarea in fapa dificultdpilor °i nereuCitelor.
»Prin proiectul unei utopii intr-o anumita
masura realiste, filosofia politicd poate nu
numai sa indice drumul spre un viitor cu mai
multa dreptate, ci °i sd semnifice deja astzi o
inspirapie ce spore°te valoarea viepii noastre” (p.
35). Rawls a elaborat ,,teoria dreptabii (theory
of justice)” ca proiect al societdpii capabile s
construiascd raspunsul pozitiv la intrebarea daca
viapa umand meritd s fie trditd °i sa fie traitd
pe Pdmant. El Tnainteaza de la preocupari de
metoda pentru dezlegarea intrebarilor eticii,
trecand prin cercetarea criteriilor de evaluare a
caracterului, la examinarea condipiilor de
infaptuire a justipiei. ,,Rawls abordeaza o
intrebare morald, o tema a filosofiei practice.
Tema aparpine, mai exact, teoriei dreptapii
(justibiei), care are ca obiect evaluarea morald a
institupiilor sociale” (p. 48). Dupd o lunga
intrerupere, valoarea dreptate revenea astfel in
centrul reflecpiei filosofice.

Tnainte de a observa cum dezleaga intrebarea

%j ce dezvoltari ale temei aduce, sd subliniem ca
abordarea morald a institupiilor promovaté de
Rawls nu este deloc uzuald in epoca lungii
dominapii a pozitivismului, apoi a
funcpionalismului, mai nou a tehnocratismului,
din care nu am ie®it. Promovand o asemenea
abordare in pofida abordérilor dominante,
filosoful american creeazd un prag. De unde 1°i
trage Tnsa resursele abordarea sa? Destul de
sigur, din religie, in mod exact din cre®tinism,
optica morala asupra relapiilor dintre oameni, in
numele ,,iubirii aproapelui”, fiind caracteristicd

deja Scripturilor.

Astdzi, ipoteza unei ascendenpe religioase a
abordérii lui Rawls este confirmatd direct de
tiparirea lucrérii sale de absolvire prezentata la
Princeton, ce avea ca titlu O scurté cercetare a
semnificapiei p&catului °i credinpei: o
interpretare folosind conceptul comunitapii
(1942). Teza acesteia sund astfel: ,Dumnezeu a
creat lumea, pe cat °tim, in vederea unei
comunitdpi de persoane, iar scopul spre care se
mMi°cd geneza este tocmai 0 asemenea
comunitate. Omul, in calitatea sa de persoana,
aparpine acestei comunitapi, iar apartenenpa la
aceastd comunitate este cea care creeazd ceea ce
este caracteristic in el °i ceea ce il deosebe®te de
creapiile naturii. Tntrucat omul este persoana, el
trdie®te Tn relapie cu Dumnezeu, Tngerii, cu
diavolul °i oamenii care 1l asistd, ° nu poate
distruge aceastd relapie sau aceastd legdturd cu
comunitatea. Drept consecinpd, universul este,
din temelie, unul spiritual °i personal. El a fost
creat de Dumnezeu, care este a®a cum s-a
revelat, iar o parte a creapiei sale sunt
persoanele create de el. Lumea este, in nucleul
ei, 0 comunitate, o comunitate de creator ©i
creapi °i 19 are originea in Dumnezeu” (John
Rawls, Uber Siinde, Glaube und Religion,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2010, pp. 138-
139). Rawls aduce conotapia termenilor religiei
pe terenul oferit de considerarea comunitapii de
persoane. Pacatul este respingere a comunitapii,
credinpa inseamnd stare launtricd a unei
persoane care este bine integratd Tn societate,
grapia constd Tn acpiunea lui Dumnezeu de
readucere Tn comunitate a unei persoane,
reprezentarea lui Dumnezeu (imago Dei) este
ceea ce face posibil ca omul sd intre in
comunitate in virtutea similitudinii sale cu
Creatorul. Chiar obiectul disciplinelor este
raportat la comunitate. .n general, etica ar
trebui sa fie o cercetare a esenpei comunitapii °i
a personalitapii. Cum trebuie sa trdie®ti cu tine
fnsupi °i cu alpi oameni este problema centrald a
umanitapii. i problema religiei se referd la
comunitate, céci ea pinte°te la a stabili cum
trebuie s&-°i asigure omul relapia cu Dumnezeu.
Interogapia eticd ©i cea religioasa se aseamana
una cu alta Tn mésura in care ambele includ
formarea unei comunitdpi. Nu poate exista vreo
separare intre religie °i etica, caci problemele cu
care se ocupa stau Tn aceea® dependenpa
reciproca a relapiilor, adicd dependenpa relapiilor
personale, ce cuprind toate persoanele din
univers, fie in cer, fie in iad sau pe PAmant” (p.
139).

Ce repercusiuni are ascendenpa religioasa
amintitd pentru Rawls? Prima dintre
repercusiuni este felul Tn care pune problema
dreptdbii (sau justipiei sau echitapii, putem sa
traducem ©i in acest fel). Se poate observa ca
Rawls face din capul locului trecerea de la
individul Tntalnit Tn experienpd la persoana
inzestrata cu libertdpi, drepturi, con®tiinpa,
responsabilitate ©i, de asemenea, trecerea de la
problema oarecum uzatd a ceea ce este
societatea, la intrebarea mult mai complexa:
cum se poate ajunge la o societate care sa fie

efectiv comunitatea persoanelor? El reia °i
improspateazad tema comunitdpii. Rawls nu
ignora factualitatea complicatd a viepii, dar este
convins cd putem cunoa®te mai profund
societapile empiric date lIamurind Tn prealabil
arhitectura comunitapii persoanelor.
Normativismul este astfel reluat °i facut fecund
n cercetarea societapilor existente. Evaluarea
datului este angajata astfel explicit ca prealabil
al descrierii.

Odaté cu aceasta punere a problemei, Rawls
% asumd o anumita Tnpelegere a societpii ca
baza analitica. Societatea o concepe plecand de
la realitatea statului modern, céreia 7i aplicd o
seamd de idealizdri: se lasd la o parte
interacpiunile societépii cu mediul inconjurator,
se asuma ca fiecare individ este persoana libera
% responsabild, se postuleaza ca persoanele nu
sunt afectate de bunurile aflate la dispozipie °i
se cautd un nucleu al societapii la nivelul caruia
se poate tematiza dreptatea Tn relapiile dintre
persoane, iar cetdpenii pot Impdarta®i conceperea
justipiei chiar dacd au vederi generale despre
lume diferite. Spre aceastd concepere a societapii
n scopuri analitice Rawls s-a indreptat incd din
primele scrieri. S& ne oprim asupra lor.

Primul text publicat de Rawls a fost Schipd a
unei proceduri de decizie pentru eticd (1951),
ce-°i propune sa stabileascd ,,0 metodd
rezonabild pentru a valida sau invalida reguli
morale date sau propuse °i deciziile adoptate pe
baza lor” (John Rawls, Outline of a Decision
Procedure for Ethics, in John Rawls, Collected
Papers, Harvard University Press, 2001, p. 1).
Alici, etica este socotitd disciplind ce are ca
»Scop principal formularea de principii
justificabile ce pot fi folosite atunci cand sunt
interese conflictuale pentru a stabili care dintre
ele se cuvine preferat” (pp. 9-10). O achiune
poate fi morald dacd, in situapia datd, cu faptele
% interesele respective aflate in conflict, se lasd
explicatd prin apel la un principiu (sau reguld).
La randul sdu, un principiu este rezonabil
(reasonableness) dacd satisface patru condipii:
suspine evaludrile unor judecétori moral
competenpi; are capacitatea de a fi acceptat de
judecdtori moral competenpi; pare acceptabil de
topi judecdtorii moral competenpi; are
capacitatea de a se suspine in competipie cu alte
principii (pp. 10-11). Rapionalitatea principiilor
angajeazd astfel chestiunea ,justipiei (justice)”:
»problema justipiei apare oricAnd este consecinpa
in mod rezonabil previzibila a satisfacerii a
doud sau mai multe pretenpii, a doud sau mai
multe persoane, in cazul in care acele pretenpii,
relative la un fapt, vor interfera sau intra in
conflict una cu alta. Ca urmare, problema
justepei acpiunilor, ca o chestiune teoretica, este
in esenpd problema formuldrii de principii
rezonabile pentru a stabili cdror interese, dintr-
un set de interese concurente, ale doud sau mai
multor persoane, este indreptdpit sd li se dea
preferinpd” (p. 13).

Rawls cduta o procedurd de decizie a
rezonabilitdpii acpiunilor °i judecapilor morale nu
undeva ,,sus”, deasupra acestora, ci chiar
induntrul practicii morale. Cu studiul Dou&
conceppii asupra regulii (1955) el face un pas
nainte, specific, pe acest teren, delimitand intre
Hjustificarea unei acpiuni” °i ,justificarea unei
practici” °i, corespunzator, intre ,,conceppia
sumara” asupra regulii °i ,,conceppia practicii
(practice)”. Prin ,practicd” el inpelege ,orice
forma de activitate specificatd de un sistem de
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reguli care stabile®te decidenpii, rolurile,
miccarile, penalitapile, apardrile ° a®a mai
departe °i care conferd activitapii structura ei”
(John Rawls, Two Concepts of Rule, in John
Rawls, Collected Papers, p. 20). Prima
conceppie, cea ,sumara (summary conception)”,
rezuma ceea ce se petrece in decizii repetate,
luate de diverse persoane, °i are caracter
inductiv. Dimpotriva, a doua conceppie nu
procedeaza inductiv, ci preia regula din practica
colectiva. ,,Astfel, pentru nopiunea de practica
este esenpial faptul ca regulile sunt public
cunoscute °i Tnpelese ca definitive, ca °i faptul
ca pot fi invapate °i asupra lor se poate acpiona
pentru a genera o practica coerentd. Conform
acestei conceppii, aadar, regulile nu sunt
generalizari plecand de la deciziile individuale
ce aplicd principiul utilitarismului direct sau
independent de cazurile particulare recurente.
Dimpotriva, regulile definesc o practica °i sunt
supuse ele Tnsele principiului utilitarismului” (p.
36). Rawls aratd cd prima conceppie nu poate
prelua distincpia celor doud cazuri de justificari
%} Tnainteaza spre explorarea implicapiilor
practicii cooperative a justificarilor.

LPracticile” sunt echivalate de Rawls cu
Hinstitupiile” i considerate, Tnainte de toate, sub
aspectul principalei lor virtupi, care este cea a
dreptapii (justice)”. Tn Dreptate ca onestitate
(Justice as Fairness, 1958) el delimiteaza
»dreptatea ca onestitate (fairness)” de conceppia
utilitarista asupra echitépii, a°a cum aceasta a
fost reprezentatd de Bentham °i Sidgwick.
Dreptatea nu acoperd toate virtupile societapii
bune (good society), ci doar una dintre virtupile
acesteia. ,,Principiile dreptépii pot fi privite,
aPadar, ca acele principii ce apar cand
constrangerile de a avea o moralitate sunt
impuse panilor in circumstanpele tipice
dreptahii” (John Rawls, Justice as Fairness, in
Jahn Rawls, Collected Papers, pp. 55). Se poate
spune cd ,,dreptatea este virtutea practicilor
atunci cand se asuma cé sunt interese
concurente °i pretenpii conflictuale °i cand se
presupune cd persoanele vor opune drepturile
lor unele altora” (p. 56). Ea presupune doud
principii: orice persoand are dreptul la cea mai
extinsd libertate compatibild cu libertatea
celorlalpi °i inegalitdpile sunt arbitrare catd vreme
nu sunt in avantajul tuturor. Spre deosebire de
utilitarism, este de observat cd inegalitdile nu
devin acceptabile prin aceea cd dezavantajele
unora sunt contrabalansate de avantajele altora.

Rawls scoate dreptatea din interpretarea
utilitaristd, care o vede Tn general ca sursa a
unui avantaj. El adreseazad o criticd amanunpitd
utilitarismului: fenomenul sclaviei, de pildé, este
injust Tn sine, nu doar pentru cd nu aduce
avantaje cuiva, ceea ce utilitarismul trece cu
vederea (p. 67). Utilitarismul vede Tn dreptate
doar un rezultat al ordinii administrative, °i nu
0 virtute de baza a practicilor. Rawls leaga
dreptatea de ceea ce este cuprins intr-un joc fair,
0 competipie fair, un ca°tig fair. ,,O practica este
fair pentru péni atunci cand niciuna nu are
sentimentul cd, participand la ea, ei sau oricare
alpi participanpi, au avantaje din sau sunt forpapi
sd satisfacd pretenbpii pe care nu le socotesc
legitime... O practicd este justd sau fair atunci
cand satisface principiile pe care aceia care
participd la ea ar putea sd le propund altuia
pentru acceptare mutuald sub condipiile
menpionate. Persoane angajate intr-o practicd
justa sau fair pot face fapd una alteia deschis °i
pot s&-°i suspind pozipiile lor respective dacd li
se cere, apeland la principii pe care este
rezonabil sa se a°tepte ca fiecare sd le accepte”

(p. 59). Este, a®adar, fair acea practica ce
include posibilitatea recunoa®terii mutuale a
principiilor prin luare de pozipie liberd a
participanpilor.

Din optica dobandita prin conceperea drep-
tapii drept onestitate (fairness), ca alternativa la
utilitarism, Rawls a dat o dezlegare noud sensu-
lui justibiei (the sense of justice). Tntr-un studiu
cu acela®i titlu, el pune doud intrebdri: cui Ti
revine obligabia justipiei sau in raport cu cine
persoana trebuie sa-°i regleze comportamentul
conform a ceea ce pretind principiile? cine da
seama de faptul cd oamenii se comportd con-
form cu cerinpele justipiei?. ,Foarte pe scurt -
scrie Rawls - raspunsurile la aceste intrebari
sunt: la prima, datoria justipiei revine acelora
care sunt capabili de simpul (sense) justipiei; iar
la a doua, dacd oamenii nu fac ceea ce le cere
justipia, nu numai cd nu se vor simpi legapi de
principiile justipiei, dar vor fi incapabili s& simta
resentimentul °i indignarea °i nu vor avea lega-
turi de prietenie °i incredere mutuald. Lor le vor
lipsi anumite elemente ale umanitapii” (John
Rawls, The Sense of Justice, 1963, in John
Rawls, Collected Papers, p. 96). Sensul justipiei
este astfel plasat in afirmarea umanitapii oame-
nilor Tn condipiile institupiilor care pretind reci-
procitatea conduitelor. ,,Chestiunile justipiei ©i
onestitapii apar atunci cand persoane libere, care
nu au autoritate unele asupra altora, participa in
institupii comune lor ©i stabilesc sau recunosc
impreund reguli care le definesc °i care deter-
mind parpie ce rezultd Tn materie de beneficii °i
costuri. O institupie este justd sau fair atunci
cand satisface principiile pe care aceia care par-
ticipa la ea ar putea sa le propuna altora spre
acceptare mutuald, dintr-o pozipie originald de
libertate egald”

(p. 97). Justipia are o singurd condipionare - cea
dinspre umanitatea oamenilor, °i constd din
principii °i reguli de a o promova in comuni-
tatea persoanelor.

Tn 1971, Rawls a publicat scrierea sa majora,
O teorie a dreptépii, in care a reluat ideile
scrierilor anterioare °i a amplificat analiza
proprie a justipiei. Impresionantul sdu opus a
starnit valva °i a avut un ecou exceppional.
Acestea s-au datorat pledoariei pentru trecerea
de la utilitarism, la contractualism in fondarea
justipiei °i, prin implicapie, a organizérilor din
societate, in care
s-au putut citi semnele nevoii de reafirmare, ca
replicd la relativismul pe cale de extindere Tn
epocd, a autonomiei valorilor etice °i juridice.

Reperul lui Rawls 1n articularea propriei
conceppii s-a l&rgit. Pe de o parte, el supune
unei critici amanunpite utilitarismul (al carui
reprezentant prototipic este Sidgwick), inpeles
sub ,ideea ca societatea este ordonatd pe baza
de drept ©°i, deci, just, atunci cand institupiile ei
majore sunt aranjate in a®a fel incat sa atinga
cel mai inalt echilibru net de satisfacpie, Tnsumat
peste topi indivizii ce-i aparhin” (John Rawls, A
Theory of Justice, The Belknap Press of Harvard
University Press, Cambridge, Massachussetts,
1973, p. 22). Aceastd criticd este condusd de
argumentul cd utilitarismul extrapoleazi ceea ce
constatd la nivelul individului °i e®ueaza in a
lua Tn seama natura cooperativd a societaii °i
primordialitatea dreptabii (p. 28). Pe de altd
parte, el respinge °i intuipionismul, ilustrat de
Barry, Brandt, Rescher °i Nozick, care suspine cd
»EXistd o ireductibila familie de principii prime
care trebuie s fie cantrite una fapa de alta,
intrebandu-ne pe noi n°ine care este echilibrul
cel mai just Tn judecata noastrd avutd in vedere”
(p. 34). Aici, Rawls detaliazd argumentul ca

intuipionismul nu identificd o reguld ce permite
stabilirea principiilor (p. 37). Utilitarismului ©i
intuipionismului Tn fondarea justipiei Rawls le
opune teoria dreptahii ca onestitate (fairness).

Teoria lui Rawls reia programatic
contractualismul, dar il °i reconstruie®te. El
marturise®te intenpia de ,,a prezenta o conceppie
asupra justipiei care generalizeaza °i ridica la un
nivel Tnalt de abstracpie teoria familiard a
contractului social cum se gése°te, s spunem,
la Locke, Rousseau °i Kant. Spre a realiza
aceasta, nu considerdm contractul originar ca
unul care trece intr-o societate particulard sau
stabile®te o forma particulard de guvernare. Mai
curand, ideea conducdtoare este aceea ca
principiile dreptapii, pindnd de structura de baza
a societdbii, sunt obiectul acordului originar.
Acestea sunt principiile pe care persoanele libere
°j rapionale interesate sa-°i promoveze propriile
interese le-ar accepta intr-o pozipie inipiald de
egalitate, ca definitorie pentru termenii asocierii
lor. Aceste principii au de ordonat mai departe
orice acord: ele specifica felurile cooperarii
sociale Tn care se poate intra °i formele de
guvernare ce pot fi stabilite. Acest fel de a privi
principiile justipiei 1l voi numi dreptatea ca
onestitate (fairness)”

(p. 11). Rawls aminte®te meritul contractu-
alismului de a fi oferit termenii conceperii
justipie ca alegere a persoanelor rapionale ©i
socote®te teoria dreptépii ca fiind partea cea mai
semnificativa a teoriei alegerii rapionale.

Rawls concepe justipia ca produs al societdpii.
El vorbe®te de ,,justipie sociala” tocmai Tn acest
sens. ,,Pentru noi - scrie el - subiectul primar al
justipiei este structura de baza a societapii sau,
mai exact, calea pe care institupiile sociale
majore distribuie drepturi fundamentale °i
indatoriri °i determind impénirea avantajelor
rezultate din cooperarea sociald. Prin institupii
majore Tnpeleg constitupia politica °i principalele
aranjamente economice °i sociale” (p. 7). Luate
in totalitate, acestea organizeazd intreaga
societate.

Justipia are, desigur, °i un rol distributiv de
bunuri in societate, dar se afla mai presus de
acest rol. Autorul Teoriei dreptédpii se opune, in
orice caz, distributivismului. Rawls araté cd ,,0
societate este bine ordonata (well-ordered
society) atunci cand nu este doar conceputa
dinainte Tncat sa sporeasca binele membrilor ei,
ci atunci cand este, de asemenea, efectiv
reglementatd (regulated) de o conceppie publica
asupra justipiei. Aceasta inseamnd cd este o
societate Tn care (1) fiecare acceptd °i cunoa®te
ca alpii acceptd acelea®i principii ale justipiei, iar
(2) institupiile sociale de baza (the basic social
institutions) satisfac pe scard generald °i sunt
general cunoscute ca satisfac aceste principii”
(pp. 4-5). ,Societdpile existente”, Tn mésura in
care Tntrepin dispute asupra a ceea ce este just
sau injust, nu cad in sfera ,,societdpilor bine
ordonate”.

Rawls a ridicat constant n fapa
intuipionismului, care nu poate trana intre
principii rivale fard recurs la intuipie, apelul la
recunoa®terea ,,problemei prioritapii”,
argumentand cd n stabilirea justipiei nu trebuie
rdmas la ,juméatatea drumului”. Este vorba de a
recunoaCte ca ,,principiile justipiei sunt alese n
pozipia originald. Ele sunt rezultatul intr-o
anumita situapie de alegere. Fiind rapionale,
persoanele, aflate in pozipia originard, recunosc
ca ele ar trebui sa considere prioritatea acestor
principii. Tntrucat doresc si stabileasca
standarde pentru a adjudeca pretenpiile lor unele

TRIBUNA = NR. 282 = 1-15 iunie 2014




in raport cu altele, ele vor avea nevoie de
principii pentru a decide ponderile (weights).
Ele nu pot sa-°i asume c& judecdpile lor intuitive
despre prioritate vor fi acelea®i; cu siguranpd nu,
avand Tn vedere pozipiile lor diferite n societate.
Astfel, eu presupun ca Tn pozipia originara
parpile Tncearcd s atingd un anumit acord cu
privire la felul in care principiile justibiei trebuie
chibzuite”(p. 41). Teoria dreptapii a lui Rawls
conpine recursul la situapia originara intr-o
argumentare ce pune n valoare presupozipii
inevitabile ale cooperarii, in vederea deciziei
rapionale, Tntre pretenpii rivale.

Dar nici Tn situapia originard °i nici in oricare
altd situapie principiile justipiei nu deriva din
experienpd, chiar dacd nu se constituie in afara
experienpei. Rawls abordeaza aceste principii ca
rezultat al unei selecpii facute de persoane libere
%} capabile s&-°i asume sensul justipiei. La
temelia principiilor se afld, in fapt, un ,,echilibru
reflectiv (a reflective echilibrium)” intre
judecdpile persoanelor °i sensul justipiei. ,,Din
punctul de vedere al filosofiei morale, cea mai
bund prezentare a simpului justipiei al persoanei
nu este una care se potrivete cu judecapile
aceleia Tnainte de examinarea oricarei conceppii
despre justipie, ci mai curand cea care se
potrive®te judecapii sale Tn echilibru reflectiv” (p.
48). Filosofia moralei, spune Rawls, este de fapt
socraticd, adicd include examinarea de cétre
subiect °i probarea rapionald a solupiilor.
Echilibrul reflectiv este de inpeles aici nu in
sensul cd subiectul nu-°i prezintd doar
descrippiile ce corespund judecapilor sale, ci n
sensul cd subiectul °i prezintd ,toate posibilele
descrieri la care este plauzibil sa-°i conformeze
judecépile proprii, impreund cu toate
argumentele filosofice pentru ele” (p. 49).
Rawls large°te vizibil ,.echilibrul reflectiv”, Tncét
acesta nu mai incape n subiectivitatea fatal
limitatd a experienpei personale.

Locul in care persoanele ce reflecteazd in
mod liber °i rapional selecteaza principiile
justipiei este acela al formarii ,structurii de baza
a societdpii”, ce constd din institupiile majore.
Principiile ,,au de guvernat atribuirea
(assignment) de drepturi °i datorii °i de a regla
distribuirea de avantaje sociale i economice”(p.
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61). Este vorba de doud principii la acest nivel:
principiul dupd care ,fiecare persoand are
dreptul egal la cea mai extinsd libertate de baza
compatibild cu libertatea altora” °i principiul
conform céruia ,,inegalitdpile sociale ©i
economice trebuie stabilite astfel Tncat (a) se
a°teaptd ca ambele sa fie Tn avantajul fiecaruia
% (b) sa fie legate de pozipii °i oficii deschise
pentru topi” (p. 60). Cele doud principii se lasa
considerate ca un caz special al principiului mai
general care sund astfel: ,toate valorile sociale -
libertate °i oportunitate, venit °i bogéapie,
precum ©i bazele respectului de sine - sunt
distribuite egal, Tn afara situapiei in care o
distribupie inegald a oricérei valori dintre
acestea, sau a tuturor, este in avantajul
fiecdruia” (p. 62).

Rawls pleacd de la conceperea societdpii ca
acpiune colectiva. ,In justipia ca onestitate
(fairness) - scrie el - societatea este interpretata
ca o intreprindere (venture) cooperativa in
avantaj mutual. Structura de baza este un
sistem public de reguli ce definesc scheme de
activitapi ce conduc oamenii la a acpiona
impreund in aa fel incat sa producd o suma
mai mare de beneficii, iar fiecdruia i se recunosc
pretenpii la a se Tmpartd°i din acestea” (p. 84).
Optica ce da prioritate sferei publice este
aplicatd Tn impresionanta carte O teorie a
justipiei pentru a dezlega problemele politice,
incepand cu libertatea °i toleranpa, trecand prin
distribupie, obligapii °i datorii, pana la accesul la
bunuri °i respectul de sine, pentru a incheia
efectiv cu lamurirea sensului justipiei °i a
justipiei ca bun al societpii. Rawls a reu®it s3
profileze o conceppie care face din nou fecunda
analiza politicii condusd de premise analitice °i
normative realiste °i bine clarificate. A% cum
observa discipolul sdu cel mai familiarizat cu
reflechia °i opera sa, o seamd de reu®ite de
cercetare ale antecesorilor sdi - plasarea justipiei
in fapa celorlalte bunuri (Aristotel), ideea unui
contract social ipotetic, neistoric (Hobbes),
clarificarea toleranpei (Locke), a condipiilor de
aplicare a justipiei (Hume), a relapiei dintre
democrapie °i educapie (Rousseau), concentrarea
asupra institupiilor sociale (Bentham °i Marx),
interesul pentru valoarea libertapilor de baza
(Marx), argumentarea libertapii de opinie °i de
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con®tiinpd (Mill), abordarea echilibrului reflectiv
(Sidgwick), a diferenpei dintre obligabii naturale
°j Tndatoriri institupionale (Hart), °i, mai ales,
abordarea moralei °i a dreptului ca domenii
autonome ale societdhii (Kant) - au fost preluate
% prelucrate de Rawls Tnduntrul unei concepbii
articulate asupra societapii (Thomas W. Pogge,
op. cit., p. 189). El respinge legitimarea
institupiilor prin altceva decat justipia. Institupiile
trebuie sd fie intemeiate pe justipie ca onestitate
(fairness) °i derivate din achiunea conCtientd a
indivizilor. Justipia presupune un acord obpinut
de oameni in mediul comunicérii °i in condipii
de libertate i egalitate trecute, de asemenea,
printr-o tematizare comunicativa.

Tn 1985, Rawls a publicat studiul Justice as
Fairness. Political and Not Metaphysical, in care
%j-a propus, cum titlul indicd, s& elibereze
abordarea sa de tentabii metafizice, in favoarea
abordarii mai strict politice a dreptépii. Cu
ocazia publicrii Teoriei dreptapii Tn traducere
germand, Rawls a procedat la modificéri ale
conceptualizarii sale. Tn aceastd edipie, filosoful
vorbe®te de trei feluri de schimbdri pe care le-a
facut in raport cu A Theory of Justice:
schimbdri de formulare °i conpinut al celor doud
principii ale dreptépii, schimbari ale structurérii
argumentarii ce pleacd de la situapia originard a
principiilor °i schimbari ale abordarii principiilor
dinspre o teorie morald globald spre o teorie
politicd (John Rawls, Gerechtigkeit als Fairness,
Ein Neuentwurf, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2006, Vorwort). Aceste schimbari au capatat
forma finald intr-un nou volum, Political
Liberalism (1993).

Comentariile au remarcat trecerea de la
Rawls | la Rawls Il (Julian Nida-Rimelin, Elif
Ozmen, Hrsg., Philosophie der Gegenwart in
Einzeldarstellungen, Alfred Kroner, Stuttgart,
2007, pp. 535-537; Henning Ottmann,
Geschichte des politischen Denkens. Das
20.Jahrhundert. Von der Kritischen Theorie bis
zur Globalisierung, J.B. Metzler, Stuttgart,
Weimar, 2012, pp. 293-299). In fapt, a fost
reformulat primul principiu al conceppiei sale -
care, In varianta finald, este ,fiecare persoand
are aceea®i pretenpie ce nu poate fi condipionata
la un sistem deplin adecvat de libert&pi
fundamentale egale”, renunpandu-se la ,,cel mai
cuprinzator sistem de libertdhi de baz& egale” -
%} s-a atenuat raportarea justipiei la ,situapia de
baz&d” °i la ,,contract”, acestora preferandu-li-se
wfolosirea publica a rapiunii”, Tmpreuna cu
inlocuirea ,,adevérului” cu ,rezonabilitatea
(reasonableness)”. Rawls este acum mai
preocupat de societdpile existente °i de
exprimarea conceptuald a pluralismului °i se
apropie de Rorty Tn multe privinpe (cum
observd Henning Ottmann, op. cit., p. 294). El
raméane insd un moment de rascruce al filosofiei
prin ceea ce a atins in O teorie a dreptapir:
readucerea n actualitate °i reconstrucpia
contractualismului intr-o conceptualizare ce da
seama de autonomia valorilor morale i juridice.
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Hainele noil ale inimii1 haine

. Oana Pughineanu

-a intdmplat, ce de obicei, de cand peretele

facebookului imi prezintd mai multe fapte

diverse decat pot duce, sau de cate fapte
diverse ar fi corect din punct de vedere neuro-
nutripionist s& am parte, sd dau de doud care m-
au trezit din amorpeala cu care sunt/suntem
obi®nuipi s& facem pe alertapii. E vorba de o °tire
venitd tocmai din Norvegia unde s-ar fi promulgat
0 lege care sd descurajeze avortul, conform céreia
parinpii care nasc un copil cu handicap in
proponie de peste 66% au posibilitatea de a sta
»de probd” cu progenitura pentru a vedea daca
sunt in stare sau nu s& se obi°nuiascd cu ea, cu
stilul de viapd pe care conviepuirea cu un animal
bolnav il presupune. Tn caz de ec, ei au
posibilitatea de a lasa copilul in grija statului.
Perioada de acomodare se caculeaza Tn funchie de
gravitatea handicapului: intre 12 luni °i 8 ani. (La
Norveége Légalise L'abandon D’enfants
Handicapés, Nord Presse). E important de
menpionat c& aceCti parinpi, %iu din timp ca
respectivul copil se va na°te cu handicap. Nu doar
cd au posibilitatea de a alege sa nu-l aducd pe
lume dar, cum ar veni, dupd ce au spus un da
hotdarat, au posibilitatea de a spune un nu la fel
de hotarat. In traducere liberd, you can now
unsee the unseen, or unfuck the fucked. Nu vreau
sd condamn in mod nejustificat persoanele care
fac aceste alegeri, dar cu sigurnapd, mécar un
lucru se poate spune despre ele: nu °tiu ce au n
cap, la fel cum, desigur, nicio persoana care se
angajeaza intr-o relapie pe termen lung, nu °tie
(de unde abandonuri, divorpuri, crime ©i alte
heartbreake-uri). Este unul dintre motivele pentru
care s-au inventat datoria °i despagubirea.
Desigur, primul comentariu pe care l-am facut,
abordand cli®eistica la moda legatd de piapa-
capital-piapd-capital-alfa-omega-s.a.m.d a fost:
viapa ca bun de consum”. Tntr-adevér, totul
seamdna Tnseajuns de mult cu un test-drive... Cu
siguranpd, un nou concept de ,,viapd” decat cel
sacru, oricat de camuflat Tn profan ar fi, strabate
aceastd abordare care este contractualé fara a fi
stabilitd intre egali sau intre afa-zis egali, care se
cred egali tocmai pentru cd au posibilitatea de a
fi panile care semneaz& un contract (de fapt,
pentru mulpi contractul e un fel de drept de
protimisis asupra persoanei. Te popi
vinde/cumpara/recumpara lunar de la oricine
plate°te 600-800 ron pe lund, conform
mecanismului “leasing de sclavi”. Un fel de robie
modernd, menpinutd prin ,,mituirea generald” °i
mitul progresului ar spune Gellner). Tntre indivizi
9 stat, se negociaza condipiile de predare ale unui
bun cu defect, care pare mai degrabd luat in
chirie decat ,,adus pe lume”, ,adoptat intr-o
comunitate”. Tn niciun caz nu se ia In considerare

Radu 2erban

viapa celui care nu are nicio posibilitate de a se
apdra, negocia, protesta sau pur °i simplu de a
exprima un gand (la scard largd, a®a funchioneaza
mule afaceri facute peste capul cetapenilor). Peste
aceastd asimetrie in care vechile morale, fie ele
crettine, fie imperative, ar fi vazut o flagranta
nedreptate nu se poate trece decat desconsiderand
orice caracter incalculabil al faptului de a fi in
viapd. lar acest calcul, seamand oarecum cu cel
propus de Bentham. Sintetizdnd, am putea spune
cé respectivul cuplu are dreptul sé calculeze catd
plécere-neplacere le provoacd cineva (un
organism) care nu poate nici macar sa exprime in
mod articulat placerea-durerea de a se fi nascut.
Tn urma acestui calcul ei se pot debarasa de
datorie pentru a-°i cere o despagubire. A afla cam
cata neplacere anuleaza datoria ar fi, presupun, la
fel de greu de aflat precum a °ti numarul exact de
strdini, emigranpi care s-ar putea folosi pentru
declanCarea sentimentul napionalist. 2i la urma
urmei, dacd Rousseau a fdcut-o de ce n-ar putea-o
face ©i ei. In fond, ei par sa implineasca visul
milenar al omenirii de a trece din pantecele
matern (sau direct din eprubetd), in pantecele
statului, dar nu prin educapie, prin inocularea
unui concept sau altul de responsabilitate, de la
cea in doi, la cea civic, ci prin contract.

Al doilea fapt divers era cules de pe siteurile
de vanzari marca ro., unde cineva oferea la
schimb cani® pe iphone 5 sau iphone 5s. ,,Cainele
are 12 ani, °tie cateva scheme de concurs, e rasa
purd. Foarte cuminte!! Cer °i ofer SERIOZITATE
MAXIMAI!! Nu deranjapi inutil!” Practic, avem de-
a face cu acela®i tip de logica, care presupune
schimbarea unor obiecte mai pupin performante,
invechite, cu unele mai noi. Un cani® de 12 ani
incepe sa fie un gadget depd®it °i are nevoie de
serioase updatari.

Sunt lucuri care m-au facut s& ma gandesc, din
nou °i din nou, la felul in care societatea noastra
care a renunpat la ,,luna ©i stele”, care a incercat
tot soiul de morale mai mult sau mai pupin
imperative, mai mult sau mai pupin pragmatice
e®ueazd, din nou, fapa-in-fapd cu suferinpa. A° fi
putut spune: nu-°i gdsete nicio modalitate de a fi
umand, dar asta ar fi sunat de-a dreptul prepios,
odatd obi°nuipi sa folosim gandirea aproape
exclusiv, fie numai pentru a destabiliza vechi
concepte, fie pentru a justifica facile jocuri de
putere care ,teritorializeaza-reteritorializeazad”
lumea intr-un cocktail de ideologii care n-au cum
sd nu se batd cap in cap la un moment dat. Cel
pubin ideologia eco °i cea a performanpei nu i
pot gasi un numitor comun. Intre a ocroti orice
forma de viapd °i a decide condipiile in care ea
merita sa fie traitd std, de fapt, tot calvarul istoriei

% civilizapiei noastre. Dar poate, pentru prima
daté, aceste condipii se stabilesc férd a avea nicio
altd baza decét una ,tehnica”, ,de ameliorare”. @i
totu®i, corporalitatea lumii pare sa fie, tocmai
acum, cand suntem mai dresapi ca nicicand sa o
gandim n termeni senzuali, extrem de
indepdrtatd. Termenii senzuali sufocd tocmai
senzorialitatea. A calcula placerea-neplacerea
extermind la fel de bine empatia subiectului moral
precum o facuse orice altd ,,doctrind” bazata pe
asimetria trup-suflet. Pare sa fie ultimul tip de
»ideologie” aplicabil pe individul care se vrea
eliberat de toate celelalte. 2i nu ma refer aici la
individul care s-ar simpi moralmete presat sa facé
alegeri destinale (tip Sophie’s choice), pentru cd
in majoritatea timpului pacea °i bundstarea in
micupa parte de lume confortabild a micupului alb
occidental, tind s& elimine chiar posibilitatea
aparipiei acestui tip de tensiune care ramane totuCi
pus pe seama hazardului genetic °i biologic. Ma
refer la viapa de zi cu zi, in banalitatea ei
cotidiand supusa unui nesfirit vid de
semnificapie.

Ca nu mai are nevoie de explicapii
transcendete care sé-i valorifice fiecare gest (afa
cum s-ar intampla pentru un credincios) ar fi una.
O moralitate, poate una chiar mai strictd decéat
cea care este, spre exemplu, propovaduita de un
catolicism care permite pana la ultima suflare
rejucarea meciului rautate-milostenie diving, a fost
posibild datoritd fundamentarii pe reflecpie °i
con®tiinpd. Dar e poate timpul s ne Tntrebdm ce
soi de moralitate poate fi elaboratd pe baza unei
existenpe care tinde sa elimine chiar gandirea? ©i
nu ma refer aici la inteligenpa instrumentald care
a permis speciei sa evolueze de la méciuca la
tanc. Ma refer la acea gandire care e preocupatd
atat de nesemnificativ din punct de vedere al
supraviepuirii speciei de ,,ce Thseamna toate
astea”? Pentru cd dacd totul se reduce la un soi
de modularitate, atunci toate astea nu mai
fnseamna nimic. 2i alegerea de a abandona un
corp suferind, cu care ai imparit pur °i simplu
spapiul o perioadd indelungata de timp nu mai
poate fi tratatd nici mécar Tn termenii pe care, in
mod surprinzétor pand °i apologetul datoriei fi
folosise: ,,prostia se datoreazd unei inimi haine”.
Tn spatele e%cului de a intemeia 0 moral fie pe
inimd, fie pe datorie, ambele bazate la urma
urmei pe sfanta practica (intru infranarea celor
care nu sunt ale®i) mai ramane altceva decat
abandonarea in fluxurile largi ale schimbului? Ale
acestui mai bine, mai performant care se dovde°te
a fi o iluzie mai gdunoasd decét orice metafizica?

i | = p

Cutia cu amintiri (2008)
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Capitalele Europel Culturale:

Kosice °i1 Cluj

. Radu Marza

culturald europeana °i pentru c alte cateva

ora®e aspird la acest statut (Clujul ar vrea sa
devind capitald culturald europeand n anul
2021!), meritd aruncatd o privire asupra ora®ului
Kosice din Slovacia, care a purtat in anul 2013
aceastd onorantd, dar ° oarecum impovératoare
eticheta.

Pe stradd, calitatea de capitald europeand a
fost cvasi-invizibila. Cateva panouri publicitare
amplasate nepotrivit, pe l&nga chio®curi de ziare
% la Centrul de informare turistici. Tn ora® s-au
desfalurat cateva evenimente culturale, unele pe
stradd, dar nu s-a simpit efervescenpa de la Sibiu
din 2007. Pe internet lucrurile au fost (sunt) un
pic mai vizibile °i mai organizate, in sensul ca
existd o pagind web cuprinzatoare, prietenoas °i
bogatd in informapii, redactatd in limbile slovacd,
maghiard °i engleza
http://www.kosice2013.sk/en/. Printre partenerii
evenimentului s-au numarat mari concerne
precum US Steel sau Slovnaft, dar °i numeroase
centre culturale °i ambasade.

De la primele minute petrecute in centrul
ora®ului, te izbesc numeroase asemandri cu
Clujul: istorie, arhitecturd, chiar °i atmosfera.
Kosice este al doilea ora® ca méarime din Slovacia,
are circa 235000 de locuitori °i este atestat
documentar din secolul al Xlll-lea (1230 - Villa
Cassa), cu privilegii primite de la regele Ludovic |
al Ungariei. KoSice se mandre®te cu faptul de a fi
primul ora® din Europa care prime°te dreptul de a
avea o stemd. KoSice a fost, asemeni Clujului,
ora® liber regesc. Din cele mai vechi timpuri,
oraul este asociat cu sfanta Elisabeta a Ungariei,
a carei imagine se afla pe stema ora°ului, °i
nimeni nu se gande®te sa o Tnlature de acolo. De
luat aminte de cdtre administrapia Clujului, a
carui stema actuald are mult prea pupin de-a face
cu tradipiile °i identitatea istorice ale oralului.

Este unul dintre cele mai mari ora® din
Ungaria medievald °i probabil cel mai mare ° mai
important din Ungaria Superioara. Pozipia
geograficd a marcat destinul acestui ora®, situat Tn
colpul nord-estic al vechiului regat al Ungariei °i in
rasaritul Slovaciei de astazi. Prin KoSice treceau
importante drumuri comerciale dinspre
Transilvania ° Ungaria Tnspre Polonia ©i spre
cnezatele ruse®ti, prin KoSice comunica
principatul Transilvaniei cu Ungaria Superioard
(Ungaria imperiald) in timpul pa®alacului de la
Buda. La KoSice s-au intalnit °i s-au impéacat (dupa
cum °tim, nu pentru mult timp!) Mihai Viteazul,
care se intorcea de la Praga °i generalul Giorgio
Basta. Sursele de epoca spun c la aceastd
ntalnire a ieit cu scantei. Tntre Kosice °i Cluj au
existat vechi relapii comerciale. O vreme, la
inceputul secolului al XVII-lea, KoSice a facut
parte din principatul Transilvaniei, iar la 1626 la
KosSice s-a celebrat casdtoria principelui Gabriel
Bethlen cu principesa Ecaterina de Brandenburg.
Kosice a cunoscut Reforma, dar a cunoscut ©i
Contrareforma. Tn 1619, aici au fost martirizapi
trei catolici, un canonic °i doi calugéri iezuipi,
torturapi de cétre soldapii principelui Gabriel
Bethlen (sanctificapi Tn anul 1995 de Papa loan

Pentru cd Romania a avut deja o capitala

Paul al Il-lea), iar cateva decenii mai tarziu ora®ul
devenea unul din marile centre ale
Contrareformei in Ungaria Superioard. Ca °i la
Cluj, lezuipii Intemeiazd Universitatea i ridica
vechea Biserica Universitard (Biserica iezuitd), iar
in 1723 se ridicd o coloand a ciumei, dedicata
Fecioarei Maria (Immaculata), amplasatd in piapa
centrald a oraului.

n timpurile moderne, KoSice s-a dezvoltat ca
ora® cu profil maghiar-slovac. Dezvoltarea sa
economica se leagd de construirea caii ferate
Bohumin-Kosice (1869-1872), care lega regiunea
minierd °i industriald a Sileziei de principalul ora®
din nord-estul Monarhiei. Dupa 1918, KoSice este
principalul ora® din estul Cehoslovaciei, iar Tn
1938 a fost cedat Ungariei in conformitate cu
primul Dictat de la Viena. Ca ©i la Cluj, cépiva ani
mai tarziu, la KoSice a intrat in mod solemn ©i
simbolic Amiralul Horthy. Tn ianuarie 1945,
Kosice a fost primul ora® cehoslovac eliberat de
armatele sovietice °i, pana la ,eliberarea” Pragai
(trebuie ghilimele sau nu la eliberarea Pragdi?), a
fost capitald a Cehoslovaciei. Aici a rezidat
pre®edintele Benes °i noul guvern cehoslovac, care
a lansat celebrul Program [de guvernare] de la
Kosice. Tn timpul regimului comunist, ora°ul trece
printr-un puternic proces de industrializare, cu
afluxul de populapie °i construcpia de cartiere de
locuinpe specifice epocii. La marginea ora®ului, in
1959 se pun bazele uneia dintre cele mai mari
platforme industriale din Europa de Est -
Vychodoslovenské Zeleziarne [Obpelariile Slovaciei
de est], privatizatd in anul 2000 de cétre
concernul american US Steel. Tot atunci, Ko3ice a
avut un primar de mare succes, Rudolf Schuster
(1983-1986, 1994-1999), care a impulsionat
dezvoltarea oraului °i care, popular fiind ca
primar, a devenit pre®edinte al Slovaciei Tntre
1999-2004. &i, in 2013, KoSice a fost capitald
culturala europeana impreund cu Marsilia.

APa cum spuneam, KoSice este un ora® care

seamand cu Clujul. Are dimensiunile Clujului ©i i
seamd@na ca aspect. Piapa centrald a ora®ului este
de formad alungitd, lunga de circa 500 de metri,
adapostete Domul Sfintei Elisabeta, un
monument masiv, in stil gotic, cu numeroase
elemente renascentiste, l1anga care se gése°te
capela arhanghelului Mihail. Tn apropiere se afld
Teatrul de Stat °i o fantand arteziana cantatoare.

Din piapa centrald pornesc numeroase stradupe
care, aldturi de curile interioare deschise (prin
majoritatea se poate trece sau méacar intra),
addpostesc numeroase birouri, magazine, terase ©i
restaurante. Arhitectura este °i ea asemanatoare
Clujului, profilul de astazi al oraului fiind
conferit de arhitectura de la 1800-1850, cu
numeroase cladiri Secession ©i cu céteva ,,insule”
funcpionaliste. Din fericire, comunismul nu °i-a
pus prea vizibil amprenta asupra oralului vechi,
cele cateva cladiri postbelice neieind prea mult in
evidenpd. Centrul istoric este flancat la capatul de
nord al piepei de un magazin universal, ridicat in
anii 1970 (vechiul Prior, preluat de Tesco), iar la
capdtul de sud de un impundtor hotel Hilton ©i
de un mall. Tnsa acestea nu umbresc aspectul
general al piepei centrale.

Ora®ul emana o atmosferd placuta, relaxatd,
zona centrald este traversatd de multa lume, dar
par sd lipseascd turiCtii. Dupa orele 22-23, zona
centrald se lini°te°te, ba devine chiar pustie,
aproape niciun local nemaifiind deschis.

La final, trebuie sd constat c&, Tntors de la
Kosice, descopar cateva indicii privind legaturi
foarte actuale intre KoSice °i Cluj. Pe terasa
Camino din Piapa Muzeului din Cluj a fost
prezentatd o expozipie de picturd intitulatd
Frontoanele din Kosice, iar pe internet circuld o
foarte reu®itd analiza despre Clujul 9 KoSice in
oglindd - Trecut comun, prezent diferit
http://transildania.wordpress.com/2012/06/03/cl
ujul-si-kosice-in-oglinda-trecut-comun-prezent-
diferit/. &i, la fel de imbucurétor, o firma de
produse electronice din KoSice i° constituie chiar
n aceste zile o filiala la Clu;.

Radu 2erban
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Filozoful Noica, un
marginalizat al culturii
comuniste 1 post-comuniste

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Apdrarea culturii roméane®ti este una din
cele mai constructive acpiuni a romanilor”
(Mircea Eliade, 1 febr. 1950)

P.P. lonescu (1903-1979) i scria (de la Viena)
marelui istoric al religiilor c& “Noica a stat
inchis ani °i ani pentru cé %i-a citit intr-un cerc de
prieteni o lucrare... Pe Lucian Blaga |-au decretat
mare poet de abia dupd moarte... Mihail Ralea ©i
Tudor Vianu au adoptat rapid metoda °i au reuCit

s& moard in plind glorie. Pentru filosofie au fost
pupini pretendenpi. Athanase Joja a devenit
campionul dialecticii” (v. M. Eliade °i
corespondenpii sdi, vol. 5, Criterion Publishing,
Bucure®ti, 2007,

p. 409-410). Aceastd ultima ,,devenire” se pare cd
a fost salvatoare, atat pentru Anton Dumitriu, cat
% pentru Noica, ambii scapapi cu viapa din
regimul de exterminare al pu°cériilor comuniste,
% tot ambii angajapi la Centrul de logicd desfiinpat
in 1975. Dupa ce fusese refuzat de Gulian, - un
politruc (°ef al Secpiei de Filozofie a Academiei
R.S.R pénd in 1990) care-i ,corecta” lui Petre
Pandrea o lucrare despre Cantemir, aa cum
mereu i-au ,,corectat” inculpii pe cei culpi la
vremea terorismului ideologic (dublurd si paravan
al terorismului polipienesc) -, Noica a fost angajat
de Athanase Joja la Centrul de logicd, de unde s-a
pensionat dupé zece ani, cu 750 lei pe luna,
suplimentapi cu 1250 lei lunar de la Uniunea
Scriitorilor. La 63 de ani i se permite s treacd
dincolo de Cortina de fier sa-°i revadd copiii (in
Anglia) pe care nu-i mai vdzuse de peste 16 ani.
Surprins la un moment dat c cite®te Biblia,
filosoful Constantin Noica a improvizat o scuza
de toatd frumusepea: Propriu-zis, el nici n-ar citi
din Biblie. @i-ar face doar lecpiile. S-ar documenta.
S& nu apard nepregdtit in fapa fiului sdu pe care
nu-l mai vizuse de cand acesta era elev. Pentru cd
intre timp, Rédzvan al sdu plecat in Anglia
devenise calugdrul Rafail. Cum s& discute el cu
Rafail, dacd nu pune mana pe cartea interzisa de
statul polipienesc?

Pentru cel de-al Xll-lea Congres internapional
de filozofie, au putut trece dincolo de Cortina de
fier atat Joja, cét °i Ralea cu Vianu. Numai filozo-
fului Blaga, harpuit de Securitate (v. Dorli Blaga,
Lucian Blaga urmdérit de Securiatate, Cluj-Napoca,
1998), ieCirea din pard 1i era complet interzisa,
fiind chiar anul 1958, in care statul roméan
incdput pe mana mercenarilor ocupantului sovie-
tic s-a opus tentativei de a i se acorda lui Blaga
Premiul Nobel pentru literaturd. Tradusa in ger-
mand Tncd din 1943 de Julius Draser (din Trilogia
culturii el transpune Spapiul Mioritic, Bucure®ti,
Cartea Roméaneascd, 1936), filozofia blagiand* va
fi acceptatd de ideologii comuni°ti mult dupa
decesul filozofului, poate °i datoritd insistenpei lui
Noica (1909-1987), cel care a incercat s&l
“relanseze” pe Blaga in Occident, cu ajutorul lui
Mircea Eliade si a lui Vintild Horia.

Dupa cei ©ase ani de pu®cérie politicd facuta
fard nicio vind, tolerat cu greu de culturnici,

Vo . " . .
I ntr-o scrisoare catre Mircea Eliade,

Noica a intrat °i el pe “u®a din dos” a culturii
(manuscrisele sale pieptdnate de cenzura fiind cu
mare Tntarziere publicate, uneori °i la doua
decenii de la scrierea lor). Dar i s-a refuzat cate-
goric postul de profesor universitar pentru care
avea doctoratul (dedicat lui Nae lonescu) °i ta-
lentul necesar. Recenzate de literapi fard culturd
filozoficd, toate volumele lui Noica publicate Tn
comunism au fost prepuite cu adevérat doar de
romanii culpi de peste hotare. Tn para satelizat,
universitari cu liceul pe puncte ii cercetau gandi-
rea cu °abloanele ideologiei comuniste, mimand a
°tii ce nu °tie nimeni °i ignorand ceea ce °tie
toatd lumea, conform paradoxului ,,justei” orien-
tari, paradox pus in lumind de profesorul
Alexandru Husar Tn 1996 la citirea unei sinistre
mistificari post-decembriste (vezi Mioripa din nou,
in vol. Al. Husar, Mioripa. De la motiv la mit, Ed.
Univ. ,AL I. Cuza”, 1a°®, 1999, p. 216).

Tn ideea contracararii politicii oficialilor comu-
ni°ti care interziceau cu desavareire discutarea
gandirii filozofice romane®ti publicatd in interbelic
(i.e. la vremea cdnd Romania era o pard euro-
peand cu universitahi °i licee de nivel occidental),
s-a mai gandit Noica si la repunerea n circuit a
gandirii lui Mircea Vulcanescu, opozipie Tntampi-
nand chiar din partea celor plasapi foarte Th
apropierea sa. Pe urmele ,tréiristului” Vulc@nescu,
C-tin Noica va evidenpia aportul adus de cateva
cuvinte romane®ti la problematica fiinpei.
Demersul ambilor s-a situat Tn descendenpa hei-
deggeriand. Interesant este cd °i filosoful de la
Freiburg im Briesgau era interesat de gandirea
romanilor, la inceput impresionat de auditoriul
provenit din Regatul Romaniei (Constantin Floru,
Stefan Teodorescu, Dumitru Cristian Amzar,
Constantin Noica, Petre bupea, Sorin Pavel,
Octvian Nistor, George Uscétescu, Vintila Horia,
etc.). Tn timpul rdzboiului, la seminariile sale,
cand vreun student se impotmolea, Heidegger
intreba: Ce pérere au Latinii? (adicd Alexandru
Dragomir, Octavian Vuia, Constantin Opri®an,
etc.). Heidegger era un perfect cunoscator al lim-
bii latine pentru ca facuse studii teologice °i avea
un doctorat Tn gandirea medievald. Cat prive°te
gandirea filozoficd romaneascd, el a putut citi
tezele de doctorat in filozofie publicate de romani
in germand (lucrdri interzise Th comunism, care
nici pand azi n-au fost editate in roméane®°te).
Filosoful din Freiburg se pare ca aflase °i de
revista de filozofie scoasd de Blaga, pe care i-0
ducea studentul sdu Walter Biemel. De Mircea
Vulcénescu ©tia cu siguranpd de la C-tin
Amariupei. Acesta povestea cum Heidegger notase
cu grijd interpretarea vulcanesciand a termenului
de “aevea” pe care i-a relatat-o Amariupei cu
ocazia unei vizite (v. N. Florescu, Menirea
pribegilor, Ed. Jurnalul literar, 2003). Tn studiul
intitulat Constantin Opri®an, un discipol necunos-
cut al lui Heidegger (rev. “Rost”, an VI, nr.70,
dec. 2008, p.25-30) semnalasem cum la vremea
cand batranul filozof german era atacat la Paris ©i
omagierea sa fusese interzisad la Sorbona, se for-
mase un fel de zid romanesc din fo°tii sdi stu-

denpi care l-au omagiat pe Heidegger printr-un
Colocviu organizat la Cerisy la Salle. Tn acelaCi
castel din Normandia avea sé fie omagiat
printr-un Simpozion internapional ° Mircea
Eliade. Dar in cazul ,,celui mai mare istoric al
religiilor din sec. XX”, omagierea din Normandia
s-a petrecut dupa ce Eliade fusese onorat la
Sorbona °i la Academia Franceza (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba.

Descendenpa ,,vulcdnesciand” a unor idei
repuse in discupie de Noica n-a rdmas neobservatd
de cenzura care interzisese editarea operei gandi-
torului cre®tin care a fost Mircea Vulcénescu, ast-
fel c& numele acestuia n-a putut fi trecut nicaieri
de Noica n scrierile sale publicate in comunism,
deCi niciodatd n-a negat infuenpa filozofiei vulca-
nesciene asupra gandirii proprii. Intr-o penibila
incercare de punere la punct, unul din vizitatorii
lui Constantin Noica nu s-a dat in laturi s& con-
semneze “caderea” filozofului marginalizat Tn
geschmacklos-ul unei “metafizici a ciob@nelului”
% a “arcului carpatic” (vezi G. Liiceanu, Jurnalul
de la Péaltini®, 1983). Mereu aflat in cercurile ide-
ologilor sus pu®i, auto-declaratul ,,discipol” - care,
prin Editura Humanitas, va ridica statui de muca-
va foCtilor °tabi pe care i-a frecventat (vezi volu-
mul in onoarea... stalinistului Henry Wald, sau
cel Tn onoarea... informatoarei Lucia Wald, spaima
Catedrei de limbi clasice, cum Tmi spunea Tnainte
de 1990 profesoara de greacd Adelina Piatkovski
cand am amintit de jenanta ei colaborare la volu-
mul lui Dan Sluanschi, Introducere in studiul
limbii i culturii indo-europene, Ed. 2t. °i Encicl.,
Bucure®ti, 1987) -, nu s-a sfiit s&1 acuze pe Noica
de “frustrdri °i orgolii regionale” (p. 233),
facandu-l vinovat chiar i de entuziasmele pe care
canile sale le-ar fi putut trezi in randul “zbierato-
rilor de profesie” (ibidem, p. 162). O astfel de ati-
tudine a fost desigur apreciata de ideologii pe care
i-a frecventat cu sarg.

Ca s&°i bucure cititorii ,,grei”, ucenicul (in
etate de patruzeci de ani) mai adauga ineppia
dupa care “definirea unui profil spiritual napional”
presupune “pericolul de exaltare a specificului
nabional °i eliminarea ca stréine ° impure a influ-
enpelor culturale de tip vestic [subl.ns., 1.V.-S.]”. Tn
volumele prin care filozoful s-ar fi ardtat “obsedat
de a defini un profil spiritual napional” (p.230),
europeanul Noica s-ar fi expus unui “ridicol de
primd instanpd”, prin transformarea handicapului
“nefmplinirii” culturale romane®ti Tn argument de
superioritate (p. 231).

Tn opinia ,,discipolului” comunist, divorbul din-
tre valorile europene °i cele autohtone la margina-
lizatul filosof de °coald@ naeionesciand s-ar
recunoa®te dupd simpla citire a titlurilor volu-
melor. Spre a-°i argumenta aberanta opinie, el
alcatuie®te o prima listd cu lucrérile ,,europene”
ale lui Noica, din volumele care nu au specificéri
etnice n titlurile lor: Comentariile la dialogurile
lui Platon, Conceptele deschise la Descartes,
Leibniz i Kant, Povestirile dupa Hegel,
Despdrpirea de Goethe, Devenirea intru fiinpa,
Trei introduceri la devenirea intru fiinpa °i
Scrisorile despre logica lui Hermes. Ca 0 mica
parantezd, semnalam curiozitatea faptului ca in
mai bine de doud decenii de cand conduce fosta
Editurd ,,Politicad”, G. Liiceanu s-a abpinut de la
tentativa de a exporta din opera ,,europeand” a lui
Noica acele cari publicate Thainte de 1944 pe care
grénicerii dinainte de 1990 aveau sarcind sa nu le
lase s& dep&°easca ,lagérul socialist”.

De®i exprimarea celui desemnat de Noica “dis-
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cipol al lui Henry Wald, nu al sdu” este confuza
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera ,,2colii de la
P&ltini®” ironizatd de Noica, Partea I-a,
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
himeralScoalaPaltinis9.htm , si Himera
discipolatului... Partea a ll-a,
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
himera2ScoalaPaltinis10.htm), din restul Jurnalului
de la Péltini° cititorul a putut sesiza cd afa zisa
“nefmplinire” culturald romaneasca serve°te
autorului drept fundal pentru imaginea exagerat
de pozitiva despre sine.

I.D. Sarbu evidenpiaza °ubrezenia laudatului
CuU nempeasca °i cu greceasca proprie, prin care se
trece sub técere perioada de efervescenpa culturala
pe care a trdit-o Sibiul Tnpesat de personalitapi
odatd cu mutarea universitapii clujene, din cauza
ocupapiei maghiare: “Mi se pare un tupeu cio-
coiesc (...) sa te instale®i la Péltini®, sd te lauzi ca
°tii nempe°te °i grece®te, dar s& ignori total, chiar
sa-pi bapi joc de cei care, ndscupi sub acel munte,
°tiind nempe®te, grece®te, au tradus pe Hegel, pe
Platon, au scris filozofie % au murit Intru filo-
zofie”. Fostul student al lui Blaga nu-i
menpioneazd pe traducétorii din greaca ai Filoca-
liei apérutd la Sibiu (vezi lsabela Vasiliu-Scraba,
Din culisele traducerii Filocaliei, in rev. ,,Oglinda
literard”, Foc®ani, Nr. 149, mai 2014, p. 10037,
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
TradFilocalia.htm ), °i nici pe cei care au ,trit ©i
au murit intru filozofie”: Sextil Pu°cariu, 2tefan
Bezdechi, eminentul elenist care a tradus Tntrega
operd platonicd, pusé la index de pazitorii materi-
alismului dialectic, marele filozof Lucian Blaga
(de nevoie devenit traducator din germand),

D.D. Ro®ca, traducator al lui Hegel, Grigore Popa
(cu primul doctorat in Kierkegaard), Nicolae
Balcd, Romulus Vuia, Dumitru Fecioru, Nicolae
Mladin, Dumitru Staniloaie, etc.

Spre deosebire de mercenarii ocupantului sovi-
etic deci® a distruge cultura °i spiritualitatea
romaneascd, Lucian Blaga prevedea, incad din
~anul apocaliptic” 1940, izb&nda europeand a spir-
tualtahii romanecti, fard sa-i aibe neapdrat in
minte pe Mircea Eliade, Nicolae Herescu, Vintild
Horia, Cioran, lonescu, Uscétescu sau Horia
Stamatu. Tn para ocupata dupd 23 august 1944,
reuCita culturald de nivel european s-a cam
restrans la fo°ti depinupi politici: Constantin
Noica, Sergiu Al-George, Alice Voinescu, Edgar
Papu, Dumitru Staniloaie, Anton Dumitriu,
Alexandru Paleologu, 1.D. S&rbu, Gheorghe Mu®u,
Bartolomeu Anania, Nicolae Steinhardt, etc., au-
tentici reprezentanpi ai spiritualitdhii roméane®ti la
vremea terorii ideologice comuniste. “Handicapul”
neimplinirii culturale - pe care sconta echipa ideo-
logului Leonte Rautu din vechea garda a Anei
Pauker - a rdmas doar o vorba in vant, repetata
dupa 1990 pana la sapietate de cripto-comuni®tii
Pleu, Patapievici °i Liiceanu.

Tn opinia lui Liiceanu, din cele doud direcii
ale creativitapii lui Noica, prima s-ar gasi pe linia
viziunii “sistemice” i a unei hermeneutici perso-
nale, “dupd anii de monotonie mentald adu®i de
un materialism dialectic °i istoric coborat doar la
rang de manual °coldresc” (Jurnalul de la Péltini®,
1983, p. 230). A doua ar rezulta din “obsesia” (ca
nu numai Heidegger poate lumina o problema cu
cate un cuvant grec), ca °i limba romaneasca
poartd in sine latenpe filozofice, favorizand unele
teme de meditapie, ca aceea a precaritapii, din
modulapia verbului a fi. Mircea Vulcanescu aré-
tase primul cum “un cuvant, aa cum cre®te pe
solul viu al limbii”, ascunde o problema major ©i
poate deschide cétre un sistem filozofic (apud.
Noica, p. 91).
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Radu 2erban

Sentimentul roméanesc al fiinpei, carte pe care
Mircea Eliade ar fi vrut sd o vada in francez& prin
librdriile vestice (Jurnalul de la Paltini° 1983,

p. 61), este catalogatd de comunistul Liiceanu
exact Tn maniera n care gandeau °i achionau cei
care dirijau exporturile de valori culturale
romane°ti, supraevaluandu-° producpiile proprii,
cum avea sa facd Tnsu®i Liiceanu ajuns director de
editurd. Tntr-adevar, in anul centenarului na®terii
lui Noica, Tn locul oricarei céri scrise de Noica,
in Suedia, directorul Dan Shafran (fost coleg de
liceu al lui Pleu), a lansat la Institutul Cultural
Romaén din Stocholm (pe 5 nov, 2009) traducerea
Jurnalului de la Péltini° pentru care traducdtorul
suedez a fost platit de I.C.R. un an de zile cu
1000 de euro pe luna.

TInca din vremea comunismului, G. Liiceanu
desconsidera Sentimentul roménesc al fiinpei la
grdmada mpreund cu Rostirea filozoficd
roméneasca, Creapie ° frumos in rostirea
roméneascd °i Eminescu sau Ganduri despre omul
deplin al culturii roméane®ti (Bucure®ti, Ed.
Eminescu, 1975). Tn schimb, meditapia noiciana
asupra “maladiilor spiritulur’ are parte de un
regim special. Cu liceul sdu pe puncte, urmat de
instruirea ideologica in URSS, nomenclaturistul
lon lano®i inventeaza apésarea unui comunism
napionalist care l-ar fi facut pe Noica sa ascundd
titlul 2ase maladii ale spiritului contemporan “in
subtitlul carii” intitulate la aparipie Spiritul romé-
nesc in cumpdtul vremii. ezi Doamne, ,,filozoful
de moda veche”, cum se auto-intitula Noica, ar fi
pus titlul la comandd politica.

Gabriel Liiceanu trece volumul despre Spiritul
romanesc in cumpdtul vremii (Bucure®ti, Ed.
Univers, 1978) in ambele liste. Tn consens cu pé-
rerea fostului propagandist (cu Thalte funcpii in
ierarhia de partid) dupa care subtitlul ar ilustra
mai bine conpinutul lucrdrii, volumul este trecut
de Liiceanu intre scrierile europene ale lui Noica.
Pe a doua lista, intre carile “ne-europene” el
include acela® volum, ludndu-se dupa titlu ©i
uitand ca volumul e trecut ©i pe prima lista.

Unii ar spune cd dubla pozipionare a aceleia®i
cani intre cele de laudat ©i cele de blamat ar fi un
indiciu al °ubrezeniei eafodajului teoretic intitu-
lat pe cat de pompos, pe atéat de ridicol: O tensi-
une nerezolvata: idiomatic ° universal (v. Gabriel
Liiceanu, Jurnalul de la Pé&ltini°, 1983, p. 230).
Dificultapi de gandire coerenta ilustreazd si faptul
ca intre titlurile de scrieri noiciene oferite oprobri-
ului public pentru regionalismul lor Tngust este
trecut volumul despre Eminescu din 1975, acela®i

Lampa (2008), fotografie, imprimare digitald pe panza, 90 x 120

volum fiind considerat la cateva pagini distanpd o
scriere ,,europeand”.

Lipsa unor opinii personale la cel care publica
n teza sa de doctorat opiniile lui Noica a°ternute
pe hartie chiar de Noica, se mai remarca a®adar
din cuprinderea in lista neagréd (din vara lui 1981)
a Géndurilor despre omul deplin dupd ce lucrarea
despre Eminescu Ti paruse (cu cateva luni mai
fnainte) ca a fost scrisd de Constantin Noica in
“marele alfabet cultural al spiritului european °i
universal” (p. 137). Pe 19 noiembrie 1980, Gabriel
Liiceanu consemneaza ca filozoful roman, prin
Eminescu sau omul deplin al culturii roméne®ti ar
fi oferit “un model de universalitate °i de medi-
tapie Tn absolut” (Jurnalul de la Péltini®, p. 138).

Dificultatea lui Liiceanu de a urmari spusele
meditatorului sdu Noica apar din redarea expli-
capiilor lui C-tin Noica referitoare la zeflemeaua
lui Caragiale. Prin ocoli®ul lui Caragiale, Noica ar
fi ajuns la “nefinitul” Tn marginile gandirii °i lim-
bii romane®ti a lui Eminescu. Asemenea ldmurire
aruncd din nou (pentru Liiceanu) cartea despre
Eminescu pe lista neagrd a lucrdrilor ne-europene.
Fiindcd “romanescul (dupd Noica) nu se rezolva
numai Tn balcanism ©°i degringoladd parlamentara.
Existd momente ale seriozitdpii peste care nu popi
trece a®a uor”, noteaza Liiceanu ca ar fi spus
Noica. Exasperat de zeflemeaua lui Caragiale,
Noica s-a pus sd cerceteze “firea” culturii roma-
necti intr-un reprezentant al ei, ivit in vremea
cand nu se desparpisera inca apele ° un Creanga
putea fi popular °i clasic in acela®i timp. Mai ales
ca sesizase cum vine pe la noi cite un strdin “sa
ne spund cd e miraculos cum am reuCit sd Impé-
cdm noul cu vechiul, cum am reu®it s& pastram
tradipiile folclorice, sau tradipiile pur °i simplu,
fnnoindu-le” (Noica, Eminescu..., 1975, p. 113).

Din opozipia Caragiale - Eminescu, filosoful
de la Péltini® ar fi ajuns la Sentimentul romanesc
al fiinpei °i la Maladiile spiritului, una figurand pe
lista neagrd, cealalta figurand indistinct pe aman-
doua listele, pe prima dupad titlu ° pe a doua
dupa subtitlu. Alaturi de citatele inregistrate din
spusele lui Noica, incoerenta critica a lui Liiceanu
privitoare la lucrdrile lui Noica “ancorate in exclu-
sivitate in fenomenul autohton” (p. 231) este
auto-apreciatd ca purtdtoare a “germenului exem-
plaritapii” (9 oct. 1980). La citirea Jurnalului de la
Péltini°, Noica nu a fost probabil atat de °ocat de
neroziile inirate de auto-declaratul “discipol” Tn
legaturd cu cele doud direcpii pe care s-ar inscrie
canile ,,maestrului” sdu, pe cat a fost de terifiat
cand ©i-a recunoscut cuvintele identic reproduse
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de ca i cum ar fi fost scoase de pe banda de
magnetofon (absolut identice spuselor lui, cum Ti
tot repeta - lui N. Florescu -, Noica ravait dupa
aparipia Jurnalului de la Paltini9. n cripto-comu-
nismul de dupé 1990, criticarea lui Constantin
Noica a luat infdpi®ari de facturd mai hotdrat deni-
gratoare. Lucrul s-a petrecut in ni°te cari de la
Humanitas, degajand un rénced iz politic din anii
de masacrare in pu®cdrii a spiritualitabii romane®ti,
ceea ce a sugerat unora ideea de ,restaurapie” a
polipiei gandirii, cu ,adevarurile” ei legiferate.
Monica Lovinescu observase cu justepe cd ideile
larg mediatizate dupd 1990 lasa impresia ieCirii
din hitlerism sau fascism °i nu dintr-un comunism
ce a durat 45 de ani.

Pe Noica vechii greci l-au interesat din tinerepe.
Tntai a luat ore de greacd (prin 1939) cu
Constantin Fantaneru (1907-1975) care fusese
coleg la Liceul Sf. Sava cu Dan Botta °i care °i
luase ca °i acesta licenpa in limbi clasice Tn 1930.
Rdmas in pard printre prieteni, dar fard drept de
semnaturd, Noica dorea la inceput sa afle “Inpele-
sul grec al dragostei de oameni °i de lucruri”,
pornind de la dialogul platonic Lysis. Despre
Platon-ul materialist publicat in comunism, filozo-
ful de la Paltini® spunea ca tinerii (comuni°ti) de°i
citesc Platon (/filozofie veche) tot la filozofia
marxistd ajung (Noica in arhiva Securitépii, vol. 1.,
Ed. M.N.L.R, Bucure®ti, 2009, p. 101).Tarziu a
putut Noica sa se ocupe °i de gandirea filosofica
romaneasca. In 1978 i s-a publicat Sentimentul
romanesc al fiinpei. La un sfert de secol dupa
asasinarea Tn Tnchisoare a lui Mircea Vulcanescu,
C-tin Noica fi aducea n discupie gandirea, desigur
fara a face in mod explicit referire la scrierile
interzise ale prietenului su.

La Noica, evocarea Dimensiunii romane®ti a
existenpei, “cea mai substanpiald talcuire a Tntam-
plarilor valahe” (apud. Emil Cioran), apare in
nsu®i titlul ales. Dacd la Mircea Vulcanescu
raportarea omului la transcendenpd - din perspec-
tivd romaneasca - luase Tnfahi®area unei dialectici
a participdrii cu accentul pus pe cel de-al doilea
pol al relapiei, Noica apasd pe primul termen,
invocand sentimentul “omenesc” trezit de proble-
matica fiinpei. Astfel, cei de la cenzurd au putut
crede ca filozoful supravegheat la Péltini® n-a ie°it
din cadrele ideologiei materialiste, ca el s-a pre-
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ocupat de subiectivitatea omului nou al material-
ismului °tiinpific, dezinteresat de polul transcen-
dent pe care 1l implica orice act religios. In capul
lor, problema ontologicd nu depéa®ea aspectul
interpretdrii imanentiste a existenpei materiale a
omului %i a lumii de care se ocupd cu mult succes
Otiinpa °i tehnica de ultima ord. Ancorarea lui
Noica ntr-o viziune cretind asupra lumii reiese
din simpla alegere a termenului de “sentiment”,
care nu poate fi decat sentimentul pozitiv al
iubirii.

Presupusa imanenpd a problematicii fiinpei e
anulatd din start de caracterul tranzient al senti-
mentului iubirii care face trimitere la ceva aflat in
afara celui ce iube®te. Or, in credinpa cre°tind
iubirea are un loc privilegiat: Din iubire pentru
oameni, % nu din indiferenpd la soarta ome-
neascd, Dumnezeu s-a facut om. Relapia pe care
omul roménesc o are cu ceva de dincolo de el
apare la Noica din afirmapia explicitd cd fiinpa la
romani ar fi “intru” (in ©i inspre, adica par-
ticipand °i nazuind cétre altceva decat materiali-
tatea proprie °i materialitatea lumii). Cu géselnipa
acestui “intru”, de care era pe buna dreptate
foarte mandru, Noica subscria (ca °i Mircea
Vulcénescu) la ideea de sorginte medievald dupa
care participarea la Divin are niveluri °i intensitabi
diferite.

Securitatea 7i confisca la 64 de ani lucrari
trimise peste granipd (doud capitole din Amintiri
din detenpie ,,;se afla Tn posesia noastrd °i nu au
mai ajuns in Anglia”, p. 107 in vol. I, Bucure®ti,
Ed. M.N.L.R., 2009), °i lua din ele notipe de
genul: ,,Cei care trdim in comunism °tim ce
inseamna deposedare, control al viepii personale”
(Noica). Tn anul pensiondrii, la dosar se adduga
informapia (de prisos!) ca filozoful este
obstrucpionat la publicarea lucrérilor originale, ca
nu i se permite sa publice sub numele lui decét
traduceri, nu i interpretéri din Platon ,incred-
inpate celor mai pupin competenpi” (p. 179). Ca
mai topi creatorii care sperau sd fie undeva pe
mapamond ,apreciapi la justa lor valoare” (p. 110)
Noica mai visa cateodatd ca le va ,tranti ua in
nas” urmdritorilor sdi, rdmanand in strdinatate,
»Ca s& nu mai aibe nimeni prilej s& se ocupe de
el” (ibid.).

Note:

*Titlul in germand (L. Blaga, Zum wesen der
Rumaenischen Volksseele, Verlag Minerva,
Bucure®ti, 1982) i paruse nefericit ales lui Carl
Schmidt, care considera titlul romanesc (Der
mioritische Raum) mai reu®it. (v. D. C. Amzar,
Jurnalul Berlinez, 2006). Din Trilogia culturii
(Fundabia regald pentru literaturd, 1944),
cuprinzand Orizont % stil (1936), Spapiul mioritic
(1936), Geneza metaforei ° sensul culturii (1937),
in italiand s-a publicat Orizzonte e stile, in tradu-
cerea lui Mircea Popescu si Eugen CoCeriu, cu 0
prefapd de A. Banfi (Ed. Minuziano, Milan, 1946).
Datoritd Rosei del Conte, in Italia numele lui
Blaga se regdsete in vreo cinci enciclopedii, chiar
din vremea cand “disparuse” din cultura roméand
fiind scos atét din librarii, cat °i din bibliotecile
publice.Walter Biemel povestea c& prin Lucian
Blaga din Spapiul mioritic °i-a dat seama “ce arta
populard bogata existd In Romania °i cum nu tre-
buie sa ludm aceastd artd populara ca pe o artd
minord, ci ca pe o artd care exprima sufletul °i
spiritul unui popor” (v. interviul luat de 1.
Opri®an pe 15 dec. 1990, in vol. Walter Biemel,
Arté ° adevdr, Bucure®ti, 2003). Despre gandirea
lui Lucian Blaga, Constantin Noica nu a scris
doar in tinerepe (Un filozof original, 1934; O filo-
zofie a sufletului roméanesc, 1937; Dupéd “Trilogia
culturii”, 1938) ci °i cu doi ani inainte de moarte,
cand a vrut sa- “relanseze” printr-o antologie care
sa fie scoasa de editurile mari care-l publicau pe
Mircea Eliade in Franpa °i in Germania: La o
antologie filozoficd Blaga (rev. “Steaua”,
Cluj-Napoca, 1985). Tn 1986 rev. “Viapa
romaneasca” din Bucure®ti ii publica lui Noica
ultimul studiu consacrat marelui filozof scos din
Academie °i dat afard din universitate Tn 1948:
Lucian Blaga in lumina veacului XX.

Sursa: http://isabelavs.blogspot.com

Radu 2erban

Costeiul de mélai (2008), fotografie, imprimare digitald pe panza, 90 x 120 cm
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meridian

Ecouri °©i1 alte poeme

. Wojciech Bonowicz

Wojciech Bonowicz (n.1967) este un poet, jurnalist
% editor polonez din Cracovia. Scrie o rubricd pentru
saptdminalul Tygodnik Powszechny. A publicat ®ase
volume de poezie: Pelne morze (Mari inalte) a primit
prestigiosul “Gdynia Literary Prize” Tn 2007 ©°i a fost pe
lista scurtd a nominalizarilor pentru cel mai important
premiu literar din Polonia, ,,Nike”. Cartea a fost
tradusa 1n italiand (Incerti Editori, 2012). Cea mai
recentd antologie a sa se nume°te Echa (Ecouri, 2013).
Poemele lui figureaza in revistele Modern Poetry in
Translation, Poetry Review, Poetry Wales, Poetry
Ireland Review. Bonowicz scrie, de asemenea, proza
nonfiction (de exemplu biografia filosofului polonez
Jozef Tischner) ©i cari pentru copii.

Vizibilitate

Pe raul impénzit de verde un vapora®.
In locul unde apa este netedd un vapora®.
aj incd unul iese din gurd °i intrd plutitor in golf.

Ecouri

Merg copiii pe cérare prin marea albastra

lumea freamata uCor deasupra lor. Turma de oi in
zare

aratd ca 0 panza de vas zdrenpuitd aruncata la
mal.

Fericit cel care astdzi a rdmas acasd. Cel care
poate

sa lege roCiile sd Tnveleascd in folie castanii. Merg
copiii cu Indrézneald

ridicAnd ochii chemand céinele care s-a rupt de
turma.

Capul de deasupra lor bolhav buimac se sprijind
de stalpul zapuCelii

furnicile card in spate strélucirea de aur.

Merg copiii ghiozdanele le sunt manjite de
pamant

de parcd ar fi ieit de prin tran®e. i repede dau
din picioare.

Dincolo de deal se deschide °coala cea mare langa
padurea intunecata

se aud rasete. De acolo pornesc vapoarele. Se pun
in miC°care trenurile.

Oglinda

Infipte In mal jumatéhi de barci. Acoperite de
mucchi
aproape nevazute. La cépiva metri mai departe

doi pari subpiri in mal vechea punte. larba
se apleacd peste apd umbrind locul

pentru raci °i pe°ti. Adam coboara langd mal
cu iarba printre picioare. Femeia
i intinde afara din cort o talpd °i un cot roz.

Departe de cealaltd parte a apei se aud cantand
motoarele - acolo unde se poate intinde plasa

unde pe°tii sunt mai mulpi. Tn soarele de
dimineapd
barbatul 1° ndreapta spatele cautd un loc sa iasa.

Luni

Se treze®te la unsprezece. Fard sd se imbrace
se scoald din pat aprinde o pigard goala

std in fereastrd. Dealurile sunt pustii pe drum
nu e nimeni ° nimeni n-a oprit maina in fapa
casei.

Fumand inchide ochii. E o zi de iulie Tnsoritd
a®azd mana pe sanul mai mare asculta.
Lumina Tnghite pe loc fumul ivit Tn jurul ei
in continuare e senin. Sub pleoape ochii

urmaresc ncremenipi treburi interioare. Hainele
stau a%ezate

pe fotoliu mé&na pe san dealurile sunt pustii.

E o zi de iulie insoritd drumul

Tnconjoard gol culmea ©i dispare de cealalta parte.

Var®ovia

De dimineapd bea cafea. Chiar dacé nu i place.
Ti plac fructele chiar daca nu le mananca.

Se intinde pe podea sa o forpeze sa alerge.
Tavanul o prive®te in ochi agitd cu putere lampa.

Toatd dupd-amiaza i recapata echilibrul.
Seara n acela®i loc sub o plapuma verde
std sd se gandeascd daca zeii vor face restul
muncii:

dac@ adund lemnele tran®eaza carnea aprind focul.

Tntalnire

Femei batrane din Germania
femei batrane din Franpa

se strang pe marginea bazinului
de la Neptun. 1°i beau cafeaua ascultand
hipetele de pduni °i pescaruCi

uitdndu-se cum barbapi tineri
h&°nesc Tnot Tn pipetele acelea.

Vineri

E departe. Poemul lui e °i el departe.

Nu a ie°it astdzi din casi. nsd e departe

nu a scos cdinele nu a hranit pe°tii.

E departe. Tn casé se invarte°te

fard sa atingd nimic nu mdnanca nu aprinde nu il
deranjeaza.

Lumina cade pe un pe°ti®or facandu-l argintiu.
Din spatele ferestrei se aude huruitul oamenilor.
Tn depértare viaductul.

Dincolo de viaduct un neon mare intunecat. ,,Nu-i
nimic”, spune.

Nu-i nimic: nu a ie®it din casd toatd dupd-amiaza
a fost departe. Inca nu s-a intors.

Vestire

Pa@mantul se ridicd °i urca
pe cer. Mardie se zbate.

Tnlanpuit cu cerul. Tnfipt in cer.
Exact a% se intampla:

intr-o luptd monotona.
Vérsarea e aproape.

Wojciech Bonowicz

Pentru moment un rand de salcii
de-a lungul albiei uscate a raului
pentru moment nu s-a ardtat nimeni.

Tnca o data

S-a trezit sub fereastra ei. Era de-ajuns sa te uipi
la fapa lui ca s& °tii ca s-a trezit prea tarziu

sub fereastra ei. S-a trezit ca °i cand ar fi fost
mort sange

0 patd de sange o linie Tnsangeratd ochi
sangeranzi

0 pigard uda. S-a sculat pata s-a sculat s-au ridicat
ochii pigara s-a legdnat. A intins mana inainte

% intunericul |-a salutat.

Dupé-amiazd de sarbdtoare

Ne amintim din nou de Auschwitz de lunca noas-
tra fericitd

de cum mergeam la cufundaci °i broate care pe
unde locuia

cum se numeau vecinii (Fariaszewski). Tn plimbri
strangeam madcri® °i margarete ne intindeam pe
patura pe malul Solei

ne Tnvéluia fumul ocrotitor din case. Tata spune:
visez din ce in ce mai des cd mé intorc la
Auschwitz

de la Cracovia ori de prin alte locuri.

Pe faja mea
M-am ingélbenit. Pulberea albd
de pe fapa mea
starne®te in femei atenpia
cand nu privesc spre ele.
Imaginapie
Nu sunt Tn stare sd&-mi imaginez
iarba de-aici
in alta parte.
Se spune cd
Poemele pe care nu le-au citit
politicienii juri®tii medicii °i preopii
nu funcpioneaza.
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Vant

Prive®te in obiectiv
degetele le-a strecurat intre nasturii vestei
nu-i voie s se micte.

Idee

L2tipi la ce ne-am gandit?
Le dam copiilor bani
ca sd nu ne strige noaptea”.

Posibild Tncheiere

Apoi topi polonezii
s-au ridicat la cer.

aj n-au mai existat
n-au mai existat polonezi.

Religia cAmpurilor

Tmi amintesc bine linitea in care ne-am gasit:

0 halca mare de carne de o parte a drumului

% un abis albastru Tntunecat care se deschidea de
cealalta.

De undeva din depdrtare glasul unui céine a por-
nit spre noi

% am simpit cum pielea incepe s@ mi se destinda
iar ceea ce ermetic o umpluse pana atunci

nu imi mai aparpine. Racoarea m-a atins u°or pe
fapa

ceva ca o ultim résuflare a unei paséri in zbor.
aj mi-a stat inima: nu °tiu cum m-am intors
acasa.

Am fost bolnav cateva zile noaptea transpiram
pendula bétea ord dupa ord pana la vidguire.

Aripi

Femeile se Tmbrapi®eaza plang. Vorbesc
despre copilul care se va na°te.

Cu fiecare viapd revine pe pdmant nelini°tea.
Femeile plang se strang Tn brape emopionate

atunci cand ©i-au spus intre ele vestea. Cerul
intreg

e Tmpanzit de paznici dar ele nu privesc spre ei
se strang Tn brape se cuprind. Batrana neteze®te
parul tinerei

0 ia pe dupa umeri 7i ®opte®te la ureche: ,,Maine
ie°im de aici”.

Zeul

Pufnea °i stropea. & chiar dacd nu °tia s Tnoate
ie%a din apa ultimul cu buze vinepii.

L-au pus intr-un izolator °i-au anunpat parinpii.
lar noud ne-au interzis s&| vizitam.

APa cd ne a®ezam sub geam

sd ascultdm cum se vaita ©i se lini°te°te.
Auzeam scaraitul patului

zgomotul urinei lovind oala de noapte

ba chiar °i pe el cum vomita °i repeta:

"Nu mai rezist lasati-méa s& ies”.

Pana cand au venit périnpii s-a Tnsdnato®it com-
plet.

Le-a aratat semnele de la panpari

%j vanatdile multe din jurul lor.

Apoi iar a Inceput sd sard de pe punte °i s stea
ghemuit sub apd

iar mama lui Tnnebunea pe mal Tn costum.

Tn zilele libere

Stéteau cu orele la soare °i tot ramaneau palizi.
Ca i cand fabrica ar fi smuls de pe ei Tnveli°ul
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inroCit.

Sigur cefele erau uneori ro®i maro chiar negre

la fel dosul palmelor °i antebrapele. Mai jos °i mai
sus Tnsa

corpul era palid impanzit de vene cand 1° scoteau
cdma’a

vedeam ni°te pustnici dezgolipi supu®i prigoanei
tarapi cu forha pana in fapa regelui. Nu °tiu

cum sé se poarte: din nor apare incet 0 mand

cu torpa martiriului. lar ei stau a®ezapi pe banci
fumeaza piepturile lor albe cu pér rar nu se mi°cé
seamdnd cu ni°te scuturi puse unul langa altul.

Camera

Acopér cu mana nu-mi place
cand intrd. Nu nchid u®a
dar ma nfurii cand intrd fara sa bata

cand scriu. Acopdr cu ména foaia
nu vreau sa ma vada
dezbrécat

cum dansez
cum ma extrag ncet
din mormant.

Tn u°a st o noud viapd. Tmi vorbete
se mird
de transformare.

Bineinpeles

E o poezie care a murit. Tu

ai murit deja. Te agapi

de o franghie ruptd. S& scrie ala

poate doar cel care nu a bgat de seamé
ce s-a intdmplat.

Bineinpeles cd ai dreptate.

E 0 poezie care a murit.
Corul intrd Tn mare.

Ma agéh de o franghie ruptd
ma capdr pe ea

cobor

pe pamant.

Bineinpeles.

Merg a®a n sus
in jos. Susul %i josul existd in continuare.

Nu mai existd marile palate
sunt palate fara ferestre.
Pontiful poeziei se apropie
de o fereastrd zidita.
Mulpimea de Tngeri apasa
pe o singurd gdmalie de ac.
Bineinpeles.

Poezia e o gradina.
Unul o cultivd
altul

este in gradina.

Ecouri doi

Merg copiii pe cdrare n zori cu cine seamana?
Ca pietricelele aruncate in iarbad ca dinpii in
cutiupd.

Sunt o foarte micd mulpime in marea lume tulbu-
ratd

printre furnici ©i tufe de scoru® se capara la
locurile lor.

Vantul le cerne la picioare nisip din marele cazan.
Invahd deja cum sa deosebeascd intre ei copacii %
nume de copaci.

T°i saltd capetele sus de parcé ar ciuta cu ochii
ni°te cerceta®i

intotdeauna de cealaltd parte a°teaptd o lecpie
mult mai interesanta.

Dar de cealaltd parte s-a a°ternut zdpada °i ziua
nu se mai trezete

morile uria®e pin ridicate brapele neputincioase.
Doar intr-o singurd fereastrd arde focul °i arunca
pe zépada

0 urma intinsa catre ei 0 mana ca un rug aprins.

Conpinut

Vorbesc de parca a° °ti?
Nu °tiu.

E o zi luminoasa
%} Tntunecata.

M4 aplec pentru a vedea mai bine

%} vad
cé chipul
fncd nu s-a stins.

Pamantul cerul

% chipul
dintre ele.

Noaptea

Poemul mai intai te inchide n el.
Nu vrea

sd privelti imprejur sa caupi

alte cuvinte

in alte poeme.

Stai in colpul pietrei
rulat

ca o foaie de hartie.
Lipsit de apédrare impacat
nu respiri. Poemul

nu permite.

Tn piatrd nu te popi
rasuci folosi

patul ceasul harta
% tot restul
imaginapiei.

Poemul

are imaginapia lui.
&j-a construit-o Tn a ta
apoi a inchis-o

ca sa se elibereze.

Trebuie s a°teppi

in colpul pietrei

in care uneori

incepe sa luceasca

praful de aur al speranpei.

Tn final poemul

se deschide. Piatra

te elibereaza: foaie de hartie
care incepe sa respire.

Traducere din limba polona de
Sabra Daici
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Lewis Carroll

THE THREE BADGERS
(Sylvie and Bruno)

There be three Badgers on a mossy stone,
Beside a dark and covered way:

Each dreams himself a monarch on his throne,
And so they stay and stay -

Though their old Father languishes alone,
They stay, and stay, and stay.

There be three Herrings loitering around,
Longing to share that mossy seat:

Each Herring tries to sing what she has found
That makes Life seem so sweet.

Thus, with a grating and uncertain sound,
They bleat, and bleat, and bleat.

The Mother-Herring, on the salt sea-wave,
Sought vainly for her absent ones:

The Father-Badger, writhing in a cave,
Shrieked out: “Return, my sons!

You shall have buns”, he shrieked, “if you’ll behave!
Yea, buns, and buns, and buns!”

“| fear”, said she, “your sons have gone astray?
My daughters left me while | slept.”

“Yes’m’ the Badger said: “It’s as you say.”
They should be better kept.”

Thus the poor parents talked the time away,
And wept, and wept, and wept.

CEI TREI BURSUCI

Pe-0 piatrd verde trei bursuci °edeau,
Langd un drum ascuns °i-ntunecat;

Tustrei, ca regi pe tronuri se visau,
&j-au stat, %-au stat, °i-au stat -

C4 Taica zace-acasd nu gandeau,
@edeau, °i tot %edeau, °i tot %edeau.

Trei Heringipe-n preajma s-au ivit,

S& stea pe-aceeaCi piatrd, °i tanjeau
Tustrele-a spune ce-au descoperit,

C4 viapa-atat de dulce o gaseau.
Cu-un zgomot ne°tiut °i hareait,

Tot behdiau °i-ntr-una behdiau.

Dar Maica Hering, pe un val sérat,
Céata n van pe cele ce s-au dus;
Taica Bursuc, prin vagauni I3sat,
Striga: ,.Venipi flacéi! Ca-i de apus!
Va dau i chifle, dacd-s ascultat!
Da, chifle, chifle, chifle”, el a spus.

,»,Mai, pi s-au dus baiepii, cred,” a dat

Glas Maica Hering. ,,Fetele-mi s-au dus
Pe cand dormeam.” ,,Da, e adevarat,

Madam. Sunt prost crescupi.” Bursucu-a spus.
aj a°a, cei doi parinpi de vorba-au stat,

3j-au plans, %i-au plans, ©i-au plans, pan-la apus.

THE LITTLE MAN WHO HAD A LITTLE GUN

(Sylvie and Bruno Concluded)

In stature the Manlet was dwarfish -

No burly big Blunderbore he:
And he wearily gazed on the crawfish

His wifelet had dressed for his tea.
,Now, reach me, sweet Atom, my gunlet,
And hurl the old shoelet for luck:
Let me hie to the bank of the runlet,

And shoot thee a Duck!”

She has reached him his minikin gunlet;
She has hurled the old shoelet for luck:
She is busily baking a bunlet,
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To welcome him home with his Duck.
On he speeds, never wasting a wordlet,
Though thougtlets cling, closely as wax,
To the spot where the beautiful birdlet
So quietly quacks.

Where the Lobsterlet lurks, and the Crablet
So slowly and sleepily crawls:

Where the Dolphin’s at home, and the Dablet
Pays long ceremonious calls:

Where the Grublet is sought by the Froglet:
Where the Frog is pursued by the Duck:

Where the Ducklet is chased by the Doglet -

So runs the world’s luck!

He has loaded with bullet and powder:

His footfall is noisy as air:
But the Voices grow louder and louder,

And bellow, and bluster, and blare.
They bristle before him and after,

They flutter above and below,
Shrill shriekings of lubberly laughter,

Weird wailing of woe!

They echo without him, within him:

They thrill through his whiskers and beard:
Like a teetotum seeming to spin him,

With sneers, never hitherto sneered.
»~Avengement,” they cry, ,.,on our Foelet!

Let the Mannikin weep for our wrongs!
Let us drench him from toplet to toelet,

With Nursery-Songs!”

He shall muse upon ,Hey! Diddle! Diddle!”

On the Cow that surmounted the Moons
He shall rave of the Cat and the Fiddle,

And the Dish that eloped with the Spoon:
And his soul shall be sad for the Spider,

When Miss Muffet was sipping her whey;,
That so tenderly sat down beside her,

And scared her away!

The music of Midsummer-madness

Shall sting him with many a bite,
Till, in rapture of rollicking sadness,

He shall groan with a gloomy delight:
He shall swathe him, like mists of the morning,

In platitudes luscious and limp,
Such as deck, with a deathless adorning,

The Song of the Shrimp!

When the Ducklet’s dark doom is decided,
We will brundle him home in a trice:
And the banquet, so plainly provided,
Shall round into rose-buds and rice:
In a blaze of pragmatic invention
He shall wrestle with Fate, and shall reign:
But he has not a friend fit to mention,
So hit him again!”

He has shot it, the dellicate darling!

And the Voices have ceased from their strife:
Not a whisper of sneering and snarling,

As he carries it home to his wife:
Then, cheerily champing the bunlet

His spouse was so skilful to bake,
He hies him once more to the runlet,

To fetch her the Drake!

OMUPUL CE-AVEA O PUaCUPA

De stat, piticot e Omupul,
Nicicum uria®, ditamai:
Cu teama privea la racupul
Copt de Muierupd, la ceai.
»Hai, d&mi, Atomupd, puCcupa,
aj zvarle-un pépuc, de noroc:
Ma duc la raup °i, fugupa,
Thi pu°c o rapupa, pe loc!”

Ea datu-i-a pu®ca micupa:

2Zvarli papuca®ul pe loc:
8j-a prins a coace-0 placintupd,
Cu rapa-adastandu-l, pe foc.
Da zor, faré-o vorbd, Omupul,
Gandind gandulepe, tacut,
Spre locul in care rapupul
Tot mécéne, mut.

Unde-un Homérup i Crabupul

Se tragdna-ncet, somnoros,
Delfinul °i Cufundéacupul

Fac vizite, politicos.
Broscupul 1°i catd-Omidupul,

aj raha-l mdnanca pe loc.
La rapa se da Cabelupul.

I-al lumii noroc!

Glonp, pulbere, ochiu-n cétare,
P&%°te tacut, fara pripa.
Dar Vocile cresc, tare-tare,
Balangane, baune, hipd,
Se-ascut Thapoi °i-nainte,
4j vin din apa °i din vdzduh,
Casc chiot ©i rad necuminte,
Bocind a ndduh!

Se frang Tmprejuru-i %i-n minte,
Prin barbd, mustapi, rdsunand,

-L invart, ca la Mo®, prins in hinte,
Nicicand nerénjit ranjet, dand.
~Prindepi”, tot strigau, ,,du®manupul!

% jalea el ne-0 va plati!
Murabi-i pe loc tot trupupul,
Tn versuri pentru copii

Cugeta-va la ,,Hei, Zumba-zumba”,
%-un Blid ce-a fugit cu-un Cupit,
La Vaca ce-n Luna d& tumba,
%-un Motan, cetera® indrécit.
Va plange Paianjenul, micul,
Ce, Miss Muffet cand zerul °i-l bea,
S-a pus langd dansa, mojicul,
De mai duhul s&°i dea.

aj cantec de iele nebune

S&1 mursece pana la os,
Pand trist, zvarcolit in genune,

Va geme de-un sap neguros.
Precum ceapa, s& 1l Tnf&°oare,

Tn seci platitudini, punand,
Baldachine sforditoare,

Al Crevepilor cant.

Céand R&pupa °i-a lua cruda soarta,
Cétre casd noi l-om cérupa.
aj ospahul, din masa cu arta,
Tn boboci roz, °i-orez s-a schimba.
Tntr-o practica reinventare,
Cu soarta el se va lupta.
Dar, cum nici un prieten nu are,
Mai d&i doud, aa!

A-mpuCcat-0, sdrmana, dulcica,
aj Vocile s-au ogoit.
Nici 0 ®oaptd du®mand, nimica,
Deci, acas’ la nevastd-a pornit.
Apoi, clefdind placintupa
Ce i-a copt-0 nevasta cu zel,
Porni iar spre baltd, fugupa,

aj dupa Rapoiul-Zmeiel!

Traducere de
Cristina Tataru
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opera

O opera ,,deghizata” in
Requiem pentru un
director-cantarep defunct

. Maria Carla Béalan, Oleg Garaz

“Calendarul” evenimentelor in memoriam
Alexandru Farca®

Primul concert dintr-o serie de evenimente
dedicate dascalului °i cantdrepului clujean a
avut deja loc in 31 martie la Muzeul de Arta
din
Cluj-Napoca, sala Tonitza, cu interprepi
cunoscupi ai scenei lirice clujene: basul Petre
Burcd, soprana Luiza Fatyol, mezzosoprana
Liza Kadelnik, soprana Maria Cristina
Subpirica, la pian evoluand conf. univ. dr. lulia
Suciu. Tn ziua de miercuri, 16 aprilie 2014, cu
ocazia Zilei Internapionale a Vocii, la Opera
Napionald Roméana din Cluj-Napoca a fost
interpretat Requiemul de Giuseppe Verdi, un al
doilea spectacol dedicat memoriei lui
Alexandru Farca®, personalitate marcantd in
lumea scenei lirice clujene. lar un al treilea
eveniment s-a desfd®urat in perioada 18-22 mai
a anului Tn curs, la Filarmonica de Stat Arad
unde s-a organizat °i suspinut Prima edipie a
Concursului Internapional de Canto “Alexandru
Farca®”. Un concert omagial cameral, un
Requiem concertant °i un Concurs
Internapional - un adevérat “maraton” muzical
in memoria unei autentice personalitabi
culturale roméne.

Bariton, profesor de canto °i rector, omul,
cantarepul °i dascalul Alexandru Farca® depine o
amprentd valoricd suficient de proeminentd in
istoria viepii culturale roméane®ti, transilvdnene
%} clujene, care nu necesitd comentarii,
memoria fiindu-i Tncd foarte vie in spapiile
ambelor institupii muzicale ale Clujului cérora
le-a dedicat o bund parte a viepii lui - Academia
de Muzicd “Gheorghe Dima” °i Opera
Napionald Roméana. Avand la activ un deceniu
in calitate de rector al Academiei de Muzica
“Gheorghe Dima” (1990-2000), avand ©i funcpia
de profesor de canto la aceea®i institupie, °i
ulterior Director al Operei din Cluj-Napoca
(2001-2006), Alexandru Farca® a format
numeroCi arti°ti lirici, printre care le putem
aminti pe sopranele Florina Hinsu-Mari® ©i
Ramona Eremia, pe baritonii Oleg lonese °i
George Petean, precum °i pe tenorii Robert
Nagy, Mihai Lazér °i Marius Budoiu, actualul
director al Operei Romane.

Un Requiem de Verdi acela®i pentru toate
confesiunile... de melomani

Spectacolul din 16 aprilie, zi din Saptdmana
Patimilor, i-a avut ca soli°ti pe soprana Dragana
Radakovic din Belgrad (invitatd), care a mai
interpretat la Opera Romana rolul Aidei din
opera cu acela® nume de Verdi, pe
mezzosoprana Andrada Ro°u, pe tenorul
Marius Budoiu °i pe baritonul 2tefan Ignat
(invitat). La pupitrul dirijoral a evoluat dirijorul
italian David Crescenzi, iar corul a fost pregétit
de dirijorul Cornelius Felecan.

Scena operei a fost amenajatd precum cea a
unei filarmonici, orchestra pérésind pentru o
seard fosa Tn favoarea scenei. Cori°tii au a®ezat
fiecare, n spiritul Sarbatorii Paltelui, cate o
lunanare pe scend. Intreaga atmosfera a fost
scaldatd ntr-o difuz& lumind albastra, iar
deasupra orchestrei a fost a®ezata crucea
Méntuitorului Isus Cristos. Pe marginea scenei
au fost montate cateva decoruri care prin
simbolistica lor ne duceau cu gandul la
interiorul unei biserici. Spectacolul a debutat
printr-un scurt discurs pinut de secretarul
Operei Napionale, Sabin Mircea Rus, care a
adresat publicului cateva cuvinte despre ziua
internapionald a vocii. Aceastd "sdrbatoare” a
fost lansatd in 1999 in Brazilia, in urma
constatarii tot mai dese a cancerului laringian,
% a devenit, in urma cu un an, un eveniment
sadrbatorit °i in lumea operei clujene. Directorul
operei, Marius Vlad Budoiu, a pinut % el un
discurs Tn memoria lui Alexandru Farca®.

“Aventura” unei deghizari obligatorii: Opera
Roménd ca °i Catedrald (ne)ortodoxa...

Un aspect important care meritd a fi
menpionat este faptul cd de®i acest Requiem
este o lucrare vocal-simfonicd, stilul
componistic al lui Verdi rdmane ©i aici puternic
ancorat in etosul muzicii de operd. Astfel,
lucrarea poate fi catalogatd drept una operistica
sau cel pupin foarte puternic influenpatd de
etosul acestui gen deloc religios sau pios
deopotriva care este opera. Aspectul acestei
“travestiri” a genului de opera in “straiele” unui
ritual funerar care este genul de requiem 1i
vizeazd n special pe soli°ti, intrucat
interpretarea unei opere este diferitd de
interpretarea unei lucrdri conceputa in genul
vocal-simfonic. & putem doar sd ne imagindm
dificultatea sarcinii interprepilor de a construi o
expresie bi-semanticd, dominatd de un echilibru
precar, bi-polar, intre laicitatea exuberantd a
muzicii de opera ©i religiozitatea situata exact
la polul opus, al smereniei ©i jelirii, cu expresia
ei totalmente impersonalizatd °i trimipand la
imaginile Lumii de dincolo. Acest transfer de
funcpii - Opera Romé&nd imprumutand de la
Catedrala Ortodoxa de vis-&vis straiele
serviciului divin - mi s-a parut la un moment
dat o idee foarte binevenita °i amuzantd tn
egald mdasurd, mai ales intr-o imagine
postmoderna a travestirii, deghizarii, trans-
identitapii, a unui bal-mascat al simulacrelor
postmoderne.

n locul unei uverturi de operd: Kyrie
eleison - Doamne miluie®te

Prima parte a Requiem-ului, Introducerea °i
Kyrie, ne plaseaza imediat intr-o atmosfera
calda, lini°tita, unde corul °i orchestra se
impletesc parcd intr-un superb duet dominat de

indicapia expresiei piano dolce. Inca de la
inceput, orchestra a facut dovada unei
temeinice pregatiri, reu®ind sa surprinda cu
acuratepe liniile melodice pline de sensibilitate,
indeplinind astfel, printr-o nuanpare perfecta,
toate cerinpele partiturii. O intrare in forte a
corului s-a facut auzitd prin vocile baritonale,
frumos °i corect subliniate, urmate de vocile de
tenor, alto °i sopran. Nu am putut s3 nu
remarc o gradapie ° o nuanpare desavareita a
vocilor din cor. Implicarea acestuia a fost una
reald, sunetul rezultat find unitar, Tngrijit,
revelat prin fraze bine conduse, fard accente
stridente. Pentru prima datd ascultam corul
Operei Romane ntr-o evolupie vocal-simfonicd
% nu deja cunoscutul colectiv coral al
Filarmonicii “Transilvania”, care depine
Requiem-ul verdian in lista de repertoriu.

Soli°tii pu°i la munci... solistice, operistice,
dar °i contrapunctice

Intrarea soli°tilor este structuratd intr-un
contrapunct, iar primul de pe lista a fost
tenorul Marius Vlad Budoiu care a afiat Tnca
de la inceput, a®a cum ne-a obi°nuit, o voce
foarte bine pregétitd, dublatd de o interpretare
impecabild. Acestuia, i-a urmat baritonul 2tefan
Ignat, o voce caldd dominatd de un timbru
placut. A°a cum era de alteptat in virtutea
concepbpiei compozitorului, intrarea vocilor
feminine soliste a fost realizatd de soprana
Dragana Radakovic °i continuata de
mezzosoprana Andrada Ro°u. De la aceasta din
urma, restul solitilor au preluat fraza
melodicd, conducandu-o prin gradapie pana la
un punct culminant, marcat de o acutd a
sopranei. Deloc surprinzétor pentru o solistd
interpretd a rolurilor dramatice verdiene, vocea
ei puternicd a dominat intreg ansamblul printr-
un si2 curat, frumos impostat °i suspinut intr-o
evidentd expresie dramatica.

Tn aceeaCi parte a Requiem-ului, au putut fi
remarcate prin acute impresionante, oarecum
eroice, ale lui Marius Budoiu °i Andrada RoCu,
care prin scriitura vocald plasatd in registrul
grav, a oferit muzicii un colorit intunecat
incarcat cu un aer solemn. Am admirat aici o
coloristica timbrald deosebit de bogaté care a
conferit sonoritapii o frumusepe cu totul aparte,
intrucét astfel de momente in care fiecare solist
°i canta linia lui, neintersectandu-se direct cu
celialpi, sunt destul de rare Tn opere. Mi-au mai
placut Tn aceastd parte, momentele de piano,
deosebit de sensibil conturate.

Dies irae - Ziua méniei in variantd corald

Celebra parte Dies Irae a debutat intr-o
intensitate adecvata de forte, care Tnsd nu a
surprins Tn totalitate imaginea dinamica
marcaté de accente puternice care prin voia lui
Verdi domind aceastd superbd parte. Lasand
insd la o parte aspectul dinamic, interpretarea
orchestrei a fost hotdratd, con®tienta °i mai ales
implicatd. Rolul corului, unul deosebit de
important pentru aceastd parte, a fost asumat
total. Ca spectator am avut impresia cd asist la
evolubia muzical-scenicd a unui ansamblu
foarte bine pregétit, care a °tiut sd rezolve
toate “problemele” pe care partitura le
impunea, sublinind cu maiestrie linia tematica
a fiecdrei voci. Melodia s-a desfa°urat lin °i
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nefntrerupt de la o voce la alta, fard nicio
intrerupere sesizabila °i Tntr-un continuu ©i
perfect legato. Acutele au fost puternice °i
penetrante, 1asand impresia unei emisii destul
de naturale, aproape deloc forpate. Poate vocea
partidei de soprane a dominat ansamblul ceva
mai mult decat ar fi fost necesar, Tnsd nu a
fost un aspect deranjant. A fost de remarcat ©i
pronunpia impecabild, perfect articulata, a
textului. Tn ceea ce prive°te orchestra a atras
atenpia o evolupie considerabild a
instrumentelor de alamd, interpretarea acestora
fiind mult mai curatéd fapd de spectacolele
anterioare.

Mors stupebit a debutat printr-o intonapie a
temei interpretatd in piano de cétre orchestra,
peste care °i-a facut intrarea baritonul 2tefan
Ignat. S-a remarcat aici un u®or contrast intre
nuanpa orchestrei °i cea a solistului, Tntrucat
vocea sa puternica a “secpionat” oarecum
expresia emaopionald calma sugeratd in partida
orchestrei. A°a cum ne-au obi®nuit ceilalpi
soli°ti, ascultdm ©i aici o voce cat se poate de
operisticd, extrem de dramaticd, o voce
puternica °i Tntunecatd, care are insd un
oarecare grad de dificultate Tn abordarea
acutelor.

Mezzosoprana Andrada Ro®u are in Liber
scriptus un moment solo destul de elaborat, in
care in decursul unei fraze trece prin toate
registrele. Spre deosebire de prestapile de la
inceputul stagiunii, solista a evoluat
considerabil, Tn prezent afi®and o voce mai
bine impostatd, mai sigurd in registrul acut °i
nu Tn ultimul rand, mai frumoasa °i mai
nobild. Interpretarea sa a fost destul de
teatrald, ntr-o totald concordanpa cu cerinpele
partiturii, dar °i potrivit conceppiei verdiene.

Tn Rex Tremendae asistdim la un moment
lini°tit interpretat de tenor (Marius Budoiu),
mezzosoprana (Andrada Ro°u) °i soprana. Intr-
0 atmosferd predominant vocald, fiecare voce
i etaleazd calitapile registrului propriu,
credndu-se astfel ©i aici o coloristicd timbrald
deosebitd. Scriitura muzicald este foarte
dramaticd, la profunzimea momentului
contribuind °i corul, iar punctul culmimant
fiind marcat de un do 3 al sopranei, destul de
bine interpretat. De remarcat este dominanpa
generald a sopranei soliste, peste intreg
ansamblul.

Recordare a inceput prin sonoritatea vocii
atat de caracteristice a mezzosopranei
(Andrada RoCu), linia melodicd urcand la
“platoul” timbral mai Tnalt al sopranei
(Dragana Radakovic). Am admirat aceasta
impresionantd expresie a sensibilitdpii pe care
Andrada RoCu a insuflat-o partiturii. Tntregul
duet a fost scufundat Tntr-o atmosferd mistica,
vocea celor doud soliste impletindu-se foarte
bine, niciuna neacoperindu-o pe cealaltad. 2i aici
soprana a avut cateva acute foarte reuCite,
interpretate cu acuratepe °i déruire.

Ingemisco interpretat de tenorul Marius
Vlad Budoiu a relevat o muzica sensibil&, care
ulterior evolueaza intr-un dramatism marcat de
acute, pe care tenorul le-a reu®it din plin.

Interpretarea sa a fost destul de operisticd, intr-

0 asumare perfectd a textului (nopional ©i
muzical) intepretat. De fiecare datd frapeaza
aceastd capacitate de transpunere a
interpretului Tn imaginea muzicii interpretate,
fard a mai lasa “afard” macar un cat de mic
semn al identitapii lui reale.

Confutatis a fost interpretat de 2tefan
Ignat. Am ascultat o voce puternica, foarte

—@- Black Pantone 253 U

bine timbratd °i frumos “umbritd”, aspect
natural al vocii, °i nu unul mai curand
“fabricat”, a®a cum se poate auzi la mai mulpi
soli°ti baCi/baritoni. Acutele din aceastd parte
au fost bine solupionate din punctul de vedere
al tehnicii vocale °i suspinute intr-un suflu de
aer amplu. Am mai admirat la solist °i ritmica
extrem de precisa care i caracterizeaza
interpretarea.

Lacrymosa debuteazd prin vocea
mezzosopranei, este continuatd prin cea a
baritonului, rand pe rand intrdnd vocea
sopranei %i in final - a tenorului. Completarea
ansamblului este realizatd prin intrarea corului.
Asistdm aici la unul dintre cele mai cunoscute
% importante momente ale Requiemului. Dei
scriitura muzicala este relativ simpld, efectul
auditiv este extraordinar °i relevd incd o data
talentul absolut extraordinat al compozitorului.
Din acest moment plin de Tncarcaturd strabate
vocea sopranei °i cea a tenorului cérora le sunt
atribuite cateva acute impresionante, pe care
soli°tii le-au executat cu o mare madiestrie.

Domine Jesu Christe (Doamne lisuse
Cristoase) este o parte in care topi soli°tii
canta °i care incepe printr-un scurt moment
pur orchestral. Per ansamblu, acest moment a
fost plasat intr-un registru mediu pentru
cantarepi, dar momentele in care au existat
acute au fost dominate de vocea lui Marius
Budoiu. Soprana a incercat sa fileze puternic
acutele, motiv pentru care vocea sa nu a fost
chiar atat de penetrantd precum pana la acel
moment.

Hostias (Victimele) incepe prin vocea
tenorului cu o scriiturd de linie, destul de grea,
cu fraze ample, lungi care necesitd un suflu
perfect. Linia melodicd este prelungitd prin
vocea baritonului urmata de cea a sopranei °i a
mezzosopranei. O oarecare supremapie a
vocilor extreme este u®or de obsevat.
Elementele muzicale nu aduc nicio noutate,
scriitura continudnd Tntr-o maniera deosebit de
operistica °i de dramaticd. Un moment mai
deosebit este o scurtd scriiturd la unison.

Sanctus (Sfant) debuteazd in forpd prin
intervenpia corului i a instrumentelor de suflat
de alama. Orchestra °i corul se Tmpletesc ntr-
un contrapunct elaborat investit atat cu
momente dramatice, cat °i cu momente lirice.
Acutele corului sunt puternice, rotunde,
abordate cu lejeritate. Dimanica Tntregului
moment este foarte reu®itd, dirijorul
surpinzand de fiecare datd linia melodicé ©i
subliniind-o intr-un mod corespunzétor
orientdrii expresive a fluxului sonor.

Agnus Dei (Mielul Domnului) le are ca
protagoniste pe cele doud soliste acompaniate
de cor. Scriitura vocald este plasata
predominant in registrul mediu, iar elementul
care 1i oferd un aer unic acestui moment, este
scriitura de duet Tntre cele doud soliste °i cor.
Aldturarea a doua voci soliste cu un intreg cor
creeazd un efect auditiv solemn °i impunétor.

Lux Eternam (Lumina Eternd) este o parte
atribuitd mezzosopranei, basului °i tenorului.
Lipsa sopranei din ansamblul soli°tilor
determind o timbralitate oarecum mai sumbré,
una mai lipsitd de lumind. Topi soli°tii au reu°it
sd interpreteze partitura intr-un mod
convingator, vocile lor au fost egale. O ie®ire in
evidenpd a tenorului s-a datorat, mai degrabg,
culorii mai deschise a vocii. Am admirat aici
un legato aproape perfect realizat de
mezzosoprand, legato din care nu a ieCit nici
mécar in abordarea acutelor.

Libera me (Izbdve°te-m4) - ultima mare

parte a Requiemului, este interpretatd de cdtre
soprana °i este, poate, textul cu cea mai
dramatica incarcatura, cel pupin a acestei
partide. Principiul de construcpie al frazei
muzicale se baseaza pe gradapie °i acumulare,
%j trece prin toate registrele vocii. Acest
moment este urmat incd odatd prin aparipia
secvenpei Dies Irae (Ziua maniei), aceasta
marcatd de un dramatism impins la limita
tensiunii expresive. Totul este amplificat, de la
scriitura orchestrald pana la cea corald. Se
remarcd utilizarea masivé a instrumentelor de
suflat de alama, dar °i a vocilor grave din cor.

Penultima parte, Requiem eternam (LiniCte-
odihnd eternd) este o parte in care singura
solista este tot soprana. Scriitura orchestrala
este Intr-un puternic contrast cu Dies Irae,
aceasta fiind o scriitura de linie extrem de
grea, aspect care o pune pe soprand in fapa
unei mari dificultdpi de interpretare.

Ultima parte, din nou Libera Me
(I1zbave®te-ma), constd in rugdciunea corului °i
a sopranei catre Dumnezeu, pe care il roagd sa
7i elibereze de moarte. Mi-a placut acest
moment coral, pentru cd toate aspectele
partiturii au fost foarte bine surprinse, fiecare
voce facandu-se auzitd acolo unde era necesar.
Tn aceastd ultima parte momentele lirice sunt
in contrast cu cele extrem de dramatice, Tnsa in
cele din urma predomina un dramatism
puternic, ce sugereaza ca omul nu se
conformeaza atat de u®or monii.

Orchestra %i-a interpretat partitura cu mare
maiestrie, reuind s& evite total momentele mai
dificile, ©i Tn acela®i timp s rezolve cu succes
toate cerinpele partiturii. De mult nu am mai
ascultat un concert vocal-simfonic atat de bine
interpretat, % admirdm acest fapt mai ales
pentru ca el a avut loc pe scena operei °i nu pe
cea a filarmonicii.

La capétul puterilor... in Lumea de Dincolo
a excelenpei artistice...

Ca °i concluzie, am putea spune ca aceasta
seard a gazduit un spectacol extraordinar, in
care nu au excelat doar soli°tii, ci ntreg
colectivul interprepilor, incluzand orchestra ©i
corul. S-a facut remarcatd o pregatire muzicald
excelentd, o foarte mare atenpie la detalii i nu
in ultimul rand un sunet unitar, atat in sensul
unei expresii lirice, cat °i dramatice, dupa cum
0 cerea conjunctura narativa textului
interpretat. Soli°tii au fost la mare Tnalpime, ©i
poate cel mai important aspect, nivelul, atat
vocal, cat °i sugestiv-scenic al acestora a fost
foarte omogen.

Sugestivitatea narativd a unui requiem pine,
prin tradipia serviciului bisericesc, de ecuapia
unui ritual de purificare °i trecere in Lumea de
Dincolo, una aparpinand spiritelor celor
decedapi. Tnsd, cred, ar putea fi vorba °i despre
0 altd Lume de Dincolo, Tncd una, un non-
spabiu °i un non-timp unde putem accede doar
prin puterea Artei - o Lume de Dincolo a celor
vii care, vorba lui Levy-Strauss, ajung si se
transforme n zei atata timp céat sund Muzica.
O Lume de Dincolo in care escatologia, ca
°tiinpd a sfarCitului, precum ©°i diferenpierea
ontologica Tn vii °i defunchi i°i pierde orice
semnificapie. Amin.
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Feerie Tn alb,

plictisealad Th negru

. Adrian bion

Napional din Cluj, cu scena tapetatd n

alb, de la orizontala scAndurii la perdelele
verticale, imense virtualitapi de Tnalpare sau
evadare dintr-un mediu prea stramt, te
indeamnd din start s faci parte din peisaj, s&
intri in problematica piesei. Chiar °i scaunele
au imbrécat haina decorului, iar dacd ai pe tine
0 cdma®a alba s-ar spune ca te integrezi perfect
in ansamblu. E°ti indemnat s&-pi asumi in
intregime condipia de participant la viziunea
regizorald ca pigment ,,alb” Tn clarobscurul
salii. De unde vine aceastd ,,mare de alb”
intinsd pana pe intrandul de pe culoarul
central? De la petalele florilor de vi®ini cdzute
pe jos °i raspandite pretutindeni, pana in
simbolul puritdpii °i naivitapii unei lumi
patriarhale ce std sa cadd sub ameninparea
schimbdrii, caci - nu-i a®a? - suntem la Livada
de vi®ni in regia italianului Roberto Bacci.
Pand aici avem o cinstitd dezvoltare a
simbolisticii livezii cehoviene °i Adrian
Damian, care semneaza scenografia, se achita
minunat de sarcina Tncredinpatd, subliniind
poeticitatea textului °i, implicit, a
spectacolului. Mai bine joc dezinvolt cu petale
de flori, cdzute uneori in parul spectatorilor de
langd intrandul amintit, decat sumedenie de
borcane cu compot de vi®ine, inCirate cat latul
scenei, in fabulosul dulap ,centenar” -
emblema a statorniciei reperelor, ca in
spectacolul Napionalului bucure®tean realizat de
Felix Alexa cu acela®i prilej aniversar: 150 de
ani de la na°terea lui Anton Pavlovici Cehov.
De la borcane grosiere la fulguire de petale
delicate, totul gliseaza in jurul unor extrapolari
in vizualul complementar, dovadd ca orice
sugestie extrasd din text poate servi drept
fundal al acpiunii pentru o reevaluare a
tematicii Livezii de vi®ini.

Dar n tihna acestei lumi in alb patrunde

schimbarea ©i ea e durd, necrupdtoare, agresiva.

Felul in care te Intdmpind sala Teatrului

Atat de agresiva, incat tdietorii de lemne
navalesc pur °i simplu pe scena in final cu
macinariile lor zuruitoare, retezand viCinii
virtuali din calea lor. Demoni ai reformarii, ei
maturd iluzii °i destine deopotriva. Practica
negustoreascd alungd nalucile °i fantomele
trecutului. Paseismul lui Cehov e la apus, e
brutal célcat in picioare. Destul cu idealizarile
°j idilizarile viepii de la pard! Vin vremuri noi,
totul se schimbd. Vin vilegiaturi°tii °i lumea
trebuie sé se adapteze la un nou sistem de
valori. Se instaleaz& in chip de stdpén al Livezii
(al lumii noi) Lopahin, fiul vechiului argat,
reprezentantul clasei Tn ascensiune. Sorin
Leoveanu n rolul lui Lopahin pare a fi destul
de crispat incercand s& pund in lumind fapa
umand a personajului. Are inadecvari de tipul:
spune ca se grabe®te, ca trebuie sa plece, dar
nu transmite aceastd graba. Fluctuapiile celor ce
sosesc la moCie, apoi pleacd de la mo®ie
(frecvente in teatrul lui Cehov) sunt bine
evidenpiate Tn spectacolul clujean prin valizele
de diverse dimensiuni °i multe la numar
(singurele elemente de decor), ce sunt purtate
dintr-o parte n alta a scenei, semn al
instabilitdpii permanente a personajelor.
Ramona Dumitrean in proprietara moQiei,
Ranevskaia, este o femeie dominatd de amintiri
i Tmprejurdri nefaste care °tie sd se impun,
coordonénd jocul celorlalpi cu abilitate °i
farmec personal. Dezinvolt in mi°cari °i ironic
in replicd se dovede®te lonup Caras in Gaeyv,
om de lume ce gustd mai mult ,carambolul”
cuvintelor decét al intereselor. Alexandra Tarce
subliniaza latura expansiva a sentimentelor
Aniei, iar Anca Hanu resemnarea Variei intr-un
tandem alternativ de tréiri ndvalnice.
Mediocritatea, sarécia °i slugdrnicia lui
Simeonov-Piscik se 1afdie pe scend in regim
pregnant-necenzurat sub comanda lui Catélin
Herlo, in vreme ce oportunismul ,.eternului

student” ce se crede ,,mai presus de dragoste”
este ilar mimat de Cristian Grosu (cu ochelari
adecvapi de ideolog ratat). Guvernanta
Charlotta, in interpretarea Irinei Wintze,
pigmenteazd dialogul cu neaoisme din para sa
de origine. Dilatand spapiul noppii, regizorul ne
face pdarta®i la o scend naturalistd inadecvata
ansamblului, avandu-i protagoni°ti pe
dezinhibatul Radu Largeanu in Epihodov °i
Patricia Brad in Dunia®a. Picanteria n sine are
hazul ei, s& spunem, dar ea pare a se fi ndscut
din aceea®i dorinpd de a substitui plictiseala. E
un prilej pentru cei doi actori de a ie®i n
evidenpd prin roluri mici. Tn schimb, punctul
forte al distribupiei este atins de Cornel
Réileanu Tn batranul majordom Firs.
Accentuatul panteism al autorului apasa greu
pe umerii lui. Ca principele de Salina, din
Ghepardul lui Lampedusa, el regretd timpurile
faste de altddatd, cand servea conpi, nobili °i
acum printre ei se strecoard contabili ©i
negustori. Prestapia lui Cornel Réileanu, recent
premiat de UNITER, e una care nu se uita.
Mai pupin marionetele scoase din valiz& n
final, dar asta nu e vina lui.

Roberto Bacci s-a afirmat in Hamlet,
cealaltd montare a sa la Cluj de acum 2 ani, ca
un promotor al cdutarii esenpelor prin aplicarea
simplificarilor. Din piesa shakespeariand a
repinut doar scenele-cheie °i spectacolul s-a
inchegat, a primit coerenpa °i viapa proprie. Tn
Livada de vi°ni simplificarea s-a indreptat mai
ales spre decor, eludandu-l. La Cehov e
periculos sa umbli prea mult la text. Bine,
ramai fard scaune, fard mese °i fard dulapul
pomenit, dar dacd rdmai °i fard atmosfera
specificd, ce te faci? Scriitura nu permite prea
multe elimindri de text °i atunci elimini ce pare
a fi In plus pentru a patrunde la ,,esenpe”. De
pildd, decorul greoi, clasic. Personal, Tnpeleg tot
mai pupin de ce trebuie sa-i tdvalim pe actori
pe jos in loc s&-i a®ezdm omeneCte pe scaune.
Postmodernismul trebuie s abuzeze de
excentricitapi de acest fel ca sd nu se considere
ca-°i ia banii degeaba? Instrumenti°tii adu®i la
petrecere mai nvioreazd atmosfera, dar acopera
schimbul de idei dintre participanpi, un alt atu
plin de savoare al textului. Roberto Bacci s-a
axat Tn primul rand pe mi°care °i pe
accelerarea deruldrii scenelor, in parte pentru
alungarea monotoniei textului, instaland o alta
monotonie, aceea a lipsei de decor. Ea e
acceptabild numai ca sugestie a vidului
existenpial, dar cred cd merg prea departe cu
interpretarea. Fapt e cd ceea ce pare la Cehov
monotonie, e mai mult o anume lentoare a
inaintdrii in subiect, o lentoare specifica,
intrinsecd. Dezlipirea de ea vizeazd tradarea i
construchia paraleld. Aplicand repeta sa de
revigorare, regizorul pa°°®te pe un teren nou,
al lui, de fapt o monotonie servitd ca revers al
ei.
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strazii

. Alexandra Dima

Internapional ,,Shakespeare” de la Craiova,

»Shakespeare al tuturor”, se insinueazg,
paradoxal, ceva din elitismul pe care aceasta
formula generica Tncearcd sa il repudieze. Dupa o
privire aruncatd in strafundurile subtextului,
pesemne dintr-un impuls u®or paranoid, m-am
ales cu gandul c& dramaturgul englez, revendicat
cu mult timp in urma de o intelectualitate
restransd, este imprumutat, acum, cu
munificenpd, °i spectatorilor de rand. Oricum, nu
putem s& nu le fim recunoscatori organizatorilor
pentru fericita inspirabie de a scoate teatrul in
stradd °i de a-l oferi fard ingradiri unui public de
circumstanpd, mai ales dupd ce, in ultimii patru
ani, evenimentul s-a remarcat printr-un program
mai pupin accesibil. De altfel, cred ca putem vorbi
despre o restituire in toatd regula, chiar daca
pretextul aniversar (festivalul a implinit 20 de ani,
iar personalitatea pe care o celebreazd 450) ©i
candidatura municipiului la titlul de Capitald
Culturald Europeand au prilejuit 0 asemenea
dérnicie - inevitabil provizorie. Tn ceea ce privete
reprezentabia inaugurald, nici nu incape vorbéd ca
nimic nu s-ar fi integrat mai bine in aceasta
schema popularizatoare ca o producpie a Teatrului
Shakespeare’s Globe.

lar Mult zgomot pentru nimic, in regia lui

Max Webster, este, cu siguranpd, genul acela de
spectacol al carui ritm vioi te face sa bapi tactul
pe caldaram ©i sa fluieri vesel multd vreme dupa
terminarea aplauzelor. E ca o Tndrégostire
adolescenting, Tnviordtoare ©i fard cosecinpe; pi-l
aminteCti cu nostalgie, chiar dacd nu pi-a schimbat
viapa. E drept, nu se remarca prin nemaivazutul,
nemaiauzitul sau nemaipomenitul comercializate
ca ni°te componente fire°ti °i indispensabile ale
teatrului actual; dar e fermecétor tocmai prin
simplitatea °i ludicul irezistibil care par s&
reverbereze dupa rostirea fiecarei replici.
Intervenpiile regizorale sunt de o discrepie
desavareitd °i abia dacd se cunosc In ansamblul
perfect echilibrat. Dincolo de toate, aceastd
montare mizeazad pe un joc actoricesc antrenant,
menit s& suplineasca toate artificiile scenice farad
de care trupa Globe funcpioneaza surprinzator de
bine intr-o contemporaneitate obi°nuitd sa vaneze

Poate cd in deviza edipiei a IX-a a Festivalului

ineditul in formele sale cele mai lipsite de
subtilitate. Totu®i, trebuie s& marturisesc, am
respirat uCuratd cand am realizat cd ata®amentul
fapa de tradipia elisabetand nu este atat de
intransigent ncat s& impund interpretarea
eroinelor Tn travesti.

Platforma de lemn care constituie spapiul de
joc este marginitd de un paravan ce ascunde
culisele improvizate, sugerand, in acela®i timp,
spapiul interior al casei lui Leonato. Principalele
intrdri ©i ieCiri ale personajelor sunt Tnsopite de
muzica lui John Barber, care accentueaza, prin
vivacitatea ei contaminantd, optimismul inerent
intregului spectacol. Decorul nu se modificd decat
prin introducerea, in anumite scene, a catorva
piese de mobilier (0 masa °i ni°te scaune), a unei
ghirlande °i a unei 18zi pline cu portocale. Este
incredibil, Tnsd, cum aceste elemente minimale
reu®esc sd configureze un intreg univers, cu toate
intrigile, amorurile, prieteniile °i du®maniile
cimentate la temelia lui.

Jongleriile amepitoare cu sentimente ca iubirea
% ura, cu prefacatorii % cu accese de sinceritate
culmineazd printr-un delir comic irezistibil,
declan®ator al unor mici crize de ras, atat de
intense, Tncét sunt intovaralite de lacrimi in
colpurile ochilor. Coordonarea irepro®abild a
interprepilor, energia °i aerul lor pozna® sunt
dezarmante chiar °i pentru cei mai nazuro®i
dintre privitori.

Totu®i, cuplul Benedick (Simon Bubb)-Beatrice
(Emma Pallant) reprezinta structura de rezistenpd
a spectacolului; interacpiunile celor doi actori
provoacd veritabile dezlanpuiri de umor ©i erotism
(deghizat in mici ironii tendenpioase), iar
potrivirea dintre ei pare consecinpa unui
experiment alchimic. Jumatatea feminind a
tandemului, Tn special, este captivanta ©i
incantatoare, grabie unei forbe interpretative care i
permite sa 1° armonizeze impecabil gesturile,
mimica i inflexiunile vocii, dar °i datoritd
naturalepei sale jucdu®e °i dozarii aproape
matematice a starilor sufleteti. Simon Bubb, de
asemenea, realizeazd perfect trecerea de la
misoginismul glumep al soldatului/burlacului la
fastaceala Tndragostitului °i la seriozitatea ilara a

omului care s-a hotérat, brusc, s&-°i pund
pirostriile.
Claudio este, ca de obicei, imposibil de

indragit ca personaj (cel pupin Tn ceea ce ma

prive°te) - probabil din cauza credulitapii sale
exasperante. Tn versiunea lui Sam Phillips se
remarcd doar printr-o agresivitate suplimentar,
ingenios contrabalansatd in momentele de
duio®ie. Hero (Jemma Lawrence) este de o
delicatepe seducétoare °i, dupd scena denigrérii
publice, chiar dureroasa. Joy Richardson, in
rolurile lui Margaret, Borachio °i al Parintelui
Francis se dovede®te chiar mai hazlie decét
clovnescul Dogberry (Chris Starkie, care il

intruchipeaza °i pe don John). Leonato (Robert

Pickavance) % Don Pedro (Jim Kitson) sunt
credibili, de® nu memorabili, ca piloni ai
maturitapii °i Tnpelepciunii.

E posibil ca Shakespeare sa nu fi aparpinut
tuturor la deschiderea festivalului din acest an.
Le-a rdmas destul de strdin nevorbitorilor de
englez& (supratitrarea ar fi fost, oricum, greu de
realizat, fiindca s-a jucat afard, in lumina inca
puternicd a amiezii). Cu toate acestea, pentru cei
care s-au adunat (poate intdmplator) in piapa
recent botezatd chiar dupd marele autor britanic,
pentru cei care s-au inghesuit sub balconul
teatrului cand a inceput s ploud °i pentru cei
care au aplaudat °i s-au bucurat la unison,

indréznesc sa sper cd Mult zgomot pentru nimic

a reprezentat, Tnainte de toate, o experienpd
comunitara ©i, fapd de formulele teatrale in care
ne-am cam inpepenit in ultima vreme, diferita.

Regia: Max Webster

Scenografia: James Cotterill

Muzica: John Barber

Distribupia:

Don John/Dogberry - Chris Starkie

Bearice - Emma Pallant

Hero - Jemma Lawrence

Don Pedro - Jim Kitson

Margaret/Borachio/Friar Francis - Joy
Richardson

Leonato - Robert Pickavance

Claudio - Sam Philips

Benedick/Sexton - Simon Bubb

Spectacol prezentat in cadrul Festivalului
Internapional Shakespeare, Craiova, 2014.

Ghid ghidu®

Un inedit Ghid de supraviepuire pentru
teatrologi a fost lansat acum cateva zile In
cadrul Festivalului Galactoria al studenpilor
Facultapii de Teatru °i Televiziune de la UBB.
Proiectul a fost inipiat °i concretizat de prof.
univ. dr. Miruna Runcan ©i publicat de
Editura Eikon °i reune®te, a®a cum 1i aratd
titlul ludic °i plin de télc, nu studii critice
academice, ci marturii extrem-personalizate
ale unor absolvenpi de teatrologie din diverse
generabii °i puncte geografice ale Romaniei.
Cartea se dore°te a fi un fel de “indrumar”,
dar °i 0 “nadd” pentru tinerii care se mdreap
ta spre aceastd specializare teatrala care
provoaca adesea confuzie. Imi amintesc foarte
bine - de®i am uitat s& menpionez asta in tex-
tul meu din volum - c& Tn primii mei ani de
facultate rudele, vecinii °i prietenii carora le
spuneam ce studiez ma intrebau “&i cand te
vedem intr-un spectacol?”, fiindu-le greu sa
inpeleagd ca teatrologul ar fi un teoretician al

teatrului °i nu un practician al acestuia. De
altfel, experienpe similare au avut o buna
parte din colegii semnatari Tn acest volum. Ce
surprinde in Ghid, dincolo de abordarea con-
fesivd a profesiei, unicd, din ce °tiu, Tn
peisajul nostru cultural, este unitatea
punctelor de vedere °i “peripepiilor” traversate
de autori, indiferent de generapia din care
provin. Ghidul de supraviepuire cuprinde
eseurile a 16 teatrologi, de la cei din primele
promopii de dupa 1990 ale (re)infiinpatelor
secpii de profil de la Bucure®ti, Targu Mure®
% Cluj °i pana la "bobocii" ultimelor generapii.

(Claudiu Groza)
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Euforie echilibrata ©i
gravitate artistica -
seria Ardelenilor

- Marian Sorin Radulescu

documentar colectiv de lung-metraj, Apa ca

un bivol negru. Realizat fard un scenariu
inipial, acest film ,,grav °i calm” despre inundapiile
din Ardeal din 1970 ,,asociaza exactitatea
reportericeasca cu pasiunea reflecpiei, documentul
crud cu vibrapia liricd, descrierea voit rece a faptului
cu emopia copleitoare a confesiunii, constatarea cu
implicarea” (George Littera). Traseul lor a continuat
incd o vreme impreund, aldturi de directorul de
imagine losif Demian, in Nunta de piatrd
(segmentul ,,Fefeleaga” de Mircea Veroiu, ,La 0
nuntd” de Dan Pipa) °i Duhul aurului (segmentul
,Valva bdilor” de Mircea Veroiu, ,Lada” de Dan
Pipa)?, ,,un cinematograf de substanpd, de esenpa ©i
de pinutd” (Eva Sarbu) inspirat din proza lui lon
Agarbiceanu. Apoi a mers fiecare pe drumul sdu -
Pipa a debutat Tn lung-metraj cu unul din cele mai
interesante filme de actualitate din anii *70 (Filip
cel bun), iar Veroiu cu un policier de atmosferd
(Capte zile). Tandemul a continuat cu alte ecranizéri
dupd texte clasice: Tdnase Scatiu, Bietul loanide
(Pipa) °i Dincolo de pod, Intre oglinzi paralele
(Veroiu).

Cele doud filme de Dan Pipa - Profetul, aurul i
ardeleniz (1978), Pruncul, petrolul ° ardelenii
(1981) - ©i Mircea Veroiu - Artista, dolarii %
ardelenip (1980) - reprezintd, Tnainte de toate, o
replica inteligentd °i cu dialoguri nostime, pline de
savoare (scenarist: Titus Popovici4, Tnlocuit la ultima
parte a seriei de Francisc Munteanu) la adresa
filmelor de serie, de aventuri, campioane la box
offices. Demersul lor marcheazd una din cele mai
spectaculoase evolupii din cinematografia
romaneascd Tn sensul rezolvérii unei contradichii
proprii experienpelor artistice anterioare ale celor
doi regizori: comunicarea relativ restransa cu
publiculs. Atat Apa ca un bivol negru, céat °i Nunta
de piatrd °i Duhul aurului, realizate Tmpreund, cat
°i Filip cel bun, Ténase Scatiu, Mai presus de
orice’, Bietul loanide °i, respectiv, %apte Zzile,
Hyperion, Dincolo de pod, Mania, Intre oglinzi
paralele, realizate pe cont propriu, s-au adresat unui

Dan Pipa % Mircea Veroiu au debutat intr-un

public mai pupin numeros, dar mai selectiv, mai
rafinat. Un public interesat nu doar de ,.ce” se
poveste®te - cinematografic - intr-un film, ci °i de
,CUM” se povesteCte. Pipa °i Veroiu aveau sa
demonstreze, n fine, cd - fard sa abdice de la
crezul lor estetic de pand atunci, deta®andu-se ironic
de poncifele genului (in acest caz) western - pot
face ©i filme de public.

Genericul celor trei filme aduna importante
nume de cinea°ti care -au dat - anterior °i ulterior
- masura in creapii cinematografice de referinpa.

Actorii (llarion Ciobanu, Ovidiu-luliu
Moldovang, Mircea Diaconu, Victor Rebengiuc,
Vasile Nipulescu, Victor @trengaru, Ferenz Bacs,
Zoltan Vadasz, Carmen Galin, Mariana Mihup,
Soby Cseh, Arestide Teicd, Clody Berthola, Ovidiu
Schumacher, Gheorghe Visu®, Olga Tudorache,
Rodica Tapalagd, Mircea Albulescu, Marcel lure®,
loana Craciunescu, 2tefan lordache, Drago®
Paslarulo, Jean Constantinl!, lon Anestin) vorbesc
engleza americand (unii dintre ei au vocea dublata
la post sincron) °i dau viapd unor profepi, actripe sau
bandipi din acea lume nebund, nebund, pe unde
colindd cei trei frapi ardeleni, la sfarCitul secolului al
XIX-lea.

Atmosfera ©i culoarea Ardelenilor (cu
numeroase cadre Th care lumina devine parca
palpabild, cu Munpii Mécinului ce rimeaza cu
Munpii Stanco®i), cadrajele °i planurile insolite
filmate cu matematicd precizie, contrapunctul
rafinat al culorilor °i simpul inefabilului sunt rodul
sensibilitapii directorilor de imagine (Nicolae
Margineanu, Calin Ghibu, Marian Stanciu, asistapi
de viitorii operatori: Anghel Deca ©i Vlad
Pdunescu), a monteurilor Cristina lonescu, lolanda
Mantulescu °i Mircea Ciocéltei, a scenografilor
Aureliu lonescu, Célin Papura °i a pictoripelor de
costume Doina Levinpa °i Irina Katz. Cu topii
izbutesc sa dea expresivitate ©i forhd realista
decorurilor °i, respectiv, costumelor gandite sugestiv
de cei doi cinea®ti comanditari, a ciror °tacheta de
exigenpd esteticd e stabilitd invariabil pentru intreaga

echipd de colaboratori. Last but not least,
compozitorul Adrian Enescul2 scrie pentru
synthesizer o muzica diferita la fiecare din cele trei
episoade ale seriei. Sound-ul de tip country (ce
aminte®te de stilul Ennio Morricone) se Tmbina
armonios cu melosul popular ardelenesc; teme
precum neao®a ,,Mocioripd” sau ,,Alfa” (de Vangelis)
sunt citate, topite, filtrate ° dezvoltate intr-o
muzica electronica (mixatd, Tn al treilea apisod, cu
vocile fetelor de la grupul 5T ©i a lui Mircea
Romcescu) scrisd - atent, cu har, cu déruire -
pentru fiecare cadru-secvenpd Tn parte.

Intenpia lui Pipa a fost ,,sa iasd un western clasic
° modern in acela®i timp, ceva de la Ford la
Peckinpah™13, Rezultatul: un divertisment tratat cu
seriozitate, o noud anvergurd Tn filmul de aventuri
romanesc, o inspirabie euforicd echilibratd, in nota
dominanta a celor doi regizori de marca ai
generapiei '70. Gravitatea artisticd, amestecul de
céldurd, tandrepe, ironie °i luciditate - o constanta
n creapia lui Pipa ©i Veroiu - avea sa constituie un
pas spre profunzimile din viitoarele filme care, in
anii '80, le-au consolidat locuri importante in
patrimoniul cinematografiei romane®ti ©i, de ce nu,
europene: Concurs, Faleze de nisip, Dreptate in
lanpuri, Pas in doi, respectiv Semnul arpelui,
Sfarditul noppii, S& mori rénit din dragoste de viaba,
Adelat4. Revazutd la un sfert de vreac de cand
cinematografia romaneascd a reintrat in economia
de piabd, seria Ardelenilor ©°i pastreaza nca
prospepimea datoraté inteligenpei realizatorilor de a
evita mesajele triumfalist-patriotarde ce sufocd toate
filmele istorice - de aventuri sau nu - ale ,,epopeii
nabionale”.

Note:

L Primite cu elogii de critica roméaneascd, apreciate °i
pe plan internapional, cele doud filme suprind lumea
locuitorilor din zona auriferd a barii Mopilor (filmarile au
loc la Ro®ia Montand) de la nceputul secolului XX.
Prezentate, pe la mijlocul anilor 80, intr-o retrospectiva a
filmului roméanesc din Canada, ele starnesc admirapia
criticului Pierre \Eroneau: ,,...doud filme de o foarte mare
madiestrie, dacd nu cele mai importante, cel pupin doud
din cele mai personale ale anilor *70 din Romania: este
evident stilul folosit, accentul pus pe frumusepea vizuala
9} delectarea ritmicd corespunzatoare dramelor pardnecti
pe care cei doi regizori le aduc pe ecran sau poate facto-
rilor culturali napionali, culturii populare pe care o degaja.
Sunt doud filme despre identitatea culturald romaneasca
pe care o caupi in muzicd, in tradipii, in modul de viapg,
n peisaj. Sunt filme de o mare calitate °i fara compro-
misuri comerciale.”

2. Primul western romanesc cu cai, TmpuCcaturi ©i
poker la saloon - un teren defri®at intaia oard in filmul
romanesc.

3. Al doilea episod al Ardelenilor rémane filmul lui
Veroiu cu cei mai mulpi spectatori. Critica a remarcat
diferenpele de tonalitate Tn raport cu primul episod: cel
semnat de Pipa fiind mai ,dionisiac”, ,,bubuind de viapa,
de haz, de fantezie °i dinamisn”, cel de-al doilea, mai
»apolinic”, fiind ,,conceput intr-o dispozipie mai domoala,
mai curand lirica decat dinamicd, mai mult de atmosfera
decét de pirosferd” (Eva Sarbu).

4. suflul innoitor adus de scenariile lui Titus Popovici
(un cine-decan de varstd la vremea aceea, cu o stralucitd
activitate, inceputd cu Moara cu noroc, in 1955) con-
trasteaza puternic cu avalan®a de ticuri obositoare,
batrane®ti, de solupii-°ablon pe care le ofereau numele
»proaspete” din scenaristica acelor ani. Demersul sdu de a
»Spune cate ceva despre natura sufleteasca a romanului,
intr-o forma agreabild °i populard” a fost amendat de unii
cronicari cu ,,prejudecdi izvorate din semidoctismul arha:
gos” care l-au tratat - se confesa scenaristul intr-un inter-
viu acordat Evei Sarbu din Cinema, nr. 12 (228), 1981 -
»Ca °i cum a° fi facut filme pornografice”.
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5 Tn aceea®i perioadd aveau s& debuteze in regia de
film doi operatori de exceppie, Nicolae Margineanu °i
losif Demian, prieteni °i colaboratori apropiapi ai lui Dan
Pipa. Filmele lor, Un om in loden i O lacrimé de faté,
atente la detaliile de atmosfera, la felul in care povestesc
cinematografic, dadeau o replicd inteligentd producpiilor
comerciale cu justibiari (orientate spre ,acpiune” °i efecte
speciale) din seria Comisarilor. N-au avut insé - nici pe
departe - succesul de public al seriei Ardelenilor.

6. Pipa a mai realizat in co-regie (alaturi de Alexandru
Tatos) cateva episoade dintr-un serial TV cu audienpd la
public, Un August in flacari (1974).

£ Inspirat din drama provocatd de cutremurul din 4
martie 1977, nici acest film (realizat impreund cu Nicolae
Margineanu ©i care nu s-a difuzat niciodatd in cine-
matografele din Romania) n-a avut un scenariu inipial.
Pipa: ,,Se poate, deci filma fard scenariu, e lucru °tiut de
mult % demonstrat de prea mulpi pentru a-i mai cita aici.
Filmand fara scenariu sau cu un scenariu reductibil la
cateva pagini nu inseamnd ca nu popi s& °tii dinainte ce
vei filma ©i ce va ie®, nu Tnseamnd c& mergi la Tntdm-
plare sau cd te bazezi pe improvizapie. [...] Filmul e o artd
noud, dar nu incepatoare, o artd care a ajuns sd se poatd
suspine perfect prin ea insd®i, fard a mai avea nevoie de
literatura pentru a exista i a se manifesta plenar. [...]
Imaginapia noastrd, a autorilor, e mult sub puterea de
sugestie a realitapii; pe care filmul se bazeazd mai direct
decat oricare artd, dacd e artd.” - Cinema, nr. 11 (227),
1981.

8. Dupd acest rol, Ovidiu luliu-Moldovan a mai jucat
justipiari tandri Tn Semnul arpelui de Mircea Veroiu
(1981) °i Dreptate in lanpuri de Dan Pipa (1984).

9. Cel care la jucat pe fiul ,profetului” local este -
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dintre interprepii mai pupin cunoscupi - ,revelapia
actoriceasca a filmului” - Valerian Sava, Cinema, nr. 2
(182), 1978.

10. Tn rolul Collins, banditul cu cercel in ureche,
»slugd dubioasd la un stdpan dubios, tinerel, frumucel,
rau cat incape °i actor panp-n maduva oaselor in per-
soana lui Drago® Péslaru, dupd mine revelapia
actoriceasca a acestui film” - Eva Sarbu, Cinema, nr. 1

Tanara ©i1 frumoasa

. Lucian Maier

Francois Ozon aratd °i vorbesc precum

filmele care vin pe piaha americana dinspre
Fox Searchlight sau Warner Independent ©i sint
prezentate ca filme independente. Ozon e acolo,
cit se poate de corect fapd de spectatorii europeni
de salon, care cunosc neajunsurile politicii °i
politicienilor, pe cele ale societapii i ale
cetabenilor ei, i cunosc °i propriile probleme ©i
neajunsuri, °i, in tot contextul acesta vitreg,
pentru ei, eticheta ramine adapostul civilizapiei. O
etichetd care seamand de multe ori a fabulapie (cu
provocdri morale), literaturizare cu iz psihanalitic
a propriei viepi. Un mijloc de a se proteja pe ei
n°i®, ipocrizie poate, Tnsd lucruri pe care - Ozon,
cel pupin - °i le asuma cap-coadd, ceea ce, Intr-un
spapiu care trebuie s& fie mai intli productiv ca s&
° permitd luxul artistic, e 0 afacere cit se poate
de onesta.

O afacere in care - In cazul de fapd - Ozon
(pre)ia teme ©i construcpii vizuale dezbtute
(profund) de autori canonizapi - cum sint Hou
Hsiao-hsien cu Millenium Mambo sau Wong Kar
Wai cu In the Mood for Love sau 2046 (de care
Jeune & Jolie aminte®te prin modul n care
aparatul de filmat urmare®te personajul feminin
central pe coridoarele hotelurilor, camere cu
numarul la vedere - dar °i prin tematicd), cum
sint Bunuel sau chiar Pasolini (in felul in care vad
burghezia % comportamentul aferent) - ©i le
trateaza (cit se poate de con®tient) cu o precizie
cinematograficd in care Haneke sau (tindrul)
Woody Allen devin music for the masses.

Ténéréa ° frumoasé / Jeune & Jolie e un film
in care personajele debordeaza sexual, Tn care
persoanele din familia burghez& se vad reciproc
fard haine, persoane intre care pare ca stau s
rasard ginduri incestuoase, e un film n care

Pentru cinematografia europeana, filmele lui

parinpii - intr-o epoca in care celdlalt, om sau
animal, trebuie protejat - iartd greCelile copiilor,
indiferent cit de uria®a e fapta comisa. Ozon
reu®ete sd conducd personajele in interiorul
acestei lumi cli®eatice cu suficientd finepe incit
proiectul sdu s& rdmind n granipele fire°ti ale
unui cinema de consum axat pe calitate. Astfel,
rdspunsurile pe care spectatorul le-ar a®tepta
dinspre Isabelle (fata care, la 17 ani, se
prostitueazd) nu vin pe tava, sint doar conturate,
vin sub forma unor sagepi cdrora spectatorul
trebuie s le a®ze pinta: diverse aspecte care pin
de dinamica familiei - divor, posibil adulter in
noua casatorie - de dinamica adolescenpei -
curiozitate, Incercare de definire a identitapii - © o
anumita suferinpd greu de precizat, generatd de
topi factorii care apasd asupra fetei. Isabelle e un
personaj care - in ciuda valorilor vizibile in aerul
familial (teatru, muzica clasicd) sau in °coald - ia
parte la tumultul material contemporan; astfel,
Isabelle e incintatd de posibilitatea achizipiondrii
(u®oare) a unui produs de ultima generabie, un
telefon, astfel ca i pare normal s& sugereze cd a
fost eficientd, doar atit.

O eficienpd fizicd, In granipele materiei, unde
ea - dincolo de micile atenpii (materiale) pe care
% le acordd - acumuleaza capital. Stringe bani,
pentru nimic. Aici gasim punctul cel mai acut al
criticii pe care o aduce Ozon societapii de
consum: in faptul ca transforma banul, dintr-un
mijloc prin care pot fi procurate o serie de
scopuri (care ar trebui s& fie °i valoroase, cu
Tnsemnétate spirituald/culturald, in masura in care
societatea se vrea una sandtoasa moral), intr-un
scop al acpiunii. Clipa in care nu mai trebuie sa
ridice semne de intrebare ideea ca orice ajunge sa
aducd bani devine automat un lucru bun, un bine
n genere, °i cd acest orice - inclusiv corpul uman

(217), 198L.

11 1 rol de »popa ortodox °i gropar internapional:
Jean Constantin, la a carui prima aparipie sala hohote°te,
dar nu ©i la a doua, dar nu °i la urmétoarele, pentru cé
Jean Constantin este pus, in fine, in stare de actor, adicd
n starea lui naturald”, Cinema, nr. 1 (217), 1981.

12. Adrian Enescu este unul din colaboratorii de
cursa lunga ai lui Dan Pipa © Mircea Veroiu, pentru care
a scris 0 muzicd variatd pentru tipologii variate.

13. cinema, nr. 5 (173), 1977.

14. Toate aceste opusuri se Tnscriu n tradipia unui tip
de cinema mai solicitant, mai pupin direct, mai ,,sofisti-
cat”, din zona Victor lliu (La Moara cu noroc), lulian
Mihu-Manole Marcus (Viaba nu iartd), Mircea Saucan
(Meandre, 100 lei), in care decorul °i muzica sunt i ele
personaje deopotrivd de importante. Tn aceea® perioad
(anii *70-'80) s-au produs ©i alte cateva filme romane°ti,
extrem de interesante ca propuneri de limbaj cine-
matografic, oarecum in tradipia ciné-vérité-ului inceputa
cu Reconstituirea lui Lucian Pintilie: Cursa, Proba de
microfon, Croaziera, Vanétoare de vulpi (Mircea
Daneliuc), llustrate cu flori de cdmp (Andrei Blaier),
Mere ro%ii, Casa dintre cdmpuri, Secvenpe, Fructe de
padure (Alexandru Tatos), Dinu Ténase (La capéatul
linigi).

Jeune
&Jole

- ajunge sa fie asumat exclusiv material °i calculat
n termeni de eficienpd.

Pinad la urma e capcana intregului
cinematograf. Care, la nivel discursiv, 1° menpine
statutul de artd, Tnsd propune ca baza munca
unor cineaCti care se dovedesc rentabili, cineaCti
care in primul rind trebuie s& acopere contracte
de eficienpd. Cinematograful Tnsu®i trdie°te un soi
de ipocrizie perpetud. ConCtient de ceea ce
fnseamna valoare, insd imediat gata sa renunpe la
pani din aceasta Tn favoarea unor cietiguri (cit
mai) facile. Totul sub semnul libertahii de a alege,
o libertate, insa, materializata ea ins°i. Intr-o
piapd Tn care alegerea - pentru cei mai mulpi - nu
poate depd®i stocul de produse deja dat.
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remember cinematografic

Inegalabila noastra doamna...

- loan Meghea

frumoasele zile de toamna bucure®tene, ma

plimbam pe Bulevardul Magheru °i tocmai ma
pregateam s&mi beau cafeaua la parterul blocului
Aro cand, Tn geamul de la cinematograful Scala am
observat noul afi® al sptdmanii: Vacanpé la Roma.
Un film de William Wyler, cu un mare actor,
Gregory Peck, pe care-l mai vdzusem in cateva
filme remarcabile cum ar fi Bancnota de un milion
de lire sterline, Ultimul pdrm sau in westernul
Ferma din Arizona. Alaturi de frumosul actor am
remarcat in cele cateva fotografii din afiCier, o
actripd necunoscuta pentru mine, foarte tanard, cu
silueta zveltd °i androgind, cu o tunsoare pixie °i
sprancene proeminente. A% am ntanit-o pe Audrey
Hepburn...

Nu °tiam nimic despre acest film ins& regizorul
9 distribupia m-au convins sa intru Tn sald i timp
de doud ore am fost alaturi de o prinpesd modernd
care s-a hotarat sd nu mai pind cont de obligapiile
sale regale °i va explora ora®ul Roma pe cont
propriu. A% il va cunoa®te pe Gregory Peck, in
rolul unui ziarist american care, dorind s& scrie
articolul viepii sale, se va preface ca nu cunoate
adevarata identitate a prinpesei. Dar intervine
inevitabilul. Cei doi se indragostesc °i totul va lua o
noud turnura...

Da, pe buna dreptate, filmul acesta va rdméne
unul dintre cele mai savuroase filme ale tuturor
timpurilor! A fost un succes imens. Cat despre
tandra actripd britanicd, ce pot sa va spun... Pentru
acest rol, Audrey Hepburn a c&°tigat Premiul Oscar
pentru cea mai bund actripd! Peste mulpi ani, voi
afla cd Audrey Hepburn a ocupat locul intai tntr-un
top al celor mai frumoase femei din ultimii 50 de
ani, °i asta intr-o lume a blondelor °i a formelor
voluptoase! Va deveni un adevérat model al
eleganpei ©i feminit&pii °i va rdmane una dintre cele
mai iubite personalitahi de la Hollywood din toate
timpurile. Ca o curiozitate, coafura actripei din
filmul Mic dejun la Tffany din 1961, acel coc
sofisticat, va ramane cea mai populard coafurd din
toate timpurile, iar simpla aparipie a pisicii actripei
din acelaCi film a facut s creascd neateptat de
mult cererea de cumpdrare a acestei rase de
animale...

Ma gandesc cé firesc ar fi sd v vorbesc mai

Pe la inceputul anilor *60, intr-una din

mult despre omul Audrey Hepburn decat despre
filmele sale ©i asta pentru ca aceasta femeie a avut
0 influenpa extraordinard asupra lumii
cinematografiei, asupra modei, a noului concept de
frumusepe ©i eleganpd feminind. A fost o fiinpd de o
modestie teribild, unicd °i speciald, o emblemd a
frumusepii °i a farmecului copildresc, a eleganpei. O
imagine a stilului °i a bunului gust...

Tmi aduc aminte cat de mult ma innebuneau
fustele ei ample °i bogate, stranse pe talie, poCetele
perfecte sau pardesiele extrem de elegante.
Vizionand Mic dejun la Tiffany nu am putut s
nu-i remarc rochia neagrd de o simplitate
formidabild, manuCile lungi °i negre °i ochelarii
mari, negri. Era un nou stil, pe care presa mondena
il va numi , little black dress”. Pe bund dreptate,
avea maniere aristocrate...

S-a nascut in 4 mai 1929 in Belgia, tatal fiind
Consul onorific britanic n Indiile Olandeze de Est
% mama baroneasa olandeza Ella van Heemstra.
Audrey vorbea fluent engleza, olandeza, franceza,
spaniola ©i italiana. Din 1953 incepe s studieze
dansul clasic, apoi urmeazd Conservatorul.

Debuteaza pe scend n 1948 ca i coristd, apoi
joac in diverse piese prin anii ’50. Tn 1951, avea
rolul principal Tn piesa Gigi care s-a jucat la New
York de 219 ori! Prime®te in 1954 premiul Tony
pentru cea mai bund interpretare feminind pentru
rolul principal din piesa Ondine. Se pare cé
inceputurile sale artistice prefigurau marea actripa
care venea...

aj jatd, In 1953, succesul mondial dobéandit cu
filmul Vacanpé la Roma. Pentru acest film a primit
Oscarul, Globul de Aur °i premiul BAFTA!

A urmat in 1954 filmul Sabrina, unde apare
alaturi de inegalabilul actor Humphrey Bogart, fiind
nominalizatd la premiul Oscar. Au urmat ©i alte
filme remarcabile cum ar fi Povestea calugaripei, Tn
1959, cu Peter Finch, film pentru care a primit o
nominalizare la Oscar ° premiul BAFTA, apoi Mic
dejun la Tiffany, in 1961, cu George Peppard, My
Fair Lady, Tn 1964... Totul continua s& fie teribil de
benefic pentru cea despre care marele regizor Billy
Wilder spunea: ,,Era pentru prima datd cand pe
ecrane era lansatd o vedetd adevératd, cu stil ©i
personalitate, cu asemenea talent ©i pasiune pentru

Audrey Hepburn

tot ce facea.” Superb spus!

Dupa desparirea in 1967 de sopul sdu,
carismaticul actor Mel Ferrer, Audrey Hepburn a
renunpat s& mai joace in filme importante avand
doar aparipii sporadice. Se pare cd, uneori, 0
intdmplare din viapa ta poate s& schimbe tot mersul
acesteia...

S-a stabilit din 1969 in Elvepia °i din 1980 a fost
numitd ambasador UNICEF °i pentru Audrey
Hepburn aceasta activitate a fost a doua carierd,
dedicandu-se cu daruire acestei misiuni pana in
ultimii ani ai viepii. Pre®edintele Americii George
H.W. Bush i-a acordat pentru acpiunile ei Medalia
Libertabii.

Moare in 1993, la 64 de ani, datoritd unui
cancer abdominal. Zilele trecute ar fi sarbatorit 85
de ani... De altfel, pe 4 mai 2014 ziua ei de na°tere
a fost celebratd de GOOGLE cu un logo special:
inconfundabilul ei profil, cu genele mari acoperind
frumo®ii séi ochi, o coafurd simpla - vestita ei
coada de cal - ©i buzele delicat creionate. Audrey
Hepburn, inegalabila...

colapionari

Destine °1 destinapili

- Alexandru Jurcan

era Tnsopit de actorii din filmul Vous n’avez

encore rien vu - adica... Voi n-api vazut inca
nimic. La cei 90 de ani ai regizorului, propunerea
filmica avea vigoare, pornind de la piesa Euridice
de Jean Anouilh. La inceput aflam ca autorul
dramatic Antoine a murit °i ¢, in stil de
testament, 1i cheama printr-un alt prieten pe topi
cei care, de-a lungul anilor, au jucat in piesa sa.
Filmul astfel gandit devine ,,un imn cinemaului, o
declarabie de dragoste teatrului” - L’Express. Joaca
in film Pierre Arditi, Sabine Azéma, Lambert
Wilson, Anne Consigny, Mathieu Amalric, Michel
Piccoli, Anny Duperey.

La Cannes, Tn 2012, regizorul Alain Resnais

Invitapii sosesc pe rand in casa opulenta.
Acolo se a®aza in fotolii confortabile pentru a
urmdri pe un ecran aceea®i piesd, jucatd de o
trupa de actori avangardi°ti. latd trei generabii -
60, 40, 20 de ani - interpretand diferit mitul lui
Orfeu, cantarepul descins in infern spre
readucerea iubitei sale Euridice la lumina terestra,
doar ca a pierdut-o, Tntorcand capul spre ea.
Dupa care a stat in preajma raului Styx,
induio®and cu lira sa animalele salbatice, dar
Hades n-a mai eliberat-o. La Anouilh, Orfeu e
violonist, iar Euridice actripd cu un trecut tulbure,
susceptibil In a provoca gelozia lui. Bufetul gérii e
locul tuturor destinapiilor °i destinelor. Aceea®i

gard apare fulgurant °i obsedant Th multe
secvenpe. Actorii privitori nu sunt cuminpi, se
ridica °i spun replici, care se suprapun celor
rostite de tinerii actori. Replicile alearga simfonic
de la o generapie la alta, in cercuri haotice. ,,Poate
€a noi nu suntem noi... ca spunem mereu
gandurile altora” - conchide un personaj. Titlul
filmului parodiazd oarecum replica din primul
film al lui Resnais (Hiroshima, mon amour): ,,Tu
n-ai vdzut nimic la Hiroshima!”. Casa autorului o
fi o casd-mormant, bantuita de fantome?

Filmul e adesea repetitiv, greu de urmarit de
spectatorul obi®nuit. Chiar °i cinefilii avizapi pot
da semne de oboseald, Tntrucat ideea e diluatd
prin reiterarea obsesiva a replicilor.
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Ganduri din spatele imaginilor

. Radu 2erban

rice proiect porne°te de la o idee care sa

pund impreund gandurile, tréirile i

priceperile Tntr-o forma de exprimare
coerentd, care sd poata fi imparta®itd cu cei din
jur. Gandurile zboard. Pentru mine, a privi in
urma Tnseamnd a face apel la memorie, a te
intoarce in interiorul propriu, Tn locul acela intim
unde sunt depozitate toate intdmpldrile viepii
noastre ° de unde alegem tot ce ne iscode®te ©i
ne incitd spiritual, cu mai mare uCurinpd decat le-
am citi dintr-o carte. Prin apelul la memorie, la
amintire °i la reamintire, locurile °i lucrurile de
odinioard, trairile ° sentimentele incercate in
diferite momente ale viepii, suprapuse peste
experienpe imediate, se transforma in stimuli, Tn
pretexte care alimenteaza conceppia plastica ©i

orienteazd demersul creativ spre un joc secund, in

urma caruia ,,materialul brut” devine mai epurat,
mai sintetic.

A fost o vreme in care habitatul casei paranecti

a Tnsemnat pentru mine un loc al armoniei ©i
fericirii. Mi se pérea cd toate din casi °i
dimprejur erau facute cu rost °i nu puteau fi
altfel decét erau: cd perepii trebuiau vopsipi in
albastru, cd lampa trebuia s raspandeasca o
lumind palidd, c& cel mai cald loc era cel de pe

cuptor, ca cel mai bun loc de joacd era acela de la

capatul prispei iar cel mai bun loc de spus
pove®ti era Tn ieslea din grajd.

Revenind peste ani n acest loc, am fost
profund intristat de faptul cd nu mai exista nimic
din ceea ce pastrasem °i ocrotisem Tn memorie.
Casa i °ura erau napadite de vegetapie, perepii
aproape cd nu mai puteau suporta greutatea
acoperiului, ferestrele erau inclinate, hornul se
dardmase peste cuptor °i un praf gros imbréca
intreg interiorul. Tn cahiva ani, aceasta casa se va
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narui dintr-o datd, pentru cé rostul ei se va fi
terminat. Peste un alt numar de ani, aici, va
rdméane doar o ridicaturd de pdmant. Memoria va
mai purta o vreme un ecou al acelei lumi. Doar
fotografiile, filmele ©i picturile vor mai repine,
poate, in corporalitatea lor urme ale acestui loc ©i
vor reverbera de duhul acestuia.

Imaginile prezentate in acest numar al revistei
au la baza un concept care pune in discupie
intenbia de interdisciplinaritate, de intrepesere
creativa intre tehnici consacrate °i modalitdpi mai
noi de expresie artisticd, apelandu-se la trei
direcpii distincte de cercetare a expresiei imaginii,
configuratd printr-un demers stilistic diferenpiat,
in corelabie cu materialele °i tehnicile folosite.
Mediile de interes sunt: pictura, obiectul artistic,
fotografia i animapia digitala.

Una dintre etapele demersului meu artistic cu
caracter experimental s-a consumat in anul 1998,
cand suportul lucrérilor a devenit sticla-recipient.
Mi-am propus sd experimentez problema imaginii
»compuse”, sd observ felul in care aceasta
comunicd cu mediul cdruia ii aparine, ce se
intdmpld cu imaginea realizatd pe un suport
tridimensional transparent ©i rigid (recipient din
sticld), imagine care la randul ei poate fi repinuta,
modificatd °i alteratd de un al doilea mediu
transparent, apa, conpinutul recipientului din
sticld. Tntregul experiment a avut ca punct de
plecare tehnica icoanei pe sticld, tehnica
transferatd de la un suport plan, la unul
tridimensional. Pictura a fost realizatd pe o
poriune a recipientului care nu era expusa
receptarii directe, toate celelalte pani, destinate
privirii, au fost opturate prin grunduire,

(Continuare in pagina 15)
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