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bloc-notes

La moartea balerinei

. Alexandru lorga

-a stins. Brusc. Ca o lumaénare, suflatd de

vant. Nu se plangea de nicio afectiune. Era

activd. Plind de idei si initiative. Isi renova
casa.

L-a ceti trebuie tie, acuma, o asemenea
povaras

- Nu se poate. Peretii acestia nu au fost
zugraviti de 18 ani. Termin casa, imi fac operatia
la picior sd pot incalta pantofii cu toc s& pot
merge la Operd si totul va fi OK.

Avea o micd afectiune la talpa unui picior din
cauza pantofilor de pointe.

Lucia Cristoloveanu. Balerind. Nascutd in 1941
la Iasi. Termind Liceul de Coregrafie din Cluj.
Angajatd imediat, solista la Opera din lasi. Prim
solistd - interpreteazd toate rolurile principale din
baletele aflate in repertoriu. Dupa cam un
deceniu se transferd la Cluj, la Opera Nationald,
in calitate de prim solistd. Aici, de asemenea,
preia toate rolurile principale ale marilor balete
clasice si contemporane aflate in repertoriu. $i nu
erau putine. Interpretarea ei se distinge prin
acuratete tehnicd, expresivitate si foarte mult
farmec. In plus, foarte bun pedagog. Normal, la o
atare experientd scenicd. (Cea mai bund dovada -
fiica ei, Ligia. Pe care in foarte scurt timp si in
Imprejurdri mai dificile a scos-o la nivel de solista.
Mai intai pe scenele interne apoi pe prestigioase
scene din Austria si Germania. Printre
importantele realizari, rolul principal feminin din
baletul Spartacus.) Pacat cd invitdmantul
coregrafic clujean nu s-a folosit mai intens de
competenta ei.

Lucia. Buna colega. Prietenie loiald si
generoasa. Intotdeauna ne-am inteles. Totusi,
apropierea a intervenit in urma unui telefon.
Ridic receptorul si raspund. $i, la capatul firului,
aud un tipat ... nefiresc. Ingan cateva cuvinte,
dupé care aud In continuare:

- Baroane, tu esti¢

“Baroane” este porecla cu care baletul m-a
binecuvantat. Recunosc vocea Luciei.

- Da, eu sunt.

- Pai, n-ai murit¢!

Este o Intrebare, absolut imperativd. M4 uit la
maéinile mele, m& uit la mine, cit ma pot
cuprinde cu privirea sid raspund:

-Tu, dupé cite-mi dau seama, inca nu.

- Pai noi, Maria cu mine, de un ceas te
bocim.

- Regret. Regret actiune. Mai putin motivatia.

- Maine la 12 esti la mine si lamurim
lucrurile!

Maria - Imre Maria Triild - 90 de ani, fost
profesor de clasic al Luciei, creatoarea marilor
roluri dramatice din Esmeralda, Bacciserai, etc.
Altfel mama remarcabilului chirurg Alexandru
Traild de la Oncologie. De fapt, ce se intAmplase¢
Eu mai pastram casa din Dambul Rotund, str.
Spinoasi. Pe aceastd stradutd, viata se desfdsoard
ca intr-un sat. Toti se cunosc, toti se viziteazad
zilnic, toti isi comunici ... Intr-una din zile, una
dintre vecine, multi veterand, o intreabad pe
cealaltd, prin gard:

- Ce-o fi cu DI. Jorga céd nu l-am vazut de
mult¢ Oare n-o murit¢

Vecina de la gospodaria de jos atita a auzit.

Cuvantul “murit®.

Destul ci intr-un ceas, toatd strada stia cd DL
lorga a murit.

Femeia de la una dintre case, lucreazi ca
menajerd la familia Dr. Traila. Ceasta, a doua zi,
venind la servici, direct la Coana Mare.

D-na Maria, DI. lorga o murit. Tocmai atunci
venea si Lucia in vizitd. Afli ... noutatea si se
apuca amandoud de bocit. Nu binuiam s& fiu
chiar atit de iubit.

Ziua urmitoare, la 12 sun la Lucia. Observ
eu, la masa si pe acolo, ceva mai neobisnuit.

- Ce ai, tu, ce sirbitoresti¢

- Comemorez.

- Ce comemorezi¢

- Parastasul.

- Parastasull A cui¢

-Al tdu. Pdi n-ai murit si acum esti din nou
prezent.

- A, da.

Au urmat citeva ceasuri bune de discutii,
comentarii, amintiri. Continuam, tot la cite doud
trei sdptamani cate un ... parastas.

Frumusetea este un dar, din cele mai
dezirabile. Ea Innobileaza pe acel care o poseda.
Dar trece repede. Foarte repede. Totusi, si aici,
apare cite o exceptie care intareste regula. Rar,
rarisim, dar apare. Una dintre aceste ... rarisime,
era Lucia. Femeia aceasta frumoas3 a fost de
copil. Apoi frumoasé ca adolescenta. Foarte
frumoasa in tinerete. Foarte foarte frumoasa si la
maturitate. Ca sd riména socant de frumoasa si
pe catafalc. In sicriul alb, vedeai nu un cadavru,
ci o pasdre maiastrd intr-un cuib. De acea, nici
ceremonialul de inmorméntare nu pérea sumbru.
Nota de tristete, era, desigur, Intrucit Lucia
fusese un suflet bun si toti au iubit-o. Dar
atmosfera, in general, nu era deprimanta. Fiind zi
insoritd, slujba s-a oficiat afard. Terasa de langa
Capela Cimitirului Central era plinad. La mijloc,
cuibul, din care Lucia cocheta cu ultimele raze de
soare. Poate asa ardta muza care l-a inspirat pe
poet cand a scris Mortua Est. Printre asistenti -
colegi, prieteni, admiratori - s-au distins actorul
Florin Piersic, primbalerinul Szigmon Ferenc -
venit din Ungaria. Tot din Ungaria solista Eva
Vendler. Apoi - Regizorul Coregraf Vasile
Solomon, Maestrii de Balet Anca Opris-Popdan,
Dan Oradan, Monica Pintea, etc. etc.

Lucia - pe stindardul vietii ei au stralucit trei
embleme: Talentul, Farmecul si frumusetea. Cu
acest stindard a pasit pe calea eternitatii. “Nu poti
vedea fata lui Dumnezeu fard a muri“. - spune
Moise. $i Lucia, acuma, desigur, are acest
privilegiu.

Responsabil de numir: Oana Pughineanu
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In ciutarea unui (alt) laitmotiv

. Sergiu Gherghina
A

n era televiziunii si a trivializarii graduale a

valorilor nu este surprinzator cd subiectele

controversate si spectacolele publice in direct
au inceput si reprezinte esenta dezbaterilor.
Rating-ul creste proportional cu gradul de

activ fard ca Romney si stie acest lucru, dar acest
aspect este cel mai putin important. Acest aspect
aparent minor a fost intens discutat la emisiuni si
prezentat in multiple articole de presa.

Mesajul pe care am dorit sd il transmit pand

In mod analog, viata politici romaneascd pare
ghidata de un principiu al negatiei, ghidat, in cel
mai optimist mod, de definitia datd de Winston
Churchill democratiei. In cuvinte simple,
principiul pe care se construiesc actualele
discursuri politice, care le oferd un raison d’étre si
acel dinamism necesar progresului, este ,ceilalti
sunt rdi” - fard a ilustra insd cum ,noi suntem
buni”. Ideile si dezbaterile pe teme substantiale
nu mai sunt utile; alternativele de politici au

spectaculozitate a subiectului. S3 ne amintim cum
stirile despre Uniunea Europeand (UE) capataserd
o importantd sporita atuci cand soarta Greciei era
discutatd (cu precddere in preajma declararii
oficiale a falimentului acestei tiri). In mod
similar, cazul mitei din parlamentul European a
atras atentia multor privitori, filmuletele difuzate
pe internet adundnd cateva milioane de utilizatori
la vremea respectivd; acestora li se addugau zecile
de stiri pe acest subiect - in fiecare tard si limba a
UE - sau dezbaterile referitoare la necesitatea
demisiei celor trei parlamentari surpringi in
flagrant. Pe plan national, atentia a fost indreptata
inspre oficialii politici de rang Inalt (presedinte,
premier, ministru) din Germania, Ungaria sau
Romaénia cind fiecare dintre acestia a fost acuzat
de plagiat. Comportamentul incorect si eludarea
regulilor au aparut frecvent in ultima perioada pe
scena politicd si a fost identificat si dincolo de
Ocean. Fostul director al CIA, generalul David
Petraeus, si-a dat demisia din functia detinuti
dupa dezvaluirea unei relatii extraconjugale cu
biografa sa, Paula Broadwell. Evenimentul a avut
doud consecinte deloc de neglijat. Pe de o parte
universitatea la care biografa dorea sd isi sustina
teza de doctorat despre Petraeus nu ii va permite
sa facd acest lucru deoarece a avut o relatie
nepotrivitd cu subiectul cercetdrii. Pe de altad
parte, ca urmare a e-mail-urilor scrise de
Broadwell, a fost demarati o ancheta referitoare
la ,comunicarea nepotrivitd” a unui alt general
(John Allen) si Jill Kelley, organizatoare de
evenimente sociale pentru armatd.

Ceea ce este Insd surprinzitor si deranjant este
cd 1n absenta unor astfel de situatii, ele sunt
cdutate. Identificarea unui laitmotiv, a unui aspect
neobisnuit a devenit practicd frecventd. Cand
astfel de evenimente sunt minore, ele sunt
hiperbolizate; cand nu existd, sunt create.
Utilizdnd tot exemplul american - si datoritad
faptului cd este unul recent - candidatul
republican Mitt Romney a reusit si se evidentieze
in timpul campaniei electorale prin multiple erori
si gafe atunci cand subiectele legate de politica
externd erau abordate. In general, performanta sa
a fost una sub media candidatilor din partidul sdu
in anii anteriori. Cum lucrurile spectaculoase au
lipsit pana dupa alegeri, absenta unui discurs al
ynvinsului” si eroarea ,involuntarad” legatd de site-
ul sdu au fost exploatate. In urma cu patru ani,
in paginile aceleiasi reviste Tribuna, elogiam
modalitatea in care John McCain a stiut s
piardd, discursul sdu fiind unul dintre cele mai
bune pe care le-am auzit si citit, este o lectie de
discurs ce trebuie predatd studentilor de stiinte
politice sau celor ce doresc s se implice activ in
politicd. Prin prisma personalitdtii lui Romney, nu
m-am asteptat s& aibd un astfel de discurs. Faptul
cd nu era pregitit pentru infrangere a fost vizibil
pe parcursul intregii campanii si a zilei alegerii.
Nu absenta discursului a fost problema cea mai
mare, ci faptul c& echipa sa de campanie a ficut
public site-ul sdu de presedinte ales. Cunoscand
cum functioneazd lucrurile in cadrul unei echipe
de campanie este greu de crezut cd acel site a fost

rdmas doar modalititi teoretice de a determina
preferintele alegatorilor. Au fost gradual inlocuite
de insulte publice, mituire prin multiple mijloace
si de personalizarea discursurilor. Existd o criza a
identitatii politice in Romaénia contemporana si
este cel mai bine reflectatd de metodele utilizate
de partidele si oamenii politici pentru legitimare.
Reliefarea propriilor virtuti se face prin indicarea
slabiciunilor celuilalt. Asa au procedat cei care au
ilustrat incorectitudinea premierului cu privire la
titlul sdu academic, cat si cei care au mentionat
pasii gresiti ai presedintelui tdrii in ceea ce
priveste respectarea Constitutiei. Rezultatul nu
este doar o luptd de forme intre forte politice ce
considerd cetdteanul inapt sd gdndeasca ce este
mai bine. Mai mult, acest discurs populist si
utilizarea excesivd a dihotomiei ,noi vs. ei”,
domind scena politicd autohtond de citiva ani.
Proliferarea unor personaje in care absenta
mesajului este compensatd de agresivitatea
limbajului este elocventd pentru genul de
consecinte produse de utilizarea acestui principiu
negativ.

Urmand modelul ultimelor secole, este nevoie
mereu de un element central pentru a ghida
evolutia social. In particular, pentru a se schimba
ceva in Roménia este nevoie de un nou laitmotiv
cu caracteristici constructive, pozitive si realiste.
Suntem aproape de 2013 si comportamentul
politic interbelic pare mai apropiat decat in urma
cu 20 de ani (sd ne gindim doar la acuzele de
fraudare ce se aud deja cu o lund inainte de
alegeri). Dacd reprezentantii nostri nu pot sau nu

acum este simplu si deloc original: cdutarea
senzationalului este simplistd, reductionistd si
deseori de blamat. Totusi, ce se Intdmpld cu noi,
cetitenii obisnuiti, cAnd nu existd acea scinteie
care sa ne atragd atentia asupra unui eveniment
sau situatii. Referindu-ne strict la presa
roméneascd, UE a devenit mai putin vizibild de
cand existd un oarecare acord referitor la planul
de salvare al zonei euro, de cadnd nu mai apar la
televizor grecii cu portrete caricaturale ale lui
Merkel, de cAnd ministrii din guvernul
conservator al lui David Cameron nu mai expun
public ingrijorarea fatd de problemele europene
sau de cand liderii europeni nu 1si mai exprima
opinii referitoare la situatia politicd din Romaénia.
Interesul sporeste cateodatd pentru institutiile UE
atunci cind se discutd despre un nou val de
angajdri, cand apar topuri ale activitatii
europarlamentarilor (in special comparatii cu alte
tari) sau cand Romaénia este direct implicatd intr-o
problematica europeand. A fost in trecutul ceva
mai indepartat taxa de inmatriculare, in trecutul
recent cearta dintre presedinte si premier
referitoare la cel indreptatit sd reprezinte tara la
Consiliul European, iar in momentul actual este
disputa legatd de pozitia Roméaniei fatd de bugetul
UE. Din punctul de vedere al vizibilitatii si
atractiei pentru un subiect destul de monoton si
indepértat de grijile noastre cotidiene, astfel de
situatii pot fi benefice. Totusi, riscul perceperii
unui subiect prin prisma elementelor neobisnuite
este legat de reducerea sa la dimensiunile
conflictuale (In cazul de fatd). UE nu este doar
despre cum poate fiecare tard sd beneficieze mai vor sd caute un alt model, putem macar s& ne
mult de pe urma statutului de membru. Implica gandim la cum 1i putem determina sd Incerce.
institutii, politici si mecanisme de functionare [ ]
complexe ce vor fi cu greu explicate prin

intermediul raportarii la evenimente de tipul celor

mentionate.

Todor Ovcharov (Bulgaria)

Cronologie primard I (2009), litografie
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carti in actualitate

Cartea catoptrica

. Cezar Boghici

Poet, poezie, destin,
un florilegiu alctuit de Florin Sindrilaru
Brasov, Editura Arania, 2012, 320 p.

T upad alte doud antologii de poezie
(conceptuald) romaneascd, publicate in anii
. ’80, la Editura Minerva, - Excelsior si Arta

poeticd -, si dupa Antologia poeziei romanesti culte
(Teora, 1998), Florin Sindrilaru revine anul acesta
cu un florilegiu de poezie ilustrand ,motiv(ul) de
tip conceptual: poetul si poezia ca destin”. Cartea
se prezintd ca o culegere de fragmente aforistice si
de texte din lirica roméneasca citate integral, toate
grupate in sapte sectiuni alcdtuind o serie de
semnificanti - poetul, scriitura, cuvantul, versul,
cartea, poemul, poezia - ce tematizeazd motivul
conceptual central al volumului. Astfel structurat,
lucrarea trimite cu gandul la culegerea de Poezie
crestind romdaneascd (1996), ingrijitd de Magda si
Petru Ursache, dar si, din alt punct de vedere, la
antologia de traduceri din lirica universala
apartindnd lui Stefan Aug. Doinas, la cunoscutul
Atlas de sunete fundamentale (1988), de care se
apropie ca demers de a surprinde, in versuri
memorabile, ,adevarul poetic”, Weltanschauungul
si arta poeticd a fiecdrui creator invitat in volum.
Cartea de fatd nu e insd o antologie propriu-
zis3, ne avertizeazd, usor pedant, realizatorul ei, ci
un florilegiu, adica o culegere de piese alese, pe
aceeasi tem&. Ea nu trebuie, asadar, s stabileasci
ierarhii valorice, ca o antologie riguros orientata
axiologic, nici s& cuprindd comentarii critice, dupa
cum nici criteriul cronologic (ori alfabetic) de
ordonare a materialului nu- este impus. Totul se
reduce aici la simtul decupajului poetic esential si al
selectiei lirice reprezentative, in care autorul
exceleazd. In rest, cartea lui Florin Sindrilaru poate
trai liberd si deschisd in miscarea duhului si a
gustului. ,Am dorit sd dau drept de cetate oricui a
crezut In vers si a asternut unul cat de cat
memorabil [- marturiseste ingrijitorul florilegiului,

in textul prefatator]. Am vrut, apoi, s& iubesc putin
si pe cei necunoscuti sau uitati, pe apostatii scrisei.
Nici nu am aplicat, in «ordonarea» textelor
selectate, un principiu asazis «critic»: textele, mai
ales citatele, sunt asezate Intr-o ordine oarecum
impusi de un flux emotional care m-a ghidat.” Asa
se explicd prezenta In pagind a lui Ion Budescu, a
lui Gh. Tonescu Gion sau a lui Dinu Adam, de
pilda, aldturi de Tudor Arghezi, Lucian Blaga sau
Emil Botta. Din aceasta perspectivd, intreprinderea
lui Florin Sindrilaru imi seaman& cu o arci a lui
Noe ori, mai degraba, cu un anume proiect
romantic: acela de a cuprinde toate scrierile - chiar
fragmentare fiind, sau tocmai pentru ca sunt
fragmentare (cici, nu- asa¢, In fragment std
infinitul, spuneau romanticii), si indiferent de
pregnanta lor literard - intr-o singurd carte, pe
temeiul considerdrii poeziei ca esentd a lumii,
relevatd deplin odatd cu sfarsitul istoriei, cand,
credea Novalis, intreaga specie umand va deveni
poeticd; subiectul ce ar avea de Intocmit aceastd
carte romanticd absolutd, In continui devenire, s-ar
afla, desigur, In ipostaza unui mijlocitor, a unui
profet al eternitatii, rolul sdu putdnd fi exprimat in
termeni catoptrici - el pune in fata lumii o oglind
in care fiecare si se autoreprezinte.

Nu intdmplator si cartea lui Florin $indrilaru se
asazd sub semnul oglinzii. Prima copertd reproduce
manifestarea unui fenomen optic; insd nu numai
atat, In textul liminar al volumului intervine
precizarea: ,Poetul Isi (de)scrie destinul. Si-a pus in
fatd o oglinda in care sd se vada pe sine dar si fie
vazut si de ceilalti, de cititori, agsa cum e: misionar
ceresc sau sacerdot al banalului, profet al sperantei
sau insingurat pe golgota lui”. De aceasta datd,
rolul oglinzii revine antologiei-florilegiu, recte
florilegiatorului, iar acum Imi vin in minte cuvintele
unuia dintre cei mai ingeniosi alctuitori de
antologii din cultura noastrd, Iordan Chimet,
creatorul Antologiei inocentei (1972), care se vede,

Boala autorlacului de altadata

. Vistian Goia

Vasile Zdrenghea

Opere, proza si poezie

Alba Iulia, Ed. Altip, 2012
A\

n fiecare epocd de creatie literard, au existat

intelectuali care au suferit de boala

autorlicului, dupd expresia, deseori citatd, a lui
Ion Heliade Ridulescu. Acestia au crezut ci se
pot face cunoscuti prin mijlocirea scrisului si
tiparului. Ei au scris intr-o limbd pe care n-o
cunosteau, despre lucruri pe care nu le intelegeau
si judecau intdmplari ale cdror “pricini” nu le
puteau tine “sirul”. Cu totii se asemanau cu
vestitul “Domnul Sarsaild, autorul”. Si astizi se
gasesc destui “nepoti si strdnepoti” ai acestuia in
toate provinciile romanesti.

Am amintit aceste opinii ale lui I.H.R. citind
recent o carte de proza si poezie a unui dascal
interbelic din familia universitarilor Zdrenghea.
Mircea Zdrenghea a fost, inainte de revolutie, un
respectabil gramatician, iar sora lui, Maria
Zdrenghea, a predat tot la filologia clujeand “slava
veche”. Fratele lor mai mare, Vasile Zdrenghea

(1910-1981), este autorul volumului pe care-l
comentdm. Cartea a fost tipdritd cu sprijinul
Municipiului Sebes si cu cel al Centrului Cultural
“Lucian Blaga” din acelasi oras.

Printr-o “Nota asupra editiei”, criticul literar
Monica Grosu ne informeaza cd romanul Valea
cu plopi este doar primul volum, cel de al doilea
a rdmas nefinisat. Mentiondm c& in editia
princeps din perioada interbelica, romanul tiparit
la Casa de editurd “Moderna”, f. a., avea titlul
Diamantul negru. Atunci romanul s-a bucurat de
o primire elogioasd din partea profesorului Sever
Pop, care a remarcat “analiza psihologicd”
practicatd de autor in conturarea unora dintre
personajele cartii. Astdzi credem cd acesta a
exagerat.

Cele 140 pagini ale romanului sunt axate pe
cateva teme mult practicate dupa Marea Unire:
sentimentul de dragoste si consecintele lui cAnd
partenerii sunt firi si temperamente opuse; relatia
maestru-discipol in lumea universitard a medicinii
clujene; condamnarea caracterelor diabolice si
elogierea temperamentelor melancolice;

un florilegiu alcituit de

Florin Sindrilaru

in calitate de antologator, ca pe ,un fel de
antreprenor liric, un organizator de spectacole, un
intermediar poetic (subl. n. - C. B.)” (Antologia
inocentei - editie noud, In Roménia literard, an.
XXXVII, nr. 51-52, 28 dec. 2004-11 ian. 2005).

Cartea construitd aici este, prin urmare, una
catoptrica: il ajutd pe contemplator s& priveasci in
sine si sa-si afle destinul, ceea ce inseamna ci
oglinda, chiar spartd-n cioburi, reveleaza invizibilul.
Ea ar putea fi foarte bine asociatd cu oglinda lui
Pitagora, care, spune legenda, proiecta pe luna plind
literele scrise cu sange. lata rescrierea pomenitei
legende, in termenii unei poietici a lecturii ce
intereseazd In contextul actual: fiecare poet isi scrie
pe oglindd - pe carte(a-florilegiu) - versurile cu
sange; destinatarul mesajului, -
cititorul/antologatorul -, care std in dosul oglinzii,
intoarce spre lund literele zugravite pe oglinda si,
privind atent discul lunii, citeste tot ce-i scris pe
oglindg, ca si cum ar fi scris pe lund. $i asa poate
citi intreg pamantul.

|

evidentierea pasiunii de cercetare stiintifica;
inclinatia pentru “spectacol” a societatii clujene in
primii ani de dupd fiurirea Roméniei Mari. Sunt
teme generoase, mult prea pretentioase pentru un
scriitor tandr, aflat in anii debutului.

Eroul romanului, “da capo al fine”, este Val
Zoreanu, student in anul IV al Facultitii de
Medicina. El este “dotat” de romancier cu cele
mai seducdtoare calititi: este eminent la
invataturd, angrenat in cercetarea stiintificd de
catre profesorul siu, Stefan Borza-Mititelul, care
era hotarat s&l opreasca drept asistentul sau.
Tema cercetdrii: “Arta imbalsdmarii la vechii
egipteni”, a iscat un conflict aprig intre profesor
si discipol. Profesorul dorea s& “descopere” doar
secretele imbalsdmarii la antici, pe cand Val
Zoreanu dorea sd “conserve” cadavrele
modernilor fard sd se limiteze numai la secretele
egiptenilor. Conflictul s-a aplanat repede, insa
discipolul s-a indrigostit “lulea” de fata
profesorului sau, Celina, devenita “Miss Cluj”,
pentru frumusetea ei ripitoare. Cum aceasta isi
imparte gratiile si altor baieti, Val Zoreanu e tot
mai dezamdgit, pardseste studentia, stabilindu-se
in satul copilariei, unde il urmareste, pe plan
psihic, himera femeii “fatale”, de care nu poate
scdpa decat printr-o lungd scrisoare de “adio”,
compusd Inainte de sinucidere. Asadar romanul se
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sfarseste lamentabil, amintindu-ne de vechile
scrieri ale lui Mihail Drumes si chiar de scrierile
romanticilor minori.

Ceea ce-l deranjeaza pe cititorul matur este
lipsa de logicad in compunerea personajelor
principale. In primele pagini, Val Zoreanu este
construit fizic si intelectual pentru a- situa
deasupra tuturor studentilor de la Universitatea
Daciei Superioare. Inteligent, cu apetit vadit
pentru cercetarea stiintific3, el e frumos la trup si
infatisare, de o robustete de adevarat sportiv.
Participd cu succes la luptele greco-romane din
cadrul serbarii anuale, organizate toamna, la care
asistd insusi regele Ferdinand, unul din
admiratorii eroului. Deci, pe toate planurile,
personajul avea mari sanse de realizare. Insi
prozatorul a uitat sa pastreze “masura lucrurilor”.
Adic3, nu se putea Impéca la un tandr pasiunea
cercetdrii stiintifice cu performanta sportiva, nici
orele de laborator cu atractia eroticid devastatoare
a unei femei nesatioase pe plan sexual. De aceea,
la un moment dat, prozatorul nu a stiut prea
bine ce destin sa- directioneze, alegnd esecul
melodramatic de care pomeneam.

Tot atit de putin credibil e profesorul chirurg
Stefan Borza-Mititelul, peltic si balbait in
discursul academic, pe deasupra tiranizat de o
metresd profesionistd, care-l domina si-i
accentueazd imaginea caraghioasd de care nu era
constient.

Celina Borza - “Miss Cluj”- apare sporadic si
nu are consistentd pe plan psihologic.
Frumusetea ei, de brunetd, cu ochi care sugerau
“noaptea cavoului”, e dotatd, la modul hiperbolic,
cu o seamd de trdsaturi care adeseori se exclud.
Ochii reci - “totusi ardeau”, insi flacira lor era
“Impietritd”; sanii “fierbinti”, ndri “zvapaiate si
nervoase”, buze “senzuale” - toate avind menirea
sd sugereze statura si conduita femeii fatale,
prezente si in alte opere ale scriitorilor interbelici.
Insd, in romanul Valea cu plopi, insusirile
personajelor (fizice ori sufletesti) prea putin reies
din conduita si psihologia lor, ci parcd sunt
lipite de fruntea acestora din exterior. De aceea
stilul lasd impresia unei naratiuni nestipanite,
oscilante si inclinate spre “teribilism”. De pilda,
Val Zoreanu avea trup de constructie
“tarzaniand”, amintind de Wikingii altor vremuri,
dar suflet predispus visarii prin sclipirea tristd a
ochilor verzi.

In alti ordine de idei, recunoastem in scrisul
prozatorului si un fapt pozitiv - surprinderea
atmosferei academice din anii interbelici, cAnd
societatea romaneascd 1si cduta identitatea, tema
prea putin cultivata de prozatorii transilvaneni.

Cat priveste partea finald a volumului cu titlul
Obpere (proza si poezie), editorii de astazi au
inclus si incercarile poetice ale acestui dascal de
exceptie si publicist la revistele din Sebes, Alba,
Deva si Oréstie. Versurile In forma clasicd
(p. 145-170) sunt in bund parte niste “pastige”
scoldresti dupd poezia eminesciand: vocabular,
imagini, ton, ritm si rimd. De aceea nu insistdm
asupra lor si credem cd ele nu meritau si fie
tiparite, rAimAnand In manuscris. Asadar nu orice
scrieri ale Inaintasilor trebuie neapdrat reeditate!

|
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Literatura intens colorata

- Dorin Muresan

loan Carmaézan
Zece povestiri
Cluj-Napoca, Editura Ecou Transilvan, 2012

umele lui Joan Cirmizan este, indeobste,

asociat cu numele citorva filme (al ciror

regizor ori scenarist este) mai mult sau
mai putin controversate, iar aici as aminti trei
dintre ele, printre cele mai cunoscute: Raport
despre starea natiunii, Japinarii si Orient Express.
Din pécate, nu sunt cinefil si, ca urmare, nu am
formata o pérere asupra cineastului loan
Carmdzan. Marturisesc inca de pe-acum cd imi
este destul greu sd fac legdtura intre
cinematografie si (mai vechea si mai clasica)
literaturd, unde imaginea este (sau trebuie s& fie)
descrisd, indusd ori sugeratd, si unde platforma
stilisticd joaca rolul lentilei aparatului de filmat,
iar hértia, pe cel al benzii magnetice (sau al rolei
cinematografice). Totusi, zilele acestea am parcurs
cu destuld placere o carte ce poartd semnatura
amintitului regizor. E vorba despre Zece povestiri,
volum publicat In acest an de nouinfiintata
editurd Ecou Transilvan din Cluj Napoca.

Asa cum spune si titlul, cartea aduni zece
povestiri de marimi diferite, structural diferite,
dar purtdnd aceeasi amprentd stilistica.
Invariantul care face ca aceastd carte si se
evidentieze tine de formatia de regizor a
autorului, fiind chiar lentila prin care loan
Cirmazan filtreazi realitatea, decantind usor,
prin intermediul unor tehnici personale (pe trei
paliere: tipologic, lingvistic si spatial), nuantele
conceptiei sale despre lume dintr-o prea generald
si omogena imagine. Desi, cum spuneam, nu
sunt un cinefil si nu am experientd in domeniul
cinematografiei, mi-a fost relativ usor sa identific
elemente mprumutate de acolo, si asta inca de
la primele rAnduri ale cartii: ,Timp Incremenit.
Un fir de papadie. Clanta usii. Un pdianjen intr-
un colt. Plasa lui aurie in soarele diminetii. O
vrabie se scalda intr-un ochi de apa. Napoleon
trece cu géleata de vopsea In méand.” (p. 9). Sunt
detalii, iatd, care irump dintr-un tablou mult prea
omogen si care au rolul de a defini, de a contura,
de a substantializa perceptia (vocea) auctoriala.
Este o strategie care functioneazd de-a lungul
intregii carti, si care, prin aceste nuante foarte
personale, creeazd o atmosferd viu coloratd,
pitoreascd si aproape palpabila.

Foarte interesant (si, in aceeasi masur3,
intrigant) e faptul cd Ioan Carmazan nu pare a fi
interesat de agdtarea naratiunilor de un anume
moment istoric. Exceptie fac ,Baladd pentru tatal
meu”, un evident solilocviu autobiografic, ca si
ultimul text, cel care std, probabil, la baza
filmului cu acelasi nume, ,Raport despre starea
natiunii”, si care, fragmentar, asemenea unui
scenariu schitat (pentru a cdrui finalizare este
invitat sd participe insusi cititorul), prezintd
povestea realizatorului de documentare Horatiu
si a metresei acestuia, Cerasela. Intrigati de
moartea misterioasd a abia ndscutului Traian
Zegrea, fiul sotilor Zegrea, ca si de o informatie
pe care doamna Zegrea o primeste Intdmplator
de la un medic, aceea potrivit careia ,Ceausescu
isi schimba singele cu sdnge de nou niscut, din
2 1n 2 ani”, cei doi tineri pornesc pe urmele
misteriosului caz, insi fard o evident
solutionare. Firul epic al acestei naratiuni se
despicd de multe ori, sau pur si simplu este rupt
si reluat dupd alte coordonate. Rezulta imaginea
unei societdti postrevolutionare cu o

infrastructurd complet dezasamblati, angoasant-
conspirativd, unde totul este posibil (sau chiar
imposibil), unde sdrdcia se impleteste, in modul
cel mai firesc, cu opulenta. Spre final, aceastd
imagine este personalizatd si, deci, stilizatd, prin
monologul tAnarului Horatiu: ,Sunt fiul
sfarsitului de veac si oscilez intre credinti si
necredintd. [...] Tanjesc si ma hranesc cu dorul
dupd dragoste, angoasa generatiei mele, care nu-si
percepe prezentul decit ca pe ceva suspendat, la
limita dintre trecut si viitor. Trecutul n-a apdrut
incd, viitorul e la orizont. E o sfasiere la limita
orizonturilor, e ca si cum soarele ar rasiri si ar
apune in acelasi timp.” (p. 157).

Mult mai reusite din punct de vedere literar
sunt, cred eu, celelalte povestiri. Aproape toate
ies in evidentd printr-un cromatism incredibil de
dens. Dacéd nu sunt imbrédcate cu haina unei
epoci anume, aceste povestiri-tablou au totusi
meritul de a purta pe panza lor nuantele
dimensiunii bandtene, puternic conturate de
tipologiile foarte pitoresti si de lexicul specific
zonei. Ca in tablourile intens colorate, in care
asocierile si contrastele joaca rolul fundamental,
in care o culoare este scoasd in evidentd prin
intermediul celei din vecinitate, si in povestirile
lui loan Carmé&zan farmecul unui personaj este
dat de felul in care destinul lui se impleteste,
spontan (aproape halucinant), cu destinele
celorlalte personaje. $i ca exemplu l-as aduce pe
Afilon, ,cunoscut dansator si instructor de
dansuri populare din Banat”, poate unul dintre
cele mai memorabile personaje din carte, pus in
valoare de Bibi Bosa (efectul e si invers), un
individ de o stranietate fermecdtoare (de pilda,
pentru rezolvarea unei probleme de matematics,
Bibi Bosa se tivileste mai intai pe jos, se ridicé,
o ia la fugd, are o conversatie ciudatd cu Bunicu,
dupd care, la carciumd, folosindu-se de un mare
numdr de halbe de bere, rezolvad problema). Dar
strategia acesta nu ar functiona in lipsa unui
anume dinamism al naratiunii, a flexiunilor
buimdicitoare (si care, din pacate, in unele cazuri,
fac povestea greu de urmadrit), pe care autorul le
manuieste (totusi) cu destuld dexteritate.

Dincolo de efortul pe care cititorul il va avea
de ficut pentru a urmdri firul epic al celor mai
multe dintre povestiri, un alt repros pe care l-ag
avea de adus, la nivelul intregii carti, se leagd de
prezenta unor repausuri moraliste, care nu fac
bine, in general, niciunei proze. E ca si cum
autorul, in lipsd de inspiratie, decide sa ofere,
pentru a umple spatiul paginii, unele explicatii,
iesind din perimetrul creatiei literare si intrdnd in
zona preceptelor eticii (a se vedea mai ales
yBalada pentru tatdl meu”). Altfel, Zece povestiri
este o carte deosebitd, cu un farmec aparte, una
care va trebui, ca orice carte deosebitd, si-si
gdseasca proprii cititori.
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O monogratie
Vasile Aaron
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prima) despre

. Ion Buzasi

Liliana-Maria Popa, loan-Nicolae Popa,
Vasile Aaron 1780-1821. Prefatd de lacob Mérza,
Editura Info Art, Sibiu, 2011

sile Aaron nu este un ,scriitor uitat” ci un
scriitor necunoscut pentru cd pand si istorici
literari il confund& cu Aron Florian, istoricul
care a fost o vreme profesorul lui Nicolae Balcescu.

Cartea sotilor Popa, fostii mei colegi de la
filologia clujeand din anii '60-65, este prima cercetare
temeinica a vietii si operei acestui scriitor, despre care
istoriile literare incepeau aproape invariabil , Feciorul
popii din Glogovet” - si continuau cu sumare date
biografice, preluate din Lepturariul lui Aron Pumnul.
Doamna Liliana-Maria Popa a lucrat mai multi ani la
Arhivele Statului din Sibiu si a identificat printre
documentele cercetate, interesante si revelatoare acte
si inscrisuri referitoare la Vasile Aaron. Dupd atenta
lor studiere i-a propus profesorului Nicolae Popa,
sotul D-sale, sd alcdtuiasca un studiu monografic
despre acest nedreptatit scriitor al literaturii
transilvane, care face legatura intre Scoala Ardeleand
si pasoptismul transilvan.

Primul capitol se intituleaza cronicdreste - De
neamul Aronestilor - cu trimitere in memoria noastrd
la scrierea lui Miron Costin, De neamul
moldovenilor si stabileste o plauzibild genealogie a
Aronegtilor ardeleni, cu ridicina in domnitorul
moldovean Aron Vodi (care a domnit in doud
randuri, intre sept.1591 - iunie 1592 si a doua oard
din sept. 1592 p&né in aprilie 1595), un domnitor
controversat, hulit de cronicarul Ureche, care il
considera un tiran, dar laudat de B. P. Hagdeu in
drama Rézvan si Vidra - prin personajul Mos Téanase:

,Adicd, orice s-ar zice, e un voda cumsecade,

Pe sdrdcime o crutd, pe cei cu caftan ii rade,

lar nu lasd pe ciocoiul fird fund si fard dop,

S& despoaie toatd tara cum ficea Petru cel
¢chiop.”

In sprijinul acestei genealogii, vine si opinia lui
George Barit - Intr-un articol din Observatoriul, 1881,
nr. 70, p. 12, cand prezintd ,momente din viata lui
Dr. JTosif Hodos:,, Oricand zicem preoti, membri de
ai celor doud cleruri romanesti din ambele confesiuni
din Transilvania, zicem totodatd aristocratia
romaéneascd sau incai patriciat roménesc, nu din
vanitate si nici In sens impropriu, ci cu probe istorice
in mand. Pand in ziua de astdzi se afld in
Transilvania ca gi in Ungaria proprie multe familii
curat romanesti, nobilitate din vechime, de secoli:
intre acelea se afl3, se vad si citeva descendente din
familii mari boieresti, transmigrate din Muntenia sau
din Moldova in Transilvania, precum de ex. familia
numeroasa Boeriu, ce se trage dintr-o ramurd a
renumitei familii Dudescu de la Bucuresti, familia
Aron caresi duce genealogia la Aron-Voda (subl. n.).”
In Bistra Apusenilor nostri s-au stabilit se pare mai
intii acesti descendenti, dintre care cel mai ilustru,
este Petru Pavel Aron, urmasul lui Inochentie Micu
Clain, In scaunul vlddicesc al Blajului, care si-a
addugat ca particuld nobiliard - ,de Bistra”; pe
coperta intai a cartii se si reproduce blazonul familiei
Aron (dupd L. Siebmacher) - infatisdnd un porumbel
- simbol al pécii, si jos un sarpe - simbol al
intelepciunii. Din Bistra Apusenilor Aronestii s-au
raspandit in mai multe sate din jurul Blajului, si unii
ajung in Glogovet, satul de sub poalele Tutumanului,
unde 1l gésim pe Vasile Aaron, tatdl - preot in a doua
jumatate a secolului al XVIIIHea. Dupd acest preludiu

urmeazd citeva repere biografice ferme, in care se
corecteaza erori, inexactitati si aproximatii istorico-
literare; in primul rdnd data nasterii - 1780 si data
mortii - 1821; se consemneaz si ,legenda”de
sorginte baritiand, preluatd si povestitd savuros de lon
Pop-Reteganul despre cisnicia nefericitd a scriitorului
cu o femeie de neam striin, care l-ar fi determinat
si-si gdseasca linistea sufleteascd in scris. Ca o fi fost
nefericitd viata conjugald a lui Vasile Aaron este
posibil, dar scrierile sale literare importante, dateazi
dinaintea cdsétoriei.

Doud calititi mi se par esentiale in aceastd
monografie: Vasile Aaron, ne apare ca un personaj
din reconstituirea cu pricepere istorico-literard a
documentelor; si a doua, bogatia datelor de arhiva;
mai ales scrisorile adresate lui Vasile Aaron, care sunt
comentate si din care se citeazd copios pentru
farmecul arhaic al stilului epistolelor din trecutele
veacuri. Ca Andrei Muresanu, Vasile Aaron este
solicitat s3 vind la lasi, dar cumpdnind avantajele si
dezavantajele plecdrii, tot ca si poetul Rdsunetului,
avocatul si poetul sibian preferd s3 nu dea curs
invitatiei.

Capitolul II - Sibiul la rdscruce de veacuri.
Oameni, carti, evenimente este 0 secventd cu caracter
de monografie istorica a vechiului oras sisesc de la
poalele Cibinului - paginile studiului monografic
alterneazi cu fragmente de literaturd epistolard -
scrisori adresate lui Vasile Aaron de cdtre oameni
Invatati ai timpului, romani i strdini, precum Mihail
Tertina, Samuil Micu, Gh. Sincai, Petru Maior care 1l
numeste superlativ ,arhipoeta roménilor”. (Notez in
paranteza cd din aceste scrisori vedem cd armonia,
colportatd in istoriile literare, intre reprezentantii
Scolii Ardelene, nu era fard micile rautdti si pacate
omenesti; de pildd Sincai i se plange c& merge greu
colaborarea cu Samuil Micu, pentru cd autorul
Istoriei si lucrurilor si intdmpldrilor roménilor este
orgolios si inflexibil la sugestii sau recomandari).

Activitatea lui Vasile Aaron - care constituie
evident, partea esentiald a studiului monografic, este
urmdritd in doud ipostaze: - A) Avocat al roménilor -
si B) Literatul (sau Scriitorul). In prima ipostaza se
evidentiazi ci Vasile Aaron a fost ,avocatul
roménilor”, angajandu-se in actiuni judiciare cu
semnificatii politice nationale: colaborator al
Consistoriului ortodox din Sibiu, aparator al unor
canonici blgjeni si al descendentilor domnitorului
martir Constantin Brincoveanu (1688-1714), al
principelui Emanuel Basarab de Brancoveanu pentru
redobandirea proprietitilor Simbdata de Sus, Berivoii
Mari si Poiana Marului - ce 1i atrage sanctiuni din
partea patriciatului sdsesc. In partea a doua a acestei
sectiuni sunt prezentate lucrdrile cu caracter juridic,
unele dintre acestea cu caracter de premierd in
literatura juridicd romaneasc.

Capitolul despre literatul (scriitorul) Vasile Aaron
cuprinde o asertiune care- fereste pe autori de
exagerari frecvente In studii monografice ce
ambitioneaza si supraliciteaza restituirea literar3 a
scriitorului. Nota didacticd - moralizatoare -
subliniaza autorii - este specifica literaturii
transilvane din prima jumadtate a secolului al XIX-lea.
Este, addugdm noi, o constantd a acestei literaturi,
incepand cu reprezentantii Scolii Ardelene si
continuind prin loan Barac si Vasile Aaron pani la
Ion Pop-Reteganul, Petre Dulfu, Ion Agéarbiceanu s.a.
Era mai ales o literaturd gustatd de cititorii satelor
pentru stilul accesibil, uneori umoristic, in care se

infitisau norme de viatd crestind. Andrei Barseanu,
unul din presedintii Astrei de la Inceputul secolului
XX, isi aminteste de larga audientd a cartilor lui
Vasile Aaron printre cititorii din Tara Barsei.

Activitatea literard a scriitorului este prezentatd in
cele trei aspecte pe care le-a ilustrat Vasile Aaron: 1.
Scrieri ocazionale (Vers jalnic la ingropaciunea
domnului Teodor Mihesi; Versuri veselitoare intru
cinstea prea luminatului ...Samuil Vulcan) 2.
Traduceri. Lui Vasile Aaron, ne spune latinistul
Nicolae Lascu, ii datordm primele traduceri in
literatura roménad din Virgiliu si Ovidiu. Pentru
Ovidiu a avut o pretuire aparte, adresdndu-i-se sub
forma unei epistole in versuri gi, dupd modelul
poetului latin (,Sulmona mid pdmantul, in ape reci
bogat,/ La doudzeci de leghe de Roma depértat./
Acolo in Sulmona s stii ¢ m-am niscut/ In anul
cand doi consuli in luptd au cizut.”) isi prezinta
locul de nastere, satul natal: ,Ndscut sunt eu Intr-un
sat/ Cu rlpi mari Impresurat,/ Langd Téarnava cea
Mare / Care valtori multe are./ Satul Glogovet se
cheam3,/ Intr-o vale firs seams,/ Fird seami
cufundata / Cat gandesti cdndatd-ndatd / cade peste
dansul dealul. 3. Scrieri originale: Patimile Domnului;
Leonat si Dorofata, Anul cel manos; Istoria lui
Sofronim; Reporta din vis, sunt mai amplu
comentate pentru ca acestea- conferd lui Vasile
Aaron statutul de scriitor poporal. Scrierile originale
trebuie Intelese cu semnificatia de la inceputurile
literaturii noastre cand originale erau socotite si
prelucrérile sau adaptarile dupa scrieri din literatura
universald. Cea mai importanta scriere ,originald”
este Reporta din vis, pe care istoricii literari au
comparat-o cu Jiganiada lui lon Budai-Deleanu si
careia Nicolae Manolescu ii presupune modele din
poezia italiand.

Monografia se incheie cu randuri memorabile de
concluzie, care fixeaza de fapt un portret literar, prin
suita de propozitii negative, alternand cu propozitii
adversativ-enuntiative, prin care se circumscrie cu
obiectivitate locul lui Vasile Aaron in istoria literaturii
romane: ,Aaron nu a fost istoric, dar in scrierile sale
gdsim mereu referiri la mitologie, la istoria antichitatii
si la originea poporului nostru. Nu a fost nici
lingvist, dar a sustinut cu tdrie, In aceeasi tonalitate
ca ilugtrii s3i contemporani, ideea latinititii limbii
romaéne, a vorbit cu convingere despre intinderea ei si
despre deosebirile dialectale, a facut propuneri
concrete de Inlocuire a caracterelor chirilice cu cele
latine. Nu a fost nici dascl, dar in toate scrierile sale
sunt presdrate invataturi, de la sfaturile privind o
viatd ordonatd dupd principiile esentiale ale vietii
crestine, pand la povetele adresate celor tineri si
zburdalnici si la Indrumdrile adresate gospodarilor
satelor. Nu a fost nici cleric, dar evocarea patimilor
Maéntuitorului a fost o predica pe intelesul tuturor
cititorilor sii. Nu a fost nici teoretician, dar este
printre primii romAni care fac trimiteri la specificul
artei, la probleme de prozodie. Nu a fost literat de
fortd, dar versificarile sale s-au dovedit adecvate prin
forma si prin continut nevoilor cititorilor acelui
inceput de veac rimanand decenii de-a rAndul lectura
lor predilectd.” Este un fel original de a spune ci a
fost céte ceva din toate acestea: istoric si lingvist,
dascil si cleric, teoretician literar si scriitor, cu
realiziri ce nu sunt la cote inalte, dar care nu meriti
nici tratamentul ignorarii complete, cdci monografia
de fatd ne convinge ,ci ceea ce a realizat el intro
viatd scurtd (a trdit doar 41 de ani! n. n.) si In
conditii vitrege, este mai mult decdt meritoriu.”

TRIBUNA ¢ NR. 246 ¢ 1-15 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Un istoric literar cu program

. Mircea Popa
A

ntre putinii critici si istorici literari autentici pe

care- avem la ora de fatd, universitarul

orddean lon Simut a intrat cu fortd si energie
constructivd in plutonul istoricilor literari care
si-au céstigat un loc in primele rdnduri ale genera-
tiei de mijloc. El a luat, incet si sigur, locul rdmas
liber prin disparitia prematurd a istoricului literar
de buna traditie Mircea Zaciu, ca un discipol de
prim rang al acestuia, asa cum s-a situat la vremea
respectiva Pompiliu Constantinescu fatd de
Lovinescu, de exemplu. Stiu cd incd din studentie,
Ion Simut era unul dintre preferatii profesorului,
tandr pe care l-am ascultat cu placere vorbind la
un simpozion al catedrei de atunci, ocazie in care
tinerilor aspiranti la ,profesia” de critic si istoric
literar i s-a dat ocazia sd se confrunte cu cAtiva
dintre dascalii lor de la Facultatea de Litere si de
la sectia de cercetare academica, prezenti si ei la
acel forum dezbatativ, fapt care m-a determinat s&
incerc s&1 aduc Intr-un post de cercetare la Cluj,
plan z&ddarnicit din pricina unor imprejurdri
nefavorabile. Si astdzi regret cd acest lucru n-a
putut fi Infiptuit, deoarece multi dintre cei care
ocupd astdzi un asemenea post se complac intr-o
letargie demn& de Povestea unui om lenes de Ion
Creangd, oameni care nu intrd in bibliotecd cu
anii si nici nu concep sd dea la sfarsitul anului o
listd de lucriri cat de cét onoranti. Or, Ion Simut
era la acea datd nu numai o promisiune in
domeniu, dar si un tandr care avea in sange
placerea lecturii, dublat de un doctissim cu Intinse
cunostinte de istorie literard, si cu o curiozitate
reald pentru teme si subiecte diverse, asa cum au
dovedit-o citeva din editiile scoase de el atunci in
colectia ,Restituiri”. Multe dintre acestea au fost
continuate si dezvoltate in Dictionarul scriitorilor
romdani la care a colaborat substantial, asa cum o
dovedesc articolele sale despre Victor Valeriu
Martinescu, Aureliu Cornea, Ludovic Daus, Stejar
Ionescu, Oscar Lemnaru, Dan Petrasincu,
T.C. Stan, Dem Theodorescu. Cu ani in urm3,
atunci cidnd tineam o cronici literard la revista
,Caligraf”, am vorbit despre el ca despre un ,lider
in formare”. De atunci lon Simut a atacat cele
mai nevralgice subiecte de actualitate, intrand in
polemici cu placere si incercand s3 fundamenteze
de fiecare datd un nou punct de vedere intr-o
chestiune controversats, dovedind astfel ci simte
prin toti porii pulsul ,revizuirilor” literare, dar
facand si dovada cd este capabil si construiasca
portretul unui scriitor de complexitatea si
masivitatea lui Liviu Rebreanu. Nu s-a oprit insd
aici, ci, la fel ca Serban Cioculescu sau Z. Ornea
altddatd, a desfdsurat vreme de peste un o febrild
activitate de foiletonist In coloanele Romdéniei
literare, ridicand istoria literard la rangul care i se
cuvenea cu drept cuvint. Mai toate cirtile scrise
de el fac dovada unui sincer atasament pentru
problematica abordatd, dar si dorinta de a
impinge mai departe cercul cunostintelor cu care
opereazd preopinentii sdi, proband atat etalarea
unei eruditiei critice bine filtrate, cit gi plicerea
jocului liber de idei. Din aceastd summ4 de
ipostaze bine armonizate, istoricul literar a
construit recent o carte pasionantd, proband
apetenta de ins ,problematizator” si dornic a-si
supune contemporanii la un nou examen al
maturitatii critice. Noua carte cu care a iesit
recent pe piatd este intitulatd Vamile posteritatii.
Secvente de istorie literard (Editura Academiei

Romaéne, 2012) si ne oferd toate ingredientele cu
care un istoric literar conectat la priza actualitatii
este in stare si le pund in amalgamul textelor pe
care le etaleazi in fata confratilor sii mai
vartstnici sau mai tineri, propunandu-le teme
proaspete de meditatie invaluite intr-un discurs
persuasiv si atractios, agrementat cu o multime de
semne de Intrebare privitoare la latura de mister a
biografismului scriitorilor abordati (legionarism,
antisemitism, polemici, prietenii sau adversitati,
atitudini civice, momente de derutd, derobari,
invective, manuscrise uitate, epistole
caracterizante etc.), cu trimiteri exacte la situatii
de crizi sau derutd, cu abateri de la canon sau de
la false etichetdri, cu referiri la amanunte picante
sau revelatorii, care fac sarea si piperul oricaror
noi re-constructii critice, In stare sa scoatd, mai
pentru fiecare temda abordatd, discutia din fagasul
unor perceptii aprioric rezolvate o datd pentru
totdeauna pentru a deschide larg evantaiul unor
perceptii si consideratii multiple, bogate in
reformuldri si re-aseziri pozitionale. Elegant prin
conceptie si format, de o alurd supli si franca in
distribuire a accentelor, noul sdu volum face un
binevenit tandem cu acela, cam de aceleasi
proportii si importantd, scos mai zilele trecute de
citre un alt distins cercetdtor al fenomenului
estetic romanesc, Gheorghe Glodeanu sub titlul
Narcis si oglinda femecatd. Metamorfozele
jurnalului intim in literatura romand (Iasi, Tipo
Moldova, 2012). Sunt cirti ale unei maturitati
critice relevante, reprezentind, din punctul meu
de vedere, momentele cele mai importante ale
anului literar pe care 1l trdim, si in care istoria
literara vine sd se afirme cu maximd potenta
creatoare.

Vamile posteritatii readuce in actualitate
discutia despre prezenta in posteritate a unora
dintre cei mai importanti scriitori romani, in jurul
cdrora s-au purtat cele mai aprinse discutii si s-au
oferit cele mai cuprinzatoare sau mai neasteptate
solutii. Scriitorii avuti in vedere fac parte cu totii
din zestrea de aur a literaturii noastre si re-fixarea
campului virtual In care acestia se miscad vine sd
aduca un spor de cunoastere si de reald primenire
criticd. Lista lor incepe cu Sadoveanu, continud cu

Liviu Rebreanu si cu E. Lovinescu, spre a se sfarsi
cu Tudor Arghezi, toti scriitori de primd méand
pentru care gradul de innoire canonicd e vizibil.
Lista abordarilor continud apoi cu gi mai
numerosul contingent de scriitori interbelici, care
au format rdnd pe rind repere critice si optiuni
cat se poate de ferme, de la N. lorga la Octavian
Goga, de la Aron Cotrug la Camil Petrescu si de
la acesta la B. Fondane, H. Bonciu, Ury Benador,
C-tin Fantaneriu, M. Blecher, Mircea Eliade,

G. Topérceanu, G. Bacovia, N. Steinhardt si incd
multi altii care pot forma un mic compendiu de
istorie literard, atat ca ,figurine”, cat si ca insi
care intdresc contingentul polemismului interbelic
sau care, in ciuda locului modest ocupat, pot
deveni importante subiecte de istorie literara.

Ce l-a atras Inainte de toate la cei patru mari
ai literaturii interbelice¢ F&rd doar si poate
destinul lor capricios si aleatoriu privind
afirmarea lor literar, in primul rand, si in al
doilea rand, contestarile diverse din posteritate,
gradul fluctuant al aprecierilor critice, iscate de
dispute sau minimalizdri de tot felul, daci nu
chiar de campanii bine orchestrate care sa le
restrictioneze apertura receptivitatii publice. Nu
intdmplator, dezbaterea propusa se deschide cu
,cazul” Mihail Sadoveanu, acuzat in anii din
urmi pentru trecerea prea rapidd de partea
cealaltd a baricadei, autor al volumului aspru
criticat Lumina vine de la Risdrit, a romanelor de
joasd cuprindere sociald, Mitrea Cocor si Pduna
Mica, a dezertarilor multiple de la etica
respectului pentru adevarul istoric, francmason cu
vechi state de serviciu, interesat mai mult decét
altii de partea materiald a laturii existentiale.
Punctul de plecare al discutiei il reprezinta
Centenarul debutului sadovenian, respectiv
situatia lui Sadoveanu in 2004, atunci cind se
implineau o sutd de ani de la debutul siu
spectaculos, care l-a impus, spune autorul ,printre
miturile noastre culturale de consacrare
senzationald si insolitd a unui scriitor”. Observatia
capitald, care vine imediat este aceea cu privire la
constantele imuabile ale unei opere constituite o
datd pentru totdeauna de la debut pand la final,
constante ce vizeazd ,sentimentul naturii”,
primitivismul primordial al etnicismului nostru,
rescrierea miturilor istoriei moldovenesti si ,vasta
democratie a firii”, recognoscibile in fiecare

Briar Craig (Canada)

Imediat intrd (2011), serigrafie UV
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pagind impregnatd de parfumul indelebil al
arhaitdtii senioriale a oamenilor. Dup& Jon Simut,
Sadoveanu este un scriitor al ,permanentelor”
noastre, o ,cuprinzitoare sineza a spiritualitatii
roménesti”, un ins care isi ascunde cu dibicie
modernitatea, dar care ii este inerentd de la
volum la volum. Trecand in revistd cateva repere
ale receptdrii critice, el staruie mai indelung
asupra opiniilor lui Lovinescu si Célinescu, dar si
a mutatiilor de interpretare produse de scrierile
unui N. Manolescu sau Al. Palelologu. Insistenta
sa merge In favoarea unei sociogonii sadoveniene,
dar si a unor innoiri interpretative care se lasa
inca asteptate, autorul oferindu-ne si o densa
aducere la zi a dosarului de francmason al
scriitorului.

Paginile despre Rebreanu propun la randul lor
cateva vizibile schimbari de accente. Ele provin
din situarea deplind a scriitorului de partea
yobiectivitatii”, dar si de ridicare la rang de tema
esentiald a unei vini tragice, derivatd din
yconstiinta politicd vulnerabila” a prozatorului
care vine din Ardeal in Vechiul Regat cu povara
unui autobiografism nebulos si a unei drame de
familie niciodatd deplin lichidate (cazul Emil
Rebreanu). Insistenta pe aceste momente de
destin existential, la care se adaugd, ca la Slavici,
,optiunea germana” oferd autorului ocazia unor
lamuriri si interventii care se citesc cu reald
placere, mai ales cd ele isi extind dezbaterea si
asupra a noi intrebdri legitime: atitudinea fatd de
yepisodul legionar” si ,Rebreanu antisemit”. El
care a fondat teatrul Baraseum, care a fost
felicitat calduros de oficialitati israelite, care a
ajutat si ocrotit scriitori evrei nu putea sa fie
decit un democrat cu vederi echilibrate, chiar
daca a vazut In Antonescu un posibil Intregitor de
neam (a nu se uita campania sa in favoarea tarii
noastre deschisd prin turneul de conferinte din
strdindtate sau protestul siu la ocuparea
Basarabiei de catre sovietici). Prin publicarea
integralei Rebreanu de citre N. Gheran, I. Simut
are sansa unei urmdriri biografice cuprinzatoare,
in atentia sa intrAnd si volumul lui L. Malita
privind corespondenta Mamei, dar si deformadrile
multiple aduse acestei zone tocmai de cei din
familie, Puia, Tiberiu si Ilderim, numéardndu-se
printre desfiguratorii adevaratului portret al
scriitorului, alaturi de citiva neaveniti si interpreti
dupéd ureche ai destinului sdu scriitoricesc, care

Magdalena Hlawacz (Polonia)
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cad in capcana ,euforiei provincialismului”,
demonstratie incheiatd cu concluzia de rigoare:
Jfixarea cea mai aiuritoare a lui Rebreanu in
regionalism apartine lui Teodor Tanco”.
Foiletoanele despre Lovinescu sunt cele mai
interesante din volum, intrucét ele ne dezviluie,
la o scrutare mai atentd, o posibild repetare
pentru autor a destinului critic al lui Lovinescu la
nivelul zilei de azi: ezitarea intre foiletonism si
sinteze de mare intindere, Intre impresionismul cu
idei si reflexul acut al ,revizuirilor”, incercarea de
independenta literard, dar si de contact nemijlocit
cu creatorii si destinul lor bovaric prin Sburdtorul,
péstrarea cadentei unei lecturi proaspete si
neinhibante, care a dus la portretistica din Aqua
forte si Memorii, dar si la judecétile de valoare
puternic marcate de o evidentd evolutie a gustului
literar din Istoria literaturii contemporane, bazate
pe actualizarea principiilor sincronismului si ale
modernitatii. In timp ce lorga réméane cantonat
estetic la nivelul inceputului de veac, Lovinescu
are puterea tinerii pasului cu vremea, printr-un
vizibil proces de déruire intelectuald care a marcat
puternic epoca, deschizdnd drumul criticii
speculative din care se vor addpa toti cei care l-au
urmat. Multitudinea unghiurilor de vedere
abordate, prin sublinieri si precizéri incitante de
tipul De ce l-a ignorat Lovinescu pe Slavici¢,
Comedia vanitatilor literare, Revizuirea ca
autoperfectionare stilisticd etc. indicd modul
luminat si dezinvolt in care foiletonistul Simut
stie s&-si capteze cititorul si s&1 tind pand la capat
angrenat In dezbaterea de idei pe care i-o ofera.
Un alt punct de atractie critic il reprezinta
pentru el Tudor Arghezi, vazut ca un ,Proteu in
labirint”, ca un poet al contrastelor metafizice si
existentiale, din care aventurile moderne ale eului
arghezian pot fi urmdrite cu nedisimulatd pasiune
interpretativa. El sugereazd undeva noi piste ale
reinterpretirii operei argheziene, venind cel putin
din acceptarea a doud idei indrdznete, cea despre
eul multiplu si cea despre comedia limbajului. Pe
acest temei el ataca si problema ,pamfletului
apocaliptic” si poposeste cu rabdare asupra
formulelor critice venite de la exegeti ca D. Micu,
N. Balotd sau Al. George, cu consonantele si
asonantele cuvenite, dar si cu intrebari incitante
de genul: Putea fi Arghezi legionar¢ Sau Premise
pentru un nou Arghezi. Intrebari, mirari si
nedumeriri semnificative privind evolutia si
rotunjirea eului creator al scriitorilor abordati

Machiaj (2012), imprimare digitald

péstreazd ceva din turbulentele de epocd, dar si
despicdrile de idei aduse de castigurile unei bune
stdpaniri a documentului de epocd (vezi foiletonul
Corecturi in reeditarea poeziei argheziene) si a
opiniilor critice consacrate.

De la foiletonistica dezinvoltd a acestor pagini
patrundem parcd mai adinc pe terenul istoricului
literar atunci cdnd abordeazi in sectiunea
urmditoare o serie de ,turbulente in canon”, cum
ii place sa le numeascd, in fond rediscutdri din
punctul de vedere al momentului actual ale unor
opere si ale unor scriitori care au Inscris pagini de
viziune personald In metabolismul intim ale unor
regiuni invadate de fortele innoitoare ale unor
gandiri semnificative in raport cu epoca. O. Goga
este surprins ca un purtator de cuvant al
ymesianismului national”, N. lorga in postura
calatorului pasionat, lon Agéarbiceanu ca martor al
introducerii sistemului capitalist In viata
provinciald a Muntilor Apuseni (Arhanghelii) sau
ca péstrdtor al comorilor etnografic-folclorice si
pitoresti ale unei arhaitati cuceritoare, Gib
Mih&escu prin supraevaluarea bovarismului
sentimental. C-tin Fantineriu prin ,psihologismul
halucinatoriu”, Ury Benador prin ipostaza
ygeloziei maladive”, Mircea Eliade prin ,puterea
de seductie a fictiunii” etc. Fiecare scriitor
antologat aici dispune de o faculté maitresse prin
care se individualizeazd, sporind pecetea de taind
a operei si haloul ei In raport cu epoca.

Complexitatea criticii practicate de Ion Simut
poate fi decelatd si In sectiunea pe care el o
destineaza jurnalului unor scriitori, prin
yportretele” restitutive ale unor scriitori aproape
uitati (Dinu Nicodim, Mircea Streinul, Teodor
Scortescu, Victor Valeriu Martinescu etc.), care se
impun prin bogatia documentatiei, lectura
constructiva si epicriza foarte amdnuntita a
punerii diagnosticului. Acest examen minutios
priveste pe toti scriitorii luati in vizor, astfel incit
cartea lui Ion Simut se impune ca o noud si
profundé dezbatere despre semnele innoirii prozei
interbelice, despre promotorii cei mai importanti
ai acestei lupte pentru sincronizare si o serie de
ipostaze mai putin vizibile, dar cu mare impact
privind actiunea de intemeiere a unei literaturi si
a ipostazelor ei demne de a fi luate in seama.
Este in mod vizibil cartea unui critic cu program,
care se opreste In final asupra ,santierelor sale de
istorie literard”, destdinuindu-ne cate ceva din
viitoarele teme ce le are in vedere, rod al ,pasiunii
sale constante si definitorii”, declarAndu-si
preferinta pentru discutia literard liberd si
neconstransa de rigori excesive: ,Nu am
superstitia sintezelor plictisitoare, dupa cum nu
sunt adeptul culegerilor improvizate si
nevertebrate”. O carte trebuie ginditd metodic,
organizata in jurul unor teme de dezbatere
pasionante, care si incite si care si nu-i lase
indiferenti pe cititori, apeland inclusiv la
yinterogarea penumbrelor si a detaliilor, uneori cu
riscul de a stribate spatii vide sau rarefiate
axiologic”. Exercitiul esential este unul de
yacomodare”, ceea ce este esential pentru un
istoric literar care se respectd. Si lon Simut este
incontestabil unul dintre acestia.
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Dan Mircea Cipariu si noua
ysinguratate colectiva”

- Ion Pop

flatd, mai nou, la Indeména oricui,
comunicarea pe internet, spatiu virtual in
are

s-au deschis canale de “socializare” diversificate, a
patruns, si ca pozitionare a subiectului fatd de
lume, si ca depozit lexical, cu ,barbarismele”
inevitabile, in poezia noastrd de ultima ora.
Libertatea totald a comunicarii, cu toate baierele
limbajului desfacute, a ldsat deja urme
semnificative si de adancime diferitd la poetii
generatiilor mai noi, fie ilustrdnd revarsarea
necenzuratd a unor stari si moduri de expresie
tabuizate sub regimul dictatorial trecut (ca, de
pilda, la un Marius lanus, in despuiatul schimb
de mesaje cu femeia iubitd intr-un ciclu de poezii
discutabil ca valoare), fie concentrand in
economia pauperd a relatiei cu sine si cu lumea
starile de spirit ale omului singur, practic
deposedat de real, la o poetd ca Gabi Eftimie.

Recent, un alt poet ,doudmiist”, temperament
activ, cu aptitudini evidente de angajare in viata
concretd a literaturii si a breslei scriitoricesti,
exploateazi si el acest univers ce invitd la zisa
,socializare” (termen compromis ideologic pana
nu de mult, cu sens risturnat acum, insi
paradoxal apropiat de cel dintéi, prin
cvasiconstrangerea de a... comunical), intr-o
plachetd de poeme cu titlu foarte transparent in
privinta mesajului: Singuritatea vine pe internet
(Ed. Tracus Arte, 2012). (Un alt titlu, cu altd
,bdtaie”, imi vine in minte: Singurdtatea colectivd,
a lui Liviu Ioan Stoiciu). Este, de altfel,
sentimentul pe care il poate avea oricine
constientizeaza cat de cat contrastul deloc
incurajator dintre aparenta comunicarii “fatd in
fatd”, sugeratd de canalul electronic amintit, si
realitatea... irealitdtii acestui tip de relationare cu
yceldlalt”, Necunoscutul, din golurile unui cosmos
al tuturor (im)posiblitatilor. Ceea ce exprima mai
toate propozitiile si exigentele aseptice ale
ypoliticii corecte” importate de peste Ocean ca
reparatie ideologic3, deci deformati si deviatd de
la comportamentul social firesc al omului
autentic, e disimulat, in fond, si sub suprafetele
inseldtoare ale ,facebook”-ului. Uriagd manipulare
de destin, s-ar putea spune, cu toatd frica fatd de
vorbele mari, Intr-o epocd de asedii si de invazii
ale simulacrelor.

Dan Mircea Cipariu 1si face, iat3, o tema liricd
si de reflectie implicitd in suita de texte intitulate
semnificativ, cAnd ,facebook dreams”, cand,
simplu, ,scrisori”. Reverie, asadar, a unei
comuniuni reale, In ciuda falsificirii din start a
acesteia, si incercare de recuperare, de
autentificare/autenticizare a acestui nou tip de
schimb epistolar subminat. ,Eul” liric intrd abrupt
in scend, cu o decizie programaticd subliniatj,
mizand pe cartea sinceritdtii, intr-un discurs pe
jumdtate ,tranzitiv’, pe jumditate metaforic:
ylucrez in serviciul de imprimat viata / sunt si eu
un prieten de suflet / o mésurd a lucrurilor pe
care le intuiesc / pe care le iubesc //
instrumentele mele de scris duc spre acelasi
drum: / cunoasterea de sine ca o calatorie prin
infern // am inventat haosul si libertatea / din
creierul meu // evadez din statistica suferintelor
mari / Intr-un regat de singuratate / unde pot

visa cu ochii deschisi // universul m& consumai /
pana cand o gaurd neagrd / Imi strigd numele / si
adaugd In dreptul meu / ,un om eliberat”.” Am
citat textul in Intregime, deoarece concentreazi
cumva in emblema acest mod de a scrie la limita
dintre program si confesiune, cu o degajare
neintimidatd nici de conventiile ,limbajului inalt”,
nici de riscurile expresiei directe, nemediate.
Proclamand pe pagina urmditoare cd ,ultimul meu
simt e visul”, poetul isi struneste reveria
interzicadndu-si efuziunile ,romantice” si atenudnd
primejdiile retorice prin coborérea rapida printre
reperele limbajului de calculator, al ,retelei”: ,cu
puterea visului voi trece pe nevazute / printre
popoarele de insomniaci /care Isi venereazd zeii
si nostalgiile cu un like”. Pe deasupra, notarea
contextului banal, cotidian 1n care are loc aceasti
conectare, conferd un aer de naturalete poemului
care joacd dezinvolt pe cele doua registre, al
ymagiei” si viziunii ,paradisiace”, si, pe de altd
parte, al modestiei datului concret notat cu
usoare tuse ironice: ,in bucdtidrie dorina prepara
ceaiul magic de dimineatd / cu care voi trece
iardsi prin realitate ca Intr-un film fara final / si
fard prea multe intelesuri // pisica tsunami sti
cuminte la fereastrd / si imi cantd: / ,paradisul e
intotdeauna o poartd deschisd”.

Cam asa se articuleazd perspectiva poetului in
toatd cartea: o lecturd de text biblic, bundoari, e
inregistratd la o ord anume, cere o propozitie
relativ mai solemnd si metaforicd, decorul
cotidian cuprinde inscriptii de verset sapiential
adus astfel la nivelul comun al vietii de fiecare zi:
,am deschis cartea lui enoh sdmbéatd dupa ora 13
/ cand ceata s-a risipit prin biografie si s-a facut
un duh bland // cafenelele au scris pe tablele
negre de la intrare / ,fie ca inima ta sa fie
puternicd. / cel bun va anunta dreptatea celui
bun”. Imaginea despre sine, ca si cea despre
lumea din jur, apare principial slabitd, asa cum
vorbim despre o ,gindire slabd”, momente
marcante de biografie, concepte prestigioase -
divinitate, geneza, nastere, moarte, sfarsit, salvare
etc. - sunt contextualizate Intre limitele
cotidianului trait si mai ales apar marcate de
ycodul” lingvistic al ordinatorului, afectindu-le cu
o dozd de precaritate deloc neglijabild: ,scriu pe
peretele care nu se vede / o biografie care nu se
aude / care nu se pipdie” - versuri ce spun mai
totul despre procesul de grava irealizare ce se
produce in fata ecranului de calculator. In alte
locuri, avertismentele tulburatoare pentru viata
omului sunt doar prilej de lecturd, paliative
oferite neutru, mecanic: ,sfarsitul nu vine
niciodatd singur” / citesc pe monitor // pare un
adevar tot mai prietenos / pentru care meritd sa
dai like”, ,totul se reseteazd pand cind geneza
devine final”, ,in retea / particula lui dumnezeu a
facut ocolul tuturor sufletelor”, ,sunt conectat la
o retea de singuratate”, ,actualizeazd starea”,
,caut un buton pentru declansat bucuriile
interioare // desenez pe ecran / un prunc intr-o
iesle /ca o fotogramd de folos pentru orele intris-
tate”, ,ingerii cad si (de) pe facebook” - sunt ase-
menea sintagme expresive tocmai prin invecinarea
insemnelor majore ale experientei existentiale cu
derizoriul procedeelor tehnice care substituie

trdrilor autentice suprafetele spatiului virtual.
Replica la asemenea situatii vine din alte
poeme, unde se exprimd nevoia eliberdrii de
aceste dependente nocive si intoarcerea la visele si
emotiile autentice, fie ele ale omului cu adevarat
insingurat, care are puterea de a se dispensa de
,ademenirea” simulacrului. In rostirea
restauratoare a acestui program de rupturd si
reinsertie in firescul existentei umane, pericolul
reductiei conceptuale al discursului programatic
nu e mic. Acesta propune, pe de o parte, o
incercare de imunizare fatd atractia internetului
inregistrndu-i doar latura pozitiva, de apel la
comunicare (,Tastez pentru poporul de
insingurati din care fac parte / FERICIREA E
FELUL MEU DE A TRECE ZILNIC / PESTE
SPAIME SI AMAGIRI”), constientizand situatia
de fapt, de neindreptat prin recursul la
,facebook” (,ma feresc de sentinete si totusi scriu
cu senindtate / ,singurdtatea vine pe facebook’ 7,
ynici zeul facebook nu se simte prea bine / aurul
cel mai intunecat si mai plin de biografie / l-a
stors din singurdtatea noastrd”). Extrema unor
asemenea recunoasteri apare, de pilda, intr-un
poem emblematic, ce ne conduce pe cristica Via
Dolorosa, contaminata grav de chiar mentalitatea
promovatd pe acest mijloc de aparentd
comunicare: ,pe via dolorosa / un negustor vinde
tricouri inscriptionate // I facebooked your mom
» / 1 don’t read Facebook status updates /
,Confirm. ,Ignore” // undeva pe o plicutd / scrie
ca in acest loc lisus a cdzut a doua oard sub
povara crucii”. - Pe de altd parte, e afisat si
programul vindecarii de virusul numit facebook
prin intoarcerea la natura simpl3 si la
frumnusetea Poeziei, chemate si convietuiascd
armonios, ca In facebook (XI): ,cilitoresc intr-un
vis de eliberare / In care nu mai am nevoie de
timp si de trup // stau Intr-o curte interioard /
plind de ciresi infloriti / ,m4 hranesc cu tine
soare!” / creierul meu e un coridor secret prin
care transform lumina / intr-un obiect de scris si
citit / tradiesc dincolo de orice mijloc / de orice
retea de socializare // refuz mainile intinse din
constrangeri neintelegeri si spaime: / ,cred intr-
Una sfantd Calofild si Apostolicd Biserica
Poeticeasca!” // sarbatoresc echinoctiul de
primdvard si ziua mondiald a poeziei / cu un ceai
negru cu lapte // linistea md imbratiseaza si imi
vorbeste Intr-o limba noud / existd viatd si dupd
facebook!” Numita ,particuld a lui Dumnezeu” e
asteptatd acum ,pentru o noud restaurare”, in
ciuda unui anumit sentiment de z&darnicie,
corespunzand, in noul limbaj, asteptdrii, sd zicem
argheziene, a ,semnului” divin: ,nimicul e tot
mai putin respirabil // soarele negru din interior
/ ma priveste resemnat / dupd furtund // ’sd nu
ne grabim in acelagi cont vom ajunge cu totii’ //
Dumnezeu atotputernicul are cont / pe facebook
/ si peste 177 de prieteni // nu am primit nicio
invitatie de la El / nu am putut s&i dau niciun
like / sunt mai singur prin gradinile virtuale /
printre oasele de fier forjat ale orasului”... Insisi
Salvarea, sinonim odinioard al Mantuirii, e
translatd in acest limbaj de interenet, uzand de
valentele ambigue ale termenului devenit pur
tehnic: ,suntem tot mai multi si tot mai singuri /
savurdm dezastrele de langd noi / de parcd ele nu
ar trebui sa ne atingd / de parcd / noi / prietenii
de facebook / am fi o castd ce va supravietui /
sfarsitului // ,salaveazi si iesi’ imi scrie in acest
vers ingerul (scrisoarea a XIV-a). E, aici un soi de
transplant insolit, din speta celor care, in
modernism, cobora sacrul in cotidian (la acelasi

7
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Arghezi si, ceva mai devreme si In alt spatiu
poetic, la un Apollinaire, in cutezatoarea Zond).

In fond, lirismul ambiguu, voit alterat al
acestei poezii vine tocmai din transcrierea in
registrele spatiului virtual, cu limbajul deja
mondializat, a unor stari de spirit fie si foarte
elevate, una care nu e neapdrat ironicd, ci are mai
degraba un accent elegiac, melancolic aproape
fara voie, datorat simplului fapt ci gradul de
sdrdcire a limbajului lumii de azi nu mai poate
vorbi decat pangirind, maculand, fird afisarea
vreunei sfidari sau revolte, valorile mari, ,inalte”,
de pand mai ieri. Se Intdmpld, insd, ca in acelasi
limbaj ,slabit”, tradus in jargonul IT-ului, si
putem citi cite o poezie de dragoste, scrisd
simplu, de cineva pentru care folosirea tehnicii si
a limbajului de ,internet” a devenit un lucru
firesc, dar fard s renunte la unele referinte
simbolice inca rezonante si la adjuvantul notatiei
de realitate imediatd, exterioard ,civilizatiei
internetului”: ,nu te mai privesc de atita vreme
in ochi / iti trimit doar mesaje de cateva ori pe
zi /.../ tu esti o dragoste de nisip migcétor / tu
esti pisica pe care o fotografiazi in secret /
rabinul / patriarhul / imamul // tu esti cel mai
bun program de scris si trdit poezia / cea mai
noud limba pentru fericirea promisd // te
consum cu toate tastele / cu toate ordinele de
platd / cu toate gaurile negre din creier /.../ iti
caut privirea de dupd monitor / cerul e o carte
cu sapte sfesnice aprinse / asteptarea mea de sus
si de jos / scrie cu o mie si una de fete: //
,ademenire si viatd’.”

Pentru Dan Mircea Cipariu, fondul ca sa
zicem asa ,traditional” de sensibilitate, general-
uman, si limbajul consacrat al reprezentarilor sale
simbolice rdimane incd viu si continui si fie un
termen important de referintd, cum putem
deduce din facebook dreams (VIII): ,o zeiti
ingenud nevdzutd de nimeni sta in cartierul latin
al creierului meu / intre canale pline de istorii
promise / fara sd vrea sa apas pe butonul like ori
pe cel care deparaziteazd versul alb // ,curdtenie
sufleteascd si fortd / si frumusete / si
intelepciune” / imi cant3 zeita din adancuri ca o
vietate far3 sete si fird foame /.../ Ea nu mi
intreabd nimic despre ceea ce ar putea afla pe net
si retele / Ea e mai mult decét o poezie de
dragoste pusi pe pereti invizibili” // simt cum Ea
are ochii unui cer de inceput / prin care voi
putea vedea / SCRIEREA / si un ultim Cuvant”.
Nevoia de ,rugdciunea inimii”, marturisitd in alt
poem propune simetric un alt fel de singuratate,
mai fertild in planul trdirii spirituale, si acesta se
anuntd a fi cuvintul de ordine in stare sd
deschidd cdi de reald salvare din solitudinea
mediocra si superficial anesteziatd de mai noile
mijloace de ,socializare”. Asemenea sintagme sau
propozitii programatice mai apar din loc in loc in
acest volum, in care doar prea marea
transparentd programatica dauneaza catorva
poeme. Tonul ei valoric e dat, ins3, de mult mai
numeroasele texte unde altoiul limbajului
yfacebook” pe un fond de sensibilitate incd in
curs de acomodare cu recentele forme de
comunicare, resimtite adesea ca paradoxal
frustrante, e o sursd interesantd de expresivitate,
voit sau involuntar elegiaci.
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Romanul ca tentativa in
morfologia culturii

- Ovidiu Pecican

ihai Murariu vine in literaturd cu un
roman care, fard a fi poetic in intelesul
olilor traditionale pentru o asemenea

abordare - metaforitd excesivd, epitete ornamentale,
fraze care cantd etc. -, face cit o epopee sui generis.
Mare nostrum (Timisoara,
Ed. Hestia, 2012, 214 p.) exploreaz, sub titlul care
trimite la bazinul mediteranean, amestecul de
credinte, rase si limbi dintr-un spatiu consacrat al
istoriei vechi si medievale, oferind, intr-un anume
sens, un echivalent epic al Mediteranei lui Fernand
Braudel. Doar atat c&, prin cunoscuta sintagma
lating, prozatorul se referd la ,marea noastrd”, adicd
la Marea Neagr3, si nu la Mediterana. Dupa cum
remarca Paul Eugen Banciu, ,Mihai Murariu
urmadreste cu acribia cunoscatorului jocul ciudat al
amestecului dintre credinta cea noud, cresting, si
sumedenia celor pagine, ce s-au intersectat in
aceste locuri dintre Asia si Europa, odatd cu
invaziile barbare care au dat ocol «lacului» (Mare
nostrum), de dincolo de Bosfor”.

Daca ar fi sd caut genealogia culturald a acestui
roman ea ar include, probabil, fragmente din ampla
trecere in revistd a civilizatiilor de citre
M. Eminescu intr-un bine stiut poem neterminat
(Memento mori sau Panorama desertaciunilor),
formula prozasticd din Thalassa lui Al. Macedonski
si exploatdrile temei din Adam si Eva de Liviu
Rebreanu ori din Fanar de Horia Stancu. Toate par
alimentate de viziunea Ecleziastului, de filosofia lui
Giambattista Vico si de panoramele istorice vaste
ale unor Herder, Hegel ori Toynbee. Bate un vant
schimbdtor al istoriei care, de fapt, este adevaratul
laitmotiv, dacd nu cumva chiar tema acestui roman
scris intr-un soi de rupturd fat3d de mddele
momentului din literatura roména. Frdmantat de
meditatia asupra istoriei ca un tdndr politolog
europenist care refuza sd se lase captivat de marile
teme numai In spatiul stiintei, somat din interior s&
le metabolizeze si prin sensibilitatea artisticd
proprie, el le traverseaza in scris folosindu-se de
conventia genului epic, dar fard a exploata
dramatismul acesteia In linia schitirii unui conflict
unic, a utilizarii unor personaje puternice ori a unui
dialog plin de dramatism.

Rdmasa la conditia unui solilocviu continuu,
desi marcat de discontinuitatea succesiunii
diverselor timpuri ale trecutului, naratiunea nu avea
cum evita crearea impresiei puternice de tréire
liric. In plus, ea este presiratd cu panseuri - nu
fard interes -, dintre care spicuiesc, pour la bonne
bouche, o mostra rapida: ,Imaginea ... e puterea
cea dinti a lumii, mai presus de tdisuri, de carne
sau cuvinte” (p. 90).

Romanul este modular, fiind alcituit din sase
episoade: Corbulo (267), Ofranda (695), Foc si apd
(935), Foamea (1317), Cei singuri (1430-1467) si
Mujicul si ingerul (1514). Fiecare dintre ele da o
idee asupra unui timp istoric particular, de criz4, si
a unei experiente a intilnirilor istorice din spatiul
deja circumscris de titlu. Cu toate acestea, Mare
nostrum nu desemneazi, in textul lui Mihai
Murariu, cum spuneam, bazinul mediteranean, ci
mai degraba un topos care aglutineaza
septentrionul cu sud-estul european si stepele
nomade cu civilizatia sedentard a Europei: spatiul
balcano-carpatic pe unde trecerea si succedarea

feluritelor limbi si civilizatii a conturat un topos
specific. Acesta este inteles dialectic, ca o
permanentd frdmantare si confruntare intre tabere
opuse, destrdmatoare si reconstituibile intr-un
mereu mutabil caleidoscop de tendinte. Perspectiva
este, altfel spus, cea a antropologului interesat de
tipurile de interrelationare si de proiecte ale
comunititilor umane in miscare.

In fapt, ceea ce subintinde faptele propriu-zise,
tensiunea supra- si sub-istorica pare sé il preocupe
pe scriitor; altminteri decit pe Lucian Blaga,
teoreticianul ,retragerii din istorie” ca modalitate a
continuitdtii in plan mitic, arhaic, dar intr-o
formuld afind cu aceasta; pentru ca pe Mihai
Murariu nu il intereseazi cine apare si cine dispare
in prim-planul evolutiilor istorice, cit continuitatea
aceluiagi tip de fortd elementard care se exprimi in
spatialitatea istorica. Pare sa fie aici ceva si din
conceptia scolii morfologice, din Leo Frobenius, sau
poate cd se cautd arhetipalul unei spatialitati
intesate de evenimential istoric - romanul
selecteazd din el, necdzind in tentatia expunerii
cursive a translatiilor recurentelor de la una la alta -
, dar sentimentul reconfortant este ci modalititile
romanului sunt subordonate unui demers
explorativ, unei Incercdri de aproximare a unei
pozitii teoretice proprii.

Din acest punct de vedere, Mare nostrum este
o carte cu tezd, un construct in care proza artistica
serveste niste delimitdri menite s circumscrie o
sensibilitate spatial-istoric3 si, poate, un areal de
civilizatie cu caracteristici proprii. Olimpia Berca
vedea in spatele produsului artistic ,0 intensd si
fecundi preocupare pentru istorie, vzutd, pare-se,
nu doar ca o ingiruire de fapte, recuperabile
rational, explicabile si relatabile logic si cursiv,
eventual cu agrementul fictiunii, ci si, poate mai
ales, ca o impenetrabild si, deseori, devastatoare
stihie”. Cu toate acestea, nici criticul citat si nici eu
nu pariem pe Mare nostrum ca pe un roman
istoric propriu-zis. Lipsesc de aici ingredientele
consacrate ale genului, inutil de repetat, citd vreme
ele sunt consemnate cu acuratete de unul dintre
teoreticienii si criticii speciei, Georg Lukacs. In
schimb, printre ingrediente se numard o tonalitate
stilisticd si un mod al privirii care aduc textul mai
aproape de reflectia filosoficd asupra trecutului.
Prin fire nevazute, in chip neasteptat, Mihai
Murariu pare, intr-un fel, un continuator al
meditatiei din Memorialele lui Vasile Parvan.

Olimpia Berca vorbeste despre ,o carte
ambitioasd, scrisd de un prozator inzestrat, ce a
stiut s8 navigheze prin hitisul de informatii si
documente, ghidat nu doar de lecturi si de o
imaginatie prodigioasa, ci si de capacitatea sintezei
si de fascinatia liniilor de fortd ce traverseazi
misterul Istoriei”. Eu as vedea in Mihai Murariu
mai degrabd un spirit teoretic si reflexiv, capabil s&
abordeze - In linia marilor romantici, precum
Thomas Carlyle sau Jules Michelet - materialul
istoric intr-o viziune servitd de armele specifice
expresivitatii poetice si romanesti. Mare nostrum
este un debut proaspdt, care reinnoadi fire uitate
sau ignorate, dar care promite afirmarea unei voci
unicat in literele si In cultura romana.

|
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Asezaminte culturale transilvane.
Colectia Oriens

Casa ,Alexandru I. Lapedatu”

. de vorbé cu filosoful Virgil Ciomos

In cartierul clujean Andrei Muresanu, in dreptul casei din strada Dimitrie Bolintineanu 16, te intimpind bustul
unui birbat care si-a desfisurat esentialul activitatii sale in prima jumdtate a veacului trecut. Doud inscriptii te
lamuresc despre cine a fost si despre ce a insemnat pentru roméni Alexandru I. Lapedatu (1876-1950) - important
istoric, om politic si ocrotitor al culturii omoradt de comunisti in inchisoarea de la Sighet -, dar si despre ce a
devenit astizi fosta Casd Lapedatu. Aflim, astfel, cum anume, ca urmare a unei donatii adresate initial Colegiului
Noua Europd de cdtre Doamna Mica Macavei, fiica lui Alexandru I. Lapedatu, si, mai apoi, a unei recomandari
cdlduroase venite din partea lui Andrei Plesu, rectorul acestui Colegiu, din anul 2003 a inceput sd fiinteze in
aceastd vild un nou colegiu, sub numele de Aseziméntul “Alexandru I. Lapedatu”. Filosoful clujean Virgil Ciomos
a fost astfel imputernicit sd se ocupe de bunul mers al acestei institutii. Convinsi cd rolul Asezdmdantului este prea
putin cunoscut, am Incercat s& aflim mai multe despre el de la gazda noastrd. (loan Muslea)

Ioan Muglea: - Care este statutul
Asezaméntului in raport cu Colegiul Noua
Europd si care sunt relatiile sale cu acest Colegiu¢

Virgil Ciomos - Inainte de toate, trebuie si
spun cd Asezamantul Alexandru I. Lapedatu n-ar
fi fost cu putintd fard contributia decisivd a doud
personaje care, pentru mine, au avut un rol de-a
dreptul destinal. Primul este Parintele Andrei
Scrima, pe care l-am intélnit la Paris, la inceputul
anului 1992. Ficusem s&i parvind un exemplar
din Jurnalul fericirii al lui N. Steinhardt, unde
Parintele Andrei era amintit ca una dintre
personalitdtile extraordinare care animaserd in anii
50 MAan3stirea Antim. Alituri de el, Parintele
Ivan Kulighin (loan cel Strain), Parintele Daniil
(Sandu Tudor), Parintele Benedict Ghius, Vasile
Voiculescu si, nu in ultimul rdnd, Anton
Dumitriu - candva profesorul tdndrului Andrei
Scrima si apropiat al lui -, pe care tocmai il
ldsasem la Bucuresti, pe patul de moarte. Pentru
mine, a fost ca un fel de ,transmisiune”, ca o
,pasd” de la Profesorul Dumitriu la Parintele
Scrima, fostul lui asistent, ciruia i-am fost astfel
incredintat peste spatiu si timp (as indrdzni chiar
sd spun: peste mormant). Or, in 1996, cu ocazia
vizitei In Romdnia a unui important reprezentant
al celei mai mari organizatii neguvernamentale
franceze, Périntele nostru (devenit, intre timp,
bucurestean prin adoptie) m-a rugat sa

impartdgesc cu acesta citeva dintre modestele
mele idei despre ceea ce era de facut in imediatul,
dar si in perspectiva schimbarilor survenite in
Roménia post-comunistd. Urmarea acestei intalniri
a fost destul de surprinzitoare: interlocutorul
meu mi-a propus sa finanteze un proiect
institutional care s& contribuie la o reflectie
profundd si competentd pe marginea provocarilor
care stdteau in fata unei tinere natiuni, precum a
noastrd, proaspat iesitd din chingile regimului
totalitar. Dupd depunerea proiectului convenit,
finantarea a Inceput si curga chiar din anul
urmator, 1997.

Dar imprejurdrile fericite care au condus la
crearea Agezdmantului nostru se leagd nu numai
de revenirea in Romaénia a Parintelui Andrei
Scrima ci si de pretioasa si generoasa prietenie a
lui Andrei Plesu, pe care, in aceastd perioad3, il
intalneam sdptdmanal ca proaspat bursier al
Colegiului Noua Europi (institutie pe care o
fondase de curdnd, In urma unui premiu
consistent acordat de Wissenschaftskolleg din
Berlin). Intre timp, Pirintele Scrima devenise
invitatul de onoare (si perpetuu) al Colegiului. Ne
intlneam, de altfel, tustrei si in afara seminariilor
Colegiului, ,acasd” la Parintele Scrima (la citeva
zeci de metrii de casa unde locuise odinioard
Anton Dumitriu) pentru a citi impreund si a
asculta comentariile Parintelui nostru la un text
propus de Andrei Plesu: scrisoarea de despartire

adresatd discipolilor sai de cétre Parintele Ivan
Kulighin (care avea s fie arestat de trupele
sovietice de ocupatie). Esentialul acestor mirabile
intdlniri a apdrut in primul si singurul volum
publicat de son vivant de Parintele Andrei Scrima:
Timpul rugului aprins.

Desi tinute a fi discrete, legaturile mele cu
Parintele Scrima si cu Andrei Plesu au inceput s3
fie, totusi, cunoscute in anumite cercuri culturale,
inclusiv in cele clujene. Asa am primit in 1998
misiunea de a intermedia intentia Doamnei Mica
Macavei (ndscutd Lapedatu) - o persoand cu totul
extraordinard, de o cumintenie si o strilucire care
aminteau de transparenta seraficd a ,celeilalte
lumi” - de a dona Casa Lapedatu Colegiului
Noua Europa. Cand a aflat de acest generos
proiect, Andrei Plesu, aflat pe atunci in cdutarea -
nicicand Implinitd - a unui sediu roméanesc care
sa gizduiascd la Bucuresti aceastd importanta
investitie germand, a exclamat: ,Vezi, Virgil, tot
ardelenii...”. M-am oferit s intervin la Curtea
Supremd de Justitie pentru procesul (pe atunci
aproape blocat) de recuperare a Casei si, la un
moment dat, cdnd prietenul meu fusese prins cu
totul de noile si foarte dificilele sale
responsabilititi de ministru de externe al
Romaéniei (era tocmai perioada de preaderare),
m-am trezit, din postura de intermediar, in aceea
de ,beneficiar” al donatiei. Mai precis, intr-o
scrisoare adresatd Doamnei Mica Macavei,
expeditorul ei, Andrei Plesu, o asigura de o
anume ,imputernicire” de care urma sd beneficiez
pentru a aduce cumva spiritul Colegiului Noua
Europd la Cluyj. Iatd cum, cu o finantare obtinutd
prin Andrei Scrima si cu un Asezdmant obtinut
prin Andrei Plesu de la fiica lui Alexandru I.
Lapedatu, am pornit - destul de uimit - pe acest
neasteptat drum.

La deschiderea oficiald a Aseziméantului au
participat Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu.
Parintele Scrima trecuse, din pacate, la cele
vesgnice. Multi dintre alumnii clujeni ai Colegiului
Noua Europa au devenit astfel si colaboratorii
nostri. Am putut organiza numeroase conferinte
si colocvii comune, invitati ai Colegiului din
Bucuresti devenind proprii nostri invitati. Si
invers: personalititi de anvergurd precum Pierre
Aubenque, Gérard Granel, Jacques Garelli, Jean-
Louis Vieillard-Baron, Bruno Pinchard, intre altii,
au putut conferentia si la Bucuresti. Studenti,
doctoranzi si tineri cercetitori, viitori alumni
bucuresteni ai Colegiului Noua Europa si-au putut
face studiile sau au conferentiat la Cluj, inclusiv
la Asezimant. Intre ei, cativa, mai determinati,
care, cu sprijinul colegilor nostri clujeni si al lui
Gabriel Liiceanu, au creat prima societate si, apoi,
revistd de fenomenologie din Romania, editatd de
Humanitas. Asezdmantul mai gazduieste periodic
seminarii ale noilor si fostilor bursieri ai
Colegiului din Bucuresti. Si invers, multi dintre
colaboratorii Asezdmantului nostru au devenit
bursieri ai aceluiasi Colegiu.

Domnule profesor, care sunt preocupadrile si
domeniile de studiu care definesc structura

Asezdméntului?

Cred c& putem vorbi de tot atitea domenii de
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studiu cate interese teoretice (si nu numai) au
manifestat si manifestd membrii si colaboratorii
lui. Sustinem, de pildd, de mai multi ani, sub
indrumarea atentd si generoasd a colegului nostru
Ion Copoeru, mai multe grupuri regionale,
nationale si internationale de reflexie si actiune in
domeniul eticilor teoretice si aplicate. Intre
partenerii nostri se afld citeva prestigioase
universitati franceze, olandeze si germane, inalte
scoli de comert si de administratie occidentale,
Consiliul National al Magistraturii, dar si alte
organisme si organizatii ale juristilor, avocatilor,
medicilor, farmacistilor sau politistilor.
Asezdmantul s-a implicat inclusiv in redactarea
unor coduri deontologice proprii unor domenii in
care preocuparea etici ar trebui si fie una
centrald, precum justitia, sdndtatea, lumea
afacerilor sau invitdmantul. Am beneficiat, in
acest context, de aportul pretios al unor inalti
experti occidentali In toate aceste domenii,
inclusiv de contributia unor universitari - filosofi,
intre altii - angajati ai guvernelor occidentale. In
Europa de Vest nu se vorbeste doar - ca la noi si
cu o prefdcutd morgd - despre... ,filosofia
bugetului”, de pild4. Daca bugetul unei natiuni
presupune o filosofie anume, atunci aceasta este
asumatd, Tnainte de toate, de catre filosofii insisi.
De altfel, unul dintre colaboratorii nostri
occidentali ne-a ficut si remarcim faptul cd mai
bine de jumatate din absolventii de filosofie ai
universititii din Glasgow sunt angajati de...
bancile scotiene. Acolo creditul riméne, inci, o
chestiune de credinti. In ce anume? In
creativitatea umand, desigur, singura care produce
plus-valoare (si nu doar simpla munca fizicd, cum
credea Marx), cea care si face, de altfel, ca omul
sd poatd deveni asemenea Creatorului siu. La
limit3, ar trebui creditatd doar creativitatea si,
prin ea, sursa ei de inspiratie, care este...
Increatul. Asta mai inseamnd cg orice creditare se
bazeaza pe o... donatie initiald. Am avut, de
asemenea, sansa ca la citeva dintre actiunile
noastre s participe si reprezentanti ai oamenilor
de afaceri din Transilvania si ai camerelor de
comert din aceastd regiune. Multi dintre ei par sa
fi inteles - cu oarecare surprindere - c& nivelul
afacerilor occidentale de succes este direct
proportional cu nivelul de culturd al
intreprinzatorilor lor.

Dar poate ci cele mai importante dintre
seminariile si colocviile noastre au fost acelea prin
care am incercat sd avertizam pe semenii nostri
despre tendinta de a reduce principiile eticilor
aplicate la o listd rigida si mai ales impersonald
de proceduri. Toatd lumea vrea s evite efortul
personal de a reflecta - pe viu, adicd in context -
la solutiile pe care problemele noastre cotidiene ni
le solicitd. Altfel spus, toatd lumea fuge de
responsabilitate sub acoperirea unor proceduri
aparent unanime, desi situatiile de viatd sunt mai
intotdeauna individuale. Am putea chiar vorbi
astdzi de un fariseism etic generalizat. Cel mai
grav este, insd, cAnd acest lucru se intAmpla in
profesiunile care au directd atingere cu subiectul
uman. Ma gindesc mai ales la psihiatrie si la
psihoterapie. Asezamantul nostru dezvolta de mai
bine de sapte ani o serie de colocvii, seminarii gi
ateliere de psihanaliza lacaniand care profita de
prezenta si de contributia - extrem de pretioase
pentru noi - a unor reputati psihanalisti francezi.
Este o oportunitate pe care o oferim, desigur,
studentilor, doctoranzilor si tinerilor cercetatori,
dar si profesionistilor din domeniu, dornici s se
initieze In aceasta dificild discipling, al carei
principal fundament - o spune Lacan insusi - este
unul etic. Pacientul (analizantul in limbajul
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psihanalitic) nu mai este privit ca un simplu
subiect pasiv, ca un bolnav care trebuie
yreformatat” dupd ,reteta” analistului. El este
chemat s3 gdseascd, impreund cu analistul, calea
sa proprie pentru a se putea cunoaste.
sVindecarea” - pun ghilimele pentru ci, in
calitatea noastrd de fiinte muritoare si, deci,
sexuate nu putem fi ,vindecati” cu totul in
aceastd lume (juisarea, insistd Lacan, presupune
un alt corp decat cel muritor) - vine nu din
yexterior” (de la un fel de ,inginer” al sufletelor)
ci din ,interior”, un ,interior” (secund) care scapi
nu numai analistului ci si analizantului. Intre
timp, ne-am unit eforturile cu cele ale cercului de
psihopatologie care functioneaza de citeva
decenii in jurul profesorului Mircea Lazdrescu de
la Timisoara, beneficiind - gratie generozitatii sale

Din rdspunsurile Dumneavoastrd, reiese cd
filosofia nu reprezintd preocuparea
exclusivd/prioritard a Asezdmdantului asa incit v-as
ruga sd ne dati citeva informatii suplimentare cu
privire la ,deschiderea” atdt de neobisnuitd a
programelor.

Am incercat, In esentd, s8 suplinim in primul
rand acele domenii care nu sunt incéd bine
cunoscute si, ca atare, nici bine instalate in
mediile universitare roméanesti. Este cazul eticilor
aplicate care, cum spuneam, sunt adesea reduse la
niste simple proceduri consensuale. Or, principiile
etice sunt transcendentale. Ele ne scapd si ne vor
scdpa mereu, reclamind de aceea din partea
noastrd o creativitate si o disponibilitate perpetue.
O atitudine eticd autentica presupune, asadar,

Tomasz Knapik (Polonia)

si a unuia dintre ucenicii siu, Lucian Ile - si de o
anume experientd clinicd, indispensabild in acest
domeniu. In ce priveste partenerii nostri (francezi
in esentd), trebuie sd spun ci beneficiem de
contributiile unor analisti - psihiatrii si psihologi -
de primd mén4, Intre care citiva formati si
analizati de citre Lacan insusi. De doi ani incoace
au inceput si analizele personale ale unor tineri
aspiranti. In fine, incepand cu acest an si cu
sprijinul pretios - logistic, dar si financiar - al
Asociatiei Lacaniene Internationale, am lansat o
colectie de filosofie si psihanalizi la editura Eikon
din Cluj, unde au aparut primele doud volume.
In afara acestor dous axe principale ale
activitatilor noastre, ag mai aminti seria
numeroaselor colocvii - nationale si internationale
- dedicate unor importante teme de reflectie, care
privesc provocdrile lumii contemporane: starea de
exceptie, viata ,nuda” si suveranitatea, puterea si
autoritatea, calitatea actului de justitie, aparenta
de impartialitate, personalitatea legii, statutul
modern al intelectualului, corp si limbaj, religia si
extremismul religios, teologia traditionala si
iconologia, cultele religioase din Romania si
problema proprietatii, turnura vietii in filosofia
contemporand, fenomenologia spatiului etc.
precum si numeroase conferinte oferite celor
interesati de prestigiosi universitari, profesionisti
si oameni de culturd din Franta, Anglia,
Germania, Statele Unite, Olanda, Italia, Spania,
Ungaria, Polonia sau Israel, ca sd mi opresc aici.

Redare cu incetinitorul (2009), intaglio

asumarea precarititii oricdrei proceduri - fie ea
(pentru moment) general acceptatd - de vreme ce
practica automatd a procedurilor oculteazd tocmai
principiile care ar trebui s-o inspire. Inci o dats,
eticile ,aplicate” reclama de la noi o atentie si o
responsabilitate continue. De altfel, vechii rabini
spuneau cd doar studiind si perfectionind legile
noastre vom putea depasi legea insdsi si, in acest
fel, aspira la libertate.

Autonomia puterilor in stat, de pildg, este
adesea confundatd cu independenta lor. Or, Inca
de la inceputurile erei moderne, puterea - inclusiv
cea politicd - a trebuit s dea seama in fata
autoritdtii. Chiar daci autoritatea nu mai era una
ypersonalizatd” (cea a Bisericii sau a Monarhului)
ci afirmatd si consacratd prin declararea si
asumarea unor drepturi fundamentale, proprii
oricdrei fiinte umane. Ceea ce implici, desigur, o
dubld reprezentativitate a puterii, de orice fel ar
fi: una descendents, care ii priveste, desigur, pe
alegdtori, cealaltd, ascendentd, care vizeaza
valorile universale (si anonime) in virtutea cirora
alesii au fost, de fapt, alesi. Altfel spus,
reprezentantii puterii trebuie s reprezinte nu
numai pe alegdtori ci si valorile pe care urmeaza
sd le Intruchipeze (mai bine decat alegitorii insisi,
evident). Sunt probleme aparent pur teoretice care
au devenit astdzi foarte practice. Ma géndesc, de
pildd, la dificultitile cu care se confruntd zilnic
un medic pus sd decidd asupra repartizarii
fondurilor de care dispune in functie de gravitatea
afectiunii bolnavilor séi sau de pronosticul de

TRIBUNA ° NR. 246 ¢ 1-15 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U




Insandtosire pe care il poate estima. Dar suntem,
oare, ,nevoiti” sd abandondm pe cel aflat intr-o
suferintd fard de sperantd¢ Ce inseamna viata¢
Dar viata ,suportabild”¢ Un alt caz: cAt anume
din responsabilitatea unui infractor poate fi pusa
pe seama lui, respectiv, pe seama mediului in care
s-a format sau a maladiei psihice care l-ar putea
absolvi de orice responsabilitate¢ Cine este, in
cele din urmd, responsabil pentru o maladie
psihica¢ $i incd: cine stabileste, in acest caz,
gradele de responsabilitate a bolnavului¢ In Franta
zilelor noastre, cei care evalueazi toate aceste
situatil sunt... juratii, iar nu specialistii. Desigur,
ultimul dintre cazurile tragice de acest gen - cel
din Norvegia - dovedeste cd nu mai putem ignora
asemenea grave probleme, ca responsabilitatea
colectiva 1si are partea ei de contributie. Pe de altd
parte, Insd, nu putem nici sd abandonam pur si
simplu bolnavii psihici in anonimatul unor
tratamente chimice, chiar daca asta ar cere mai
mult timp acordat lor si, In mod implicit,
creditarea corespunzdtoare a unei acompanieri
specializate. Profesionistii nostri ignord aceasta
problematicd eticd atunci cand opineazd cd, decat
sd ,speculeze” pe marginea principiilor etice ale
propriei lor profesiuni, preferd sa-si faca ,pur si
simplu” meseria. Din nefericire pentru ei,
presiunea ,democraticd” a puterilor publice - care,
in numele eficacitatii utilizarii fondurilor (tot
publice), introduc tot felul de proceduri menite a
scurta (la minim) timpul acordat actului medical
sau celui juridic - are drept efect tocmai
compromiterea ,simplului” exercitiu al meseriei,
invocat de profesionisti.

Toate aceste provocari relevd de o anume
,stare de urgentd” in care a intrat societatea
noastra contemporand. Trdim niste ,vremuri
apocaliptice”, spunea Périntele Scrima: pare,
intr-adevdr, cd ,timp nu mai este” de vreme ce
toatd lumea se plange cd nu mai are timp...
Asezamantul Alexandru . Lapedatu oferd celor
interesati tocmai un astfel de rds-timp.

Se stie despre Dumneavoastrd cd sunteti un
distins profesor de filosofie in cadrul Universitatii
,Babes-Bolyai” din Cluj, cunoscut pe plan
european si autor al unor lucrdri de referintd
apdrute la edituri renumite din Franta. As dori s
evocati in cdteva randuri personalititile care au
jucat un anumit rol in formarea Dumneavoastrd...
in toate directiile.

Fard s&mi dau seama initial, optiunea mea
pentru filosofie s-a inscris in traditia anticd a
practicarii acestei vocatii, cea a unei anume
,pregatiri pentru moarte”, adica pentru sfarsit,
pentru final si, in acest fel, pentru o finalitate
practicad. Nu stiam atunci cd vizam in acest fel
sensul heideggerian al faptului de ,a-fi-intru-
moarte”. Intr-adevir, nu poti intelege sensul unui
proces decit in momentul in care el s-a sfirsit, s-a
desavarsit, adicid ,a murit” cumva. Primul care
mi-a atras atentia asupra mobilului ciutdrii mele a
fost profesorul Anton Dumitriu. Ii solicitasem o
intilnire pentru evaluarea unuia dintre modestele
mele texte (tatdl meu avea nevoie de o
confirmare pentru a renunta la presiunile sale de
a md reconverti la medicind sau inginerie). Or,
verdictul lui a fost unul cu totul neasteptat:
yDumneavoastrd cdutati, de fapt, un Maestru! O
sd v spun un secret. Nu-l mai cdutati! Cand veti
fi pregatit, Maestrul insusi va veni la
Dumneavoastrd”. Tot el mi-a recomandat - in
mod surprinzitor pentru mine atunci - Patericul
egiptean si Spovedania pelerinului rus. S-a
dovedit, de altfel, mai tirziu c& Domnul Dumitriu
era ddruit cu un anume ,dar al profetiei” caci,

-~ Black Pantone253 U

mult mai tarziu, aveam s Intilnesc, intr-adevar,
la Paris pe Parintele Scrima (fostul lui asistent),
un personaj atit de enigmatic inct niciunul
dintre cei care i-am fost ,in preajmd” - Andrei
Plesu, Horia Patapievici si cu mine - nu stim,
pand astdzi, cine a fost de fapt. De altfel,
Parintele sustinea - cu oarecare d propos - ca este
doar un strdin (mult mai tarziu aveam si
descopar cite ceva despre ,tagma strainilor”). Am
aflat (Intotdeauna de la altii) ci era un intim al
lui Ricoeur, cu care se intilnea la Vatican, cd
impartea cu Lévinas emisiuni televizate si ca
Heidegger insusi, care a insistat s&I cunoasca, i-a
cerut - In genunchil - binecuvantarea. Cu Andrei
Plesu practica filosofia religiei (a rdspuns, de
altfel, prompt dorintei acestuia ca ultimul nostru
seminar si fie dedicat Evangheliei dupd Toma,
apocrifd), cu Horia Patapievici, mecanica cuantica
si relativistd (il cunoscuse bine pe Ilya Prigogine),
iar cu mine, fenomenologia (l-am descoperit
datoritd lui pe Michel Henry). Dar, abstractie
facand de orice bibliografie receptd, Parintele
Scrima avea pur si simplu geniu. $i nu numai!
Avea mai ales puterea de a se concentra asupra
problemelor cu o privire ,de dincolo”, pe care n-o
mai intilnisem decét la Parintele Cleopa. O
,privire” care nu era - cum m-as fi asteptat, poate
- atintitd la ceea ce spuneam ,efectiv” ci la ,locul”
de unde spuneam si, de aceea, un fel de revelator
nu atit pentru el cat pentru mine Insumi.

In fine, numeroasele mele stagii de cercetare si
de predare in strdinitate precum si ocazia pe care
am avut-o de a lansa nu mai putin numeroase
invitatii la Cluj unor mari filosofi mi-au dat
ocazia de a lega si alte prietenii durabile intru
Spirit. M& gindesc, in primul rind, la Marc
Richir, pe care il consider cel mai mare
fenomenolog 1n viatd, un ganditor de mare
autenticitate, cu o formatie asemandtoare celei a
Parintelui Scrima - fizicd, matematic, filosofie,
dar si literaturd, arte plastice si psihanaliza -, cel
datoritd cdruia, indrdznesc sd spun,
fenomenologia s-a putut reimpdmanteni in
Roménia. Ne-a oferit - mie, colegilor si mai ales
studentilor mei (care astizi ii dedici teze de
doctorat) - cinci misiuni consecutive la Cluj,
lucrénd de dimineata pina seara, in cel mai pur si
mai autentic spirit de gratuitate. Datoritd lui am
inteles de ce eram aproape obsedat de ceva vreme
de ultimul Merleau-Ponty (prieten cu Lacan, cum
aveam s aflu mai tirziu). Tot datoritd lui am
inteles cum anume fenomenologia poate profita
de experienta si de reflectia psihanaliticd. Dupa
mine, dacd filosofia are, totusi, o oarecare vocatie
practicd, atunci ea ar trebui si ,debuseze” cu
precadere in psihiatria fenomenologica sau in
psihanalizd. Eu am ales-o pe cea din urm&. Rudolf
Bernet, de pild4, fostul director al arhivelor
Husserl de la Louvain, este in acelasi timp
fenomenolog si psihanalist. In fine, il mai numesc
aici pe Jean-Louis Vieillard-Baron, cu care ne
intalnim aproape in fiecare an, unul dintre cei
mai cunoscuti specialisti In Hegel si in
spiritualismul francez (mai ales in Bergson si
Lavelle), fost elev al lui Henry Corbin, cu care
impartdsesc interesul pentru fenomenologia
Spiritului. Gratie lui am reusit s3 cunosc versantul
catolic al filosofiei franceze. In plus, amandoi
suntem sustindtorii unei teze dragi amandurora -
lansatd (inainte de Giorgio Agamben) de un
prieten comun, Rémi Brague, eminent profesor la
Sorbona (Paris I) si Miinchen -, conform céreia
Europa modernd este, Inainte de toate, produsul
mediilor calugiresti.

Cui se adreseazd, in fond, teoretic vorbind,
aceste activititi ale Asezdmantului si cine sunt cei

Jurjen Ravenhorst (Olanda)

Punct de vedere (2012)

atrasi efectiv de oferta atit de speciald/generoasd
a programelor Dumneavoastrd¢ Cum pot cei
dornici sd participe la actiunile/activitatile
Asezamantului sa se informeze asupra
programului sau a modalitdtilor practice de
Inscriere si participare¢

Practicam, de reguld, principiul Junimii: intra
cine vrea, ramane cine poate... Ceea ce Inseamna,
mai precis: ramane cine doreste. Caci singurad
dorinta este aceea care poate sa articuleze
proiectele noastre (si, uneori, chiar mai mult
decat atét). Existd, desigur, practica anunturilor
prin care promovdm activitatile noastre. Ele se
diversifica in functie de constituirea - mai degraba
spontand - a unor grupuri de interese si a unor
nivele de competentd definite in raport cu
diferitele domenii de cercetare pe care le
propunem. Numitorul lor comun este, credem
noi, caracterul parauniversitar al Asezidmantului:
activitatile sale sunt puse cumva la addpost de
orice ierarhii sau interese institutionale (adici de
putere). Libertatea opiniilor si discutiilor este, de
altfel, ceea ce am incercat mai ales sd recuperdm
din spiritul care anima Colegiul Noua Europa. O
libertate care se constituie astfel - Intr-un mod
indirect - drept singurul criteriu de auto-selectie a
participantilor. Avem, astfel, grupuri de
yinteresati” care s-au format sau se formeaza in
mod contextual, In functie de evolutia unor
proiecte de cercetare punctuale. Avem, cu toate
astea, si grupuri de ,dezinteresati”, care,
independent de oportunitatea unor perspective
mai mult sau mai putin indepartate, frecventeaza
in mod constant seminariile Asezdmantului de
mai bine de cinci sau chiar sapte ani. De regul,
cei din urma au traversat mai Intii primul tip de
activitate. Or, asa stAnd lucrurile, aria de auto-
selectare a partenerilor si beneficiarilor nostri este
foarte mare: de la filosofi si sociologi la psihiatrii
si psihologi, de la arhitecti si ingineri la juristi si
avocati, de la medici si farmacisti la oameni de
litere si artisti plastici, de la teologi si asistenti
sociali la politologi si analisti politici, de la istorici
si arhivisti la oameni politici sau personalitati
publice. Totul se desfasoara in nota uneia si
aceleiasi gratuitdti prin care Lacan definea iubirea
insdsi: a ddrui ceea ce nu ai (Intelepciunea insasi,
in acest caz), cuiva care nu are nevoie (cici stie ci
n-o ai). Cu toate astea si dintotdeauna, gestul este
cel care conteaza...
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Filosofie si psihanaliza

[ Vissil Ciomos

Itima colectie - Oriens - lansatd de editura

Eikon din Cluj incearcd si promoveze un

proiect aparte In cultura roména:
apropierea dintre fenomenologie si psihanalizj,
doua dintre disciplinele spiritului mult mai
apropiate Intre ele decat se crede indeobste. Miza
proiectului depdseste un interes pur istoriografic:
se stie,
intr-adevir, ci atdt Edmund Husserl (creatorul
fenomenologiei) cét si Sigmund Freud (creatorul
psihanalizei) au urmat si au fost inspirati de
cursurile lui Franz Brentano, celebru filosof
vienez. (Cum s-a mai spus, fenomenologia si
psihanaliza sunt creatiile culturale ale Europei
Centrale.) Dincolo de clarificarea detaliilor acestei
interesante arheologii culturale - care are, desigur,
importanta ei -, colectia Oriens urmareste, Inainte
de toate, o anume reechilibrare a raporturilor
dintre aceste doud discipline si orientarile
teoretice (si practice) ale ,timpurilor noi”, in care
- jatd! - am intrat. Intr-adevir, ,noile trenduri”
culturale par sd sugereze cd nici filosofia - recte
fenomenologia - si nici psihanaliza nu mai pot
reprezenta astizi niste repere ,valabile”. Mai
mult, existd chiar o ,carte neagrd” a psihanalizei...
Ne-am putea, asadar, astepta si la una, la fel de
yheagrd”, a fenomenologiei. Situatia e, Ins3,
departe de a fi simpla: nicicand filosofia n-a fost,
totusi, atat de des invocati de citre... ne-filosofi
si, invers, nicicAnd ,filosofii” insisi, ajunsi in
pozitii de decizie, n-au ajuns sa elimine - ca acum
- filosofia din formatia generald a tinerilor nostri
adolescenti. Prin analogie, nicicind psihoterapiile
(de tot felul) n-au fost atat de exhibate - ca acum
(si la limita perversiuniil) - pe canalele noastre de
televiziune si, invers, nicicind personajele noastre
publice n-au manifestat atdt de multe reactii (de
nu chiar veritabile afectiuni) psihopatologice in
fata camerelor de luat vederi.

Din pécate, abia in momentul in care crimele
unor dezechilibrati mintali au ajuns s vizeze
colectivitatile, iar nu simpli indivizi izolati,
societdtile noastre - mai precis, mass media - s-au
decis sd gidseascd putin timp pentru a ancheta (pe
durata unor reportaje minimaliste) copilaria
infractorilor, relatiile lor cu proprii périnti, cu
partenerii de viatd, cu colegii sau cu vecinii lor,
intrebandu-se - pur retoric - cum de toate astea
au fost cu putintd¢ Si totusi, presiunea
generalizatd a timpului - care este, cum se stie,
bani - face ca psihanaliza s& fie incriminatd
tocmai pentru timpul ,prea lung” pe care il
solicitd pentru a ajunge la ,rezultatul scontat”:
reformatarea sau, dupd caz, resetarea pacientului.
(S& nu uitdm: pentru Braudel, civilizatia
occidentald este produsul ,timpului lung”...)
Tocmai aceastd presiune a timpului produce starea
de urgentd in care am intrat cu totii, iar starile de
urgentd (ca sd nu spunem de-a dreptul:
yordonantele” de acest fel) au drept efect
debilitarea calititii actului decizional - niciodat
nu s-a gandit atit de putin pentru a lua niste
decizii politice sau legislative importante (in
contextul in care nu ducem, totusi si incal, lipsa
de ganditori) -, dar si degradarea calititii actului
profesional, amputat de patul lui Procust al unor
proceduri care se adreseaza tuturor si, prin
urmare, nimanui... Dictum de omni et nullo,
spuneau stramosii nostri latini. In acest fel,
subiectul uman - ,beneficiar” prezumat al acestor
terapii (,eficace” pentru ci rapide) - risca sa fie
cu totul eliminat: ,Ce tratament are diabetul din
salonul 1¢” sau ,Vezi ci a venit un infarct la

salonul 2!”... Cea mai simpld metoda de a
produce angoasa este inducerea unei stdri de
urgentd, iar cea mai simpld metoda de a produce
starea de urgentd este aceea de a fi mereu in
intirziere: sunt un intirziat, adicd un angoasat si,
in consecintd, ,victimd” a regimului de urgenta.
(S& ne amintim cd dictaturile proletariatului au
functionat, timp de citeva bune decenii, sub
acoperirea constitutionald a unei prelungite stari
de urgentd. In acelasi regim - adici sub spectrul
intarzierii si, deci, al urgentei - se consumd, astizi
incd, procesul integrrii noastre europene.) Din
nefericire, Intirzierea cu care ludm in serios toate
aceste evenimente si practici nu face decit s
contribuie la generalizarea unei angoase colective.
Niciodatd consumul de psihotrope - antidepresive,
anxiolitice, amfetamine etc. - n-a fost atit de
mare. In loc sd ddm timp timpului ludm tot
timpul medicamente - ,concentrate de timp” care
nu fac decit sd améne de nu chiar si suspende
decizia. Dar chiar si atunci cdnd este formulats,
decizia insdsi nu dep&seste simpla constatare -
intotdeauna pasiva - dupd care solutionarea
problemelor noastre releva de... urgentd. Ne-am
obisnuit cu criza pentru cd ne-am abandonat deja
ei. Secretam noi insine urgenta pentru a ne
plange apoi de ea... In psihanaliz3, un astfel de
comportament repetitiv poartd numele de
simptom.

In acest tablou complex, prejudecitile nu
puteau fi nici ele absente. Ne gndim, de
exemplu, la cele legate mai intéi de
fenomenologie. S-a spus, de exemplu, c&, in urma
disputei din jurul argumentului transcendental,
filosofia continentald a fost definitiv depasitd de
cea analitica, de sorginte anglo-saxond. Nu exista,
asadar, niciun transcendental! Nimeni n-a vizut
vreodatd unull Nici psih-analiza (adicd tocmai
psihologia... analiticd) nu pare si fi avut o soartd
mai bund. Dimpotrivd. Se proiecteazd asupra ei
tot felul de prejudecati care, de reguld, se reduc
destul de rapid la refularea a tot atitea simptome
mascate. O posturd, desigur, putin confortabila
pentru cei aflati in cauzd, dar refulat, la rAndul
ei, la fel de rapid. Se mai remarcd cd, asemenea
altor istorii culturale comparabile, si cea a
psihanalizei are momentele ei de schimbare, de
reformulare si chiar de refundamentare. In aceasta
std puterea si, mai ales, eficacitatea ei. Ceea ce
nu-i impiedicd pe militantii vulgatei anti-
psihanalitice sa se razboiasca cu tot felul de
yteorii”, fie revolute, fie de-a dreptul fanteziste.
latd doar céteva dintre ele: inconstientul este, de
fapt, subconstientul de vreme ce priveste
intotdeauna ceea ce a fost tréit cAndva, dar a
cdzut in uitare. Or, daca ar fi sii gisim
inconstientului un anume corespondent
fenomenologic, acesta ar fi mai degraba...
transcendentalul, cel despre care Kant spunea ca
nu constituie si nici nu va putea constitui
vreodatd obiectul unei cunoasteri directe pentru
cd el reprezintd tocmai analogul noumen-ului
(ireductibil) care suntem noi ingine. Asadar, desi
transcendentalul insusi este o ,conditie de
posibilitate” a experientei noastre, el depaseste
,de fiecare datd si deja” orice experientd umana
yefectivd”. Este si motivul pentru care ,Trecutul”
la care se referd ,uitarea” inconstientd nu este
unul trdit ,candva”. El a fost, ca in poveste,
,odatd ca niciodatd”... Nimeni n-a intalnit in
trecutul sdu Femeia perfectd, bundoard. Cu toate
astea, marea majoritate a barbatilor simt ca au

Virgil Ciomos

pierdut-o... Paradoxul traumei originare invocate
in psihanalizd revine, asadar, la sentimentul c& ai
pierdut ,ceva” pe care nu l-ai avut, totusi,
niciodatd: conceptul (simbolicul) in sine, idealul
(imaginarul) in sine, lucrul (realul) in sine. Este
ceea ce etimologia corespondentului francez al
ydorintei” noastre roménesti sugereaza.
Intr-adevar, le désir - care provine din lat.
desiderare - relevd de un ,dez-astru”, adica de
pierderea propriului astru (cf. lat. de-sidera, unde
sidera este pluralul latin pentru ,stea”). Or,
nimeni (cat de cit normal) nu poate pretinde ci
steaua pe care a pierdut-o si dupa care aleargd
acum i-a stat cdndva la iIndeménd. Poate tocmai
de aceea, atunci cAnd ne vom descoperi dorinta -
cea adevdrata! - vom ramaéne de-a dreptul...
siderati. Trecutul inconstientului este, prin
urmare, unul transcendental. Sentimentul - adesea
coplesitor pentru unii - al ratdrii propriei noastre
origini (transcendentale) face ca ,implinirea”
dorintei noastre si coincidd - cel mai adesea - cu
o anume suferintd, cu o durere. De altfel,
roménescul ,dorintd” provine din ,dor”, iar acesta
din urm4, la rAndul siu, din latinescul dolus -
,dureros” (cf. dolere - ,a durea”), din care derivd
si ,dol”, adicd ,datorie” si, in consecintd, ,lipsd”.
Nu putem dori ceea ce avem deja. Si totusi,
ydatoria” noastrd (ne-o spune mereu supraeul)
este tocmai aceea de a dori (mai precis, de a
juisa) continuu.

O altd prejudecata: psihanaliza reduce, de
reguld, psihismul uman - inclusiv, activitatile sale
superioare, simbolice - la sexualitate. Lucrurile
stau, de fapt, tocmai invers: in cazul omului, nici
mdcar sexualitatea nu scapa de amprenta instantei
simbolice. Chiar si la Freud, libidoul nu este ab
origine sexuat. Sexualizarea lui constituie un
proces care coincide cu insusi procesul de
umanizare a subiectului uman, in care limbajul isi
are rolul determinant. De altfel, sexualitatea
lipseste cu totul din lista pulsiunilor partiale
(orald, anald, scopicd si invocantd) care definesc
aceastd inscriptie. Desi uneori Freud pare sa
sugereze ci relatia sexuald ar putea conduce la un
fel de implinire ,fard rest” a dorintei umane,
Lacan revine si insistd asupra imposibilititii ca
relatia sexuald sd satisfaca ,pe deplin” pe om. Nu
existd, dupd el, un adevirat (i.e. complet) raport
sexual intre parteneri pentru ca sexualitatea nu
poate niciodatd satisface ,fdrd rest” pe acestia. De
aceea si este ea repetitiva. Or, In psihanaliz,
repetitia nu este doar marca simptomului ci si
aceea a esecului... Sexualitatea devine, astfel,
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expresia unei limitari proprii juisdrii noastre (care
trece mereu prin limbaj, adici prin lumea ,de
dincolo”, cea a semnificantilor) si, ca atare, ea
pretinde un alt ,corp” decat cel sexuat, unul care,
precizeaza Lacan, ar trebui sd se ,nascd” in urma
unei ,imaculate conceptii”. De ce un astfel de
ycorp”, asexuat¢ Pentru cd orice corp sexuat este,
automat, si muritor. $i invers: pentru ca nu exista
un corp muritor care sd nu fie, In acelasi timp, si
sexuat. Asta tine de ABC-ul biologiei. Daca
sexualitatea intereseazd indeaproape psihanaliza
este pentru cd ea devine, Incd de la nasterea
noastrd (sexuatd), analogul (ratat, dar inscris,
totusi) al propriei noastre origini, care, cum am
vazut, ne scapd dintotdeauna, raiméanand in
Trecutul ,nostru” transcendental. Asa cum, de
altfel, originea vietii Insdsi scapd in si prin
succesiunea (si, ca atare, ratajul) generatiilor. Daca
rolul périntilor se vadeste a fi, totusi, decisiv in
procesul de constituire a unei subiectivitati umane
cat de cit normale, asta se Intdmpld nu datoritd
calitatii relatiilor inter-subiective (pur orizontale)
consumate In romanele noastre familiale pentru
cd tatdl - pentru a lua doar acest exemplu - nu
trebuie sd se reprezinte pe sine ci pe ,Altcineva”
(mai precis, pe ,Marele Celdlalt”, in formularea
lui Lacan). El trebuie si fie vehiculul (adicd
locutorul, loctiitorul) unei functii simbolice (pur
verticale) instituite de si prin Numele Tatilui. Un
Nume pe care - asa cum stim din Scripturd -
fiinta umana nu-l poate pronunta. Altfel spus,
tatdl real trebuie s joace (doar) rolul Tatilui
simbolic. Desi a fost, la rAndul siu, fiul cuiva,
tatdl real (dupa trup) trebuie sd-si asume, totusi,
aceastd imensd responsabilitate. Interdictia
incestului - care defineste complexul psihanalitic
al castrdrii - vizeaza aceastd necesitate de a
traduce, intr-un limbaj antropologic,
inaccesibilitatea de principiu a Originii noastre,
ale cirei vehicule sunt mamele noastre si tatii
nostri.

S-a mai spus, de asemenea, cd nu poti fi
psihanalist fard sd fi, in acelasi timp, si ateu. Ca
si cand competenta intr-o teorie sau o practica
anume ar fi asiguratd de credinta sau, dimpotriva,
de necredinta teoreticianului sau a practicianului
in Dumnezeu... i, totusi, in cazul psihanalizei, se
afirm3 ci singura modalitate de a sesiza (in mod
indirect, desigur) inconstientul nostru este aceea
de a crede in el... Fard aceastd credintd nu poti
practica psihanaliza. C&ci incongtientul nu se
vede. El reclama, pentru al parafraza pe Sfantul
Pavel, credinta noastrd in cele nevizute. In acest
context, putem bine intelege precautiile si
compromisurile - ,materialiste” si ,mecaniciste” -
ale lui Freud, interesat s obtind acreditarea de
citre instantele stiintifice ale vremii a unui nou
domeniu de cercetare, al cirui obiect -
inconstientul - nici macar nu putea exista dupa
criteriile scientismului de sfarsit de secol XIX.
Apoi, totul depinde de ce anume intelegem prin
ateism. Pentru Lacan - ca si pentru prietenul lui
Merleau-Ponty, de altfel - ateismul constituie cea
mai bund precautie de ordin metodologic pentru
a evita proiectia propriilor noastre constructii - fie
ele intelectuale ori imaginare - asupra Marelui
Celalalt. De altfel, de la Pascal incoace, in cultura
francezi se face deosebirea recurentd dintre
Dumnezeul cel Viu si, respectiv, Dumnezeul
filosofilor, simpla constructie speculativd, ,umani
prea umand”. Este si explicatia rezervei de
principiu pe care Freud a avuto in ce priveste
yelanurile” teologice ale lui Jung. Céci simpla
aplicare a unei metode comparative asupra
teoriilor umane despre Dumnezeu nu prezinta
vreo garantie in ce priveste cunoasterea ,naturii”
sale adevdrate, care depaseste - din principiu -
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orice teorie si orice imaginatie umane.
Dimpotriva, tocmai suspendarea oricarei teorii - a
oricarui semnificant, ar spune Lacan - este In
mdsurd sd ne conducd la Numele Tatdlui. Altfel
spus, doar o operatie de ,barare” psihanaliticd a
simbolicului - sau de reductie fenomenologica a
intelectului - ar putea pregiti ,suspendarea si
depasirea” (Aufhebung) juisdrii noastre falice, al
carei rest se inscrie in sexualitate (si, ca atare, in
moarte). Or, in acest caz, vom avea de-a face cu
un cu totul alt fel de juisare - cea
ysuplimentard”-, despre care, subliniazd Lacan,
singurii care au scris ceva cu adevirat autentic
raman misticii... Este si motivul pentru care Lacan
insusi si-a situat Scrierile sale in aceastd din urma
filiatie. S& mai spunem c& nodul borromean -
alcatuit din trei cercuri care se Intrepatrund doud
cate doud -, simbol al articuldrii simbolicului,
imaginarului si realului in calitatea lor de
consistente fundamentale ale oricirui subiect
uman (si, In acelasi timp, blazon al familiei
italiene Borromeo), reprezintd, de fapt, replica
modernd a unei binecunoscute figuri medievale,
prin care teologii scolasticii explicau unitatea si
trinitatea Dumnezeului crestin. Pana si

Liliana Oltean (Romania)

dispozitivul pasei (din fr. passe), prin care Lacan a
incercat s& impund - fird prea mare succes - o
anume ,probd” in vederea atestarii psihanalistilor
de scoald, a fost inspirat de ritul de consacrare a
unui calugdr benedictin.

De unde vin, atunci, toate aceste prejudecati¢
Din insasi particularitatea discursului psihanalitic,
credem noi. Spre deosebire de celelalte discursuri
cunoscute - gi mai ales prin comparatie cu cel
universitar -, discursul analitic riscd la un
moment dat sd afecteze tocmai identitatea
profundi si, cel mai adesea, necunoscutd a
auditorului. Una este atunci cind stai cuminte pe
scaunul tdu si s asisti - din afard - la spectacolul
produs de un conferentiar care incearci si te
seduca si cu totul altceva este cand spectatorul
linistit care erai este invitat sd urce pe ,scend”
pentru a deveni - fdrd voia lui - actorul
principal... lar ,scena” discursului psihanalitic este
interiorul (secund), iar nu exteriorul nostru
(primar). Nu oricine rezista, insg, la intilnirea cu
sine insusi... In cazul refuzului, se intdmpla
adesea ca rezistentele si neplacerile prilejuite de
neasteptata intalnire cu propriul Sine sa fie puse
tocmai pe seama... celuilalt. In cazul nostru, pe
seama psihanalistului, desi el nu reprezintd
altceva decit oglinda in care analizantul se
proiecteazd pe sine. Este motivul pentru care
colectia Oriens a editurii Eikon isi propune sa
ofere cititorilor citeva, modeste, repere pe acest
dificil drum al cunoasterii propriei noastre Sine,
dar si a epocii In care trdim. Ea incearcd sa
ramana fideld atit exigentei care a condus la
nasterea primului discurs filosofic - gnothi
seauton (,Cunoaste-te pe Tine insutil”) - cat si
aceleia care a inspirat primul discurs psihanalitic -
Wo Es war, soll Ich werden (,Acolo unde Sinele
era, eul trebuie sa advini!”). O exigentd freudiand
pe care Lacan avea s-o parafrazeze astfel: ,Acolo
unde era pentru o clipd, acolo unde era pentru
putin, intre aceastd extinctie care mai licareste
incd si aceastd ecloziune care iImpiedicd, Eu pot
adveni la fiinta disparitiei propriei mele ziceri.
Enuntare care se denuntd, enunt care se renuntd,
ignoranta care se disipd, ocazie care se pierde...
Ce mai rdméne aici dacd nu tocmai urma a ceea
ce trebuie sa fi fost de vreme ce nu mai este¢”
(Subversiunea subiectului si dialectica dorintei).
Urma Sinelui se inscrie mereu intre zicerile
noastre, adicd In inter-zis.

Tanus (2003), acvaforte
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Inconstientul si omul

imponderabil

. Horia Lazar

iteratura in limba roménd consacratd

psihanalizei se Imbogiteste In ceea ce

priveste perspectivele de abordare a
inconstientului si a vietii psihice in general prin
publicarea a doud traduceri: Inconstientul de
Christiane Lacote (1) si Omul fird gravitate. A
juisa cu orice pret de Charles Melman (2).

Folosind texte freudiene de bazi, cirora le
adaugd consultarea corespondentei lui Freud cu
elevii sai (Jung, Ferenczi, Groddeck), cercetarea
unor scrieri ale dizidentilor, adversarilor sau
discipolilor novatori ai maestrului (Mélanie Klein,
D. W. Winnicott, Lacan), o panorama selectivi a
scolilor postfreudiene si referiri la lingvisticd
(Saussure, Jakobson, Chomsky) si la
epistemologia stiintei (Michel Serres), C. Lacote
propune o istorie a psihanalizei ca descoperire si
lecturd a inconstientului de citre Freud si
succesorii [ui, etalatd In timp: un demers de
conceptualizare care nu are nimic comun cu
definitia filosoficd a inconstientului ca spatiu
psihologic inaccesibil cunoagterii rationale sau ca
yfortd metafizicd oarbd” (p. 14) promovatid de
retorica sublimului si de literatura romantic, si
nici cu abordarea lui ca bloc hermeneutic
interpretabil din exterior ori ca depozit
parapsihologic atemporal de mituri si simboluri
colective, ,arhetipale” - ,totalitatea libidinalelor”,
in terminologia lui Jung (3). Ancorind
inconstientul in structura psihicului - nu in
constiinti -, Freud face din el un teritoriu de
inscriere a simptomelor (vise, lapsusuri, imagini
alterate, cuvinte de spirit, acte ratate), a cdror
lecturd introduce o relatie cu limbajul ca tert
psihanalitic. Refuzind binarismul comunicativ,
behaviorismul si comportamentalismul, Freud
sustine existenta unui libidou unic si a unui
subiect divizat prin faptul existentei
inconstientului. Ca alegere a nevrozei, refularea e
expresia pulsiunii de moarte si de distrugere ce se
exteriorizeazd la modul sexual, si pe care clinica
si cura psihanaliticd, devenite instrumente de
cunoastere si de rationalizare specifici a
psihicului, le trateaza prin triangulatie
transferentiald. Aceasta angajeazi doi subiecti si
un limbaj care, departe de a fi imaginea unei
comunitati de gindire intre doi parteneri,
adinceste neintelegerea permitind insd elementelor
psihice refulate s3 iasd la suprafatd in forma
verbald. Distanta ce-l desparte pe analist de
pacient e oglinda propriei lui divizari, similard cu
cea a nevroticului. Ea nu dispare In timpul curei
verbale ci se mentine intacti, deoarece transferul
nu constituie un apel de urgentd al pacientului, o
yadresare” citre inconstientul analistului (p. 59);
el e un ocol prin limbaj - o relatie nedialogald, in
care lantul de semnificanti lingvistici ce circuld
intre analist si pacient desemneazd transferul ca
yinclus”: nici real nici imaginar, ci dat ,pe
deasupra” (cum va scrie Lacan), ca un excedent
economic iesit din gol.

Rezultat al cercetdrilor asupra melancoliei si
narcisismului, pozitiile celei de a doua topici
freudiene (sinele, eul, supraeul) apar ca notiuni
clinice operationale si ca jaloane topologice ale
psihicului susceptibile de a orienta cura, nu ca
locuri precis delimitate. Exploatind
nedeterminarea sinelui deictic (germ. Es, fr. Ca),
Groddeck va proceda la extinderea capacitatii de

cuprindere a inconstientului (a sinelui).
Descentrind cunoasterea, elevul lui Freud va
defini sinele ca mediu de aparitie a eului si a
supraeului, a pulsiunilor si a sufletului, a
fiziologicului si a psihologicului (p. 77), indexate
omogen la zestrea incongtientd a individului.
Anulind reflexivitatea constiintei, Groddeck
deschide calea investigarii psihosomatice a
inconstientului - expresie a unui sine inglobant, ce
genereaza atit complexe psihice cit si simptome
organice; o perspectivd de care Freud s-a distantat,
socotind-o ,monistd” si unificatoare (p. 80),
ignorind asadar caracterul originar al refuldrii si
eterogenitatea (,hiatul”) constiintei si
inconstientului, a sexualului si pulsionalului.
Aplecindu-se asupra operei lui Lacan, rebelul
pasionat de suprarealism, hegelianism,
structuralismul lingvistic si antropologic, apoi de
clinica psihiatricd, membru fondator al Societatii
franceze de psihanalizi in 1953, C. Lacote
subliniazi reversibilitatea scriiturii si a lecturii
lacaniene, care identificd dorinta cu interpretarea
ei prin afirmarea inconstientului structurat ca un
limbaj (p. 100). Inscrisd in temporalitatea
yefectului intirziat”, lectura lui Freud de cétre
Lacan atribuie cuvintului pacientului virtuti de

Derek Michael Besant (Canada)

Nopti albe (2011)

ymedium” ce solicitd un rdspuns, pronuntat de
analistul-auditor in decalajul unei ticeri prelungite
(care, de altfel, se poarte pereniza, fard a-si pierde
functia analitica, 4). Proferat si pierdut in propria-
enuntare, subiectul inconstientului descris de
Lacan vehiculeazd o cunoastere non-constientd (p.
107) prin bifurcarea Ich-ului freudian in je si moi
si, mai profund, prin ,atestarea supunerii noastre
fata de limbaj” (p. 108) (5). Automatismul
limbajului si repetarea plicerii ca proces primar in
ordinea realitdtii se deschid astfel, in textele
lacaniene, spre pulsiunea de moarte sub forma
masochismului, ,erotizare a suferintei” (p. 116).
,,Tmpins” spre moarte, scrie enigmatic Lacan,
libidoul e dovada faptului ca fiinta umana,
slaflatd] in parte in afara vietii, participd la
instinctul mortii” (p. 117) prin ,insistenta”

limbajului, care o ocupa de la un capat la celilalt.
Ca ,limitd a functiei istorice a subiectului” (6),
moartea nu reprezintd scadenta naturald a vietii
sau o certitudine biologic3, ci posibilitatea fara
conditii, de nedepasit, sigura si nedeterminati a
subiectului, aratd Lacan reluindu-l pe Heidegger
(7) - ,trecutul care se manifesti riasturnat in
[propria-i] repetare” (8): nici cel fizic (deja
disparut, definit, exprimat la perfectul simplu
gramatical), nici cel epic (preluat in memorie si
legind perfectul compus de prezent), nici cel
istoric (garantie a viitorului), ci viitorul anterior
care, Intr-un efect de bucld a lui Mébius (o
panglicd rdsucitd si lipitd la capete), semnificd
yceea ce voi fi fost pentru ceea ce sint pe cale sd
devin” (9). Suspendarea mortii in viitorul anterior
e similard logicii paroxismului ce va fi schitatd de
Jean Baudrillard in Paroxistul indiferent. Persiflind
noul mesianism al celor ce prezic ,sfirsitul
istoriei” (iluzionism bine orchestrat, in acelasi
timp alarmist si soporific, in orice caz
demobilizator), Baudrillard instituie paroxismul
(clipa interminabild ce precede sfirsitul, al carei
model prozodic e paroxitonul, penultima silabi a
unei secvente discursive inainte de ticerea
definitivd pe care o anunt3) ca pe o figurd a
actualitatii - ,scadenta ultim&” (10) in care se
resoarbe fatalitatea istoricd, curbati intr-o
circularitate fargd sfirsit sub semnul ,gindirii
centrifuge” in a cirei dinamicd accelerarea
maxima si inertia totald se identifici (11). Ca
realitate antropologicd, asteptarea plaseazd omul
in universul mortii nedeterminate, aminate, pe
care tehnologiile biomedicale ale zilelor noastre o
indeparteazd indefinit - asteptare a unui inceput
care nu a avut inci loc: al istoriei si al omului
istoric.

Omul fard gravitate trimite la imaginea unei
fiinte imponderabile, care nu e atrasd de nimic si
nu e ingreunatd sau apasatd de trecut, idealuri,
mosteniri sau credinte. Cartea e o serie de
interviuri luate intre iulie 2001 si iulie 2002 lui
Charles Melman, personalitate prestigioasd a
psihiatriei si psihanalizei, elev al lui Jacques Lacan
si membru cofondator al Asociatiei freudiene
(1982) si al Asociatiei freudiene internationale
(1987), de citre Jean-Pierre Lebrun, fost
presedinte al Asociatiei freudiene internationale.

De la ,economia politica” a acumularii
primitive a capitalului descrisd de Marx la ,noua
economie politicd” preconizatd de Lenin in anii
1920 in vederea redresarii Rusiei (12) si la ,noua
economie psihicd” a lui Melman, tranzitia e lentd
si totodatd neasteptatd; la fel, cea de la ,omul
f&r4 calitati” al lui Musil - evocat de Melman - si
yomul fard gravitate”, adevarat mutant anticipat
de disparitia idealurilor, de moartea ideologiilor si
de criza reperelor, ilustrate in Franta de dupa al
Doilea Razboi Mondial de migcarea situationistd a
anilor 1970 si de opera unor ,moralisti” (p. 19)
hedonisti si contestatari precum Foucault,
Althusser, Barthes sau Deleuze. In ,Prefata la
editia roman”, Melman arati ci esecul
socialismului de a produce un ,om nou” a fost
reparat de economia neoliberald. Fird a avea un
program prestabilit in acest sens, societatea de
consum a instaurat un tip inedit de relatii intre
indivizi, care au dus la ,aparitia unui nou subiect
uman”.

Din perspectiva clinicii psihiatrice si a
psihanalizei, Melman evidentiazi schimbarea
majord ce afecteaza relatiile interpersonale in
lumea neoliberali: trecerea de la starea de
nevroza - bine descrisd de Freud ca efect al
contestdarii, dupd Primul Razboi Mondial, a figurii
tatdlui ca putere ce le interzice fiilor accesul la
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sexualitatea imediatd, incestuoasd, despartindu-i
de mamé -, produsid de refularea dorintelor
consecutiva recunoasterii unor idealuri si a
celuilalt ca instantd autonomy, la ,juisarea” (fr.
jouissance) permanentd, ,perversd” - forma
inversatd a ,eliberdrii” proletariatului, care, aratd
Lacan, nu mai e sclavul stdpinului, ci al bucuriei
de a avea ce munci si al plicerii de a se supune
in fata celui care-i di de lucru. Intro lume in care
marfa si imaginile au eliminat zeii, sacralitatea,
autoritatea simbolurilor si reprezentarile verbale
ale idealurilor, suportul eului devine ,obiectal” (p.
58) iar prezentarea lui ,iconicd” (p. 32).
Libertatea se manifestd prin satisfacerea fard
limite a unor dorinte privite ca nevoi si rezolvate
prin tratarea lor organic iar eliberarea simturilor
si a sexului ia aspectul unei circularitati
economice - producerea nesfirsitd a acelorasi
dependente. Semnele acestor mutatii sint
numeroase: anatomizarea spectrald a trupului si a
sexului ce genereazd necroscopia (plicerea de a
contempla spectacolul mortii, ,consumatd” in
imaginile cadavrelor plastificate, etalate in
expozitii, 13); modificarile legislative vizind
yparitatea” drepturilor in sinul familiei si
yechitatea” sociald (concediul de paternitate, care,
facind din tatd o mama, da expresie unei ,functii
de tip matern”, p. 29; codificarea juridica a
familiei monoparentale, expresie a ,revenirii la
matriarhat”, p. 127, oricare ar fi parintele care are
copilul in grija; instituirea matronimului, care e,
de fapt, un patronim - numele tatlui sotiei -
lucru care i-a scdpat legislatorului, p. 169;
expansiunea arsenalului juridic preventiv -
regimurile alimentare si interdictiile -, care-si pier-
de dimensiunea medicald devenind, prin amplifi-
carea retorica a imaginilor, o ,perversiune igienis-
ta”, p. 199; tratarea naivd, ,egalitarizantd”, a
revendicarilor feministe, care nu fac decit s dea
consistentd ,fantasmelor homosexuale masculi-
ne”, p. 214; extinderea competentelor judeca-
torilor, sub presiunea cererii populare masive de
securitate, chemati sd se pronunte asupra

responsabilitatii penale a inculpatilor, p. 229) (14).

Definitd de clinica psihiatrica ca norma
sociald, realitatea perversiunii se conjugd cu
imperativul rentabilizarii deseurilor prin reciclare,
descris de Baudrillard - inclusiv a vietii, prin
contractul de eutanasiere, adevarata ,primd de
asigurare” acordatd mostenitorilor (p. 80). Ca
vehicul al unei noi barbarii, raporturile sociale
tesute in jurul unei puteri reale (nu simbolice), ce
vizeaza doar propria- conservare prin codificarea
relatiilor duale (cu excluderea medierilor si a
ytertului simbolic”) si a ,dreptului la confort”
cladit pe perenizarea insatisfactiilor, sectele sint,
asemenea terorismului care evolueaza in realul
pur al domindrii absolute, un rdspuns radical la
incapacitatea democratiilor contemporane de a
asuma traumatismele sociale. Componenta lor
violenta (afirmarea unui stapin absolut) si
exhibitionistd (ritualurile si protocolurile initiatice,
care imprumutd adesea din publicitate imagini
sexualizate ale torturii si sadismului, dispuse intr-
o savantd ,panscopie” (p. 31), replicd
psihopatologica a panoptismului lui Foucault), e
expresia vulnerabilitatii individului si a unei cereri
sociale niscute din nesigurantd. Prin identificari
regresive, omul dezorientat amestecad confuz
puterea cu autoritatea, prezenta cu reprezentarea,
realul cu simbolicul - mecanism ce se regaseste in
proliferarea unor vechi practici, rebotezate ca
ymeserii” legale (terapeut, astrolog, prezicatoare,
vréjitoare) si apdrute pe fundalul esecurilor
medicinei. Utilizind progresul tehnic,
automatizarea si computerizarea Intr-o indiferentd
crescindd, interventiile medicale neaga subiectul
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uman ca purtator al unei boli in propriul lui
discurs (bratul paralizat al istericului e un brat
despre care pacientul spune cd e paralizat, arata
Melman), de acum blocat si interzis de explozia
aparaturii medicale, corelatd cu eclipsarea fizici a
medicului, pe care bolnavul nu-l mai regdseste in
propria lui diviziune psihicd pentru a se identifica
cu el ca solutie umand a suferintei.

Interviurile acordate de Melman surprind sau
incintd, descumpdnesc sau iritd - cititorul are
ultimul cuvint. Semnalind congruenta economiei
liberale cu eliberarea subiectului uman de traditii,
fidelititi si datorii simbolice (nu reale), ele
manifestd o angajare intelectuald, nu ideologici.
In spatele vehementei unor fraze, adesea corozive,
se ascunde o lungd experientd profesionald si o
reflectie exigentd, de naturd antropologicd, asupra
lumii contemporane. Incercind si raspundi la
problemele ridicate de societatea zilelor noastre in
calitate de clinician psihiatru si de psihanalist,
Ch. Melman 1i administreaza cititorului un
pharmakon - un leac amar ce poate vindeca daca
e acceptat cu credinta cd poate fi folositor. lar
daci ,omul liberal” - nou subiect clinic, a cirui
yatopie constitutiva” se manifestd prin
hiperactivitate, agitatie permanentd, deplasare
neincetatd in spatiu, revérsari verbale incoerente
sau, dimpotriva, inchidere defensivd In mutism,
semn al pierderii reperelor istorice si simbolice -
Isi cautd autenticitatea prin identificdri
contractuale (familia si munca), conflictuale
(ideologiile) sau sectare (convingerile religioase
masificatoare, anonime), reflectia asupra
mobilurilor inconstiente ale actiunii individuale
sau colective, intr-o lume in care omul ce fabrici
obiecte prin muncd (homo faber) demisioneaza
de la vocatia creatoare transformindu-se intr-un
om fabricat de altii, poate constitui ,un antidot la
dezumanizare” (p. 2006).

Note:

(1) Christiane Lacote, Inconstientul. Un expozeu
pentru a intelege. Un eseu pentru a medita, Cluj-
Napoca, Eikon, col. ,Oriens”, coordonatd de Alain
Harly si Virgil Ciomos, 2012, 158 p. Traducere de
Robert Arndutu, revizutd si adnotatd de Virgil Ciomos.

(2) Charles Melman (in dialog cu Jean-Pierre
Lebrun), Omul fard gravitate. A juisa cu orice pret,
Cluj-Napoca, Eikon, col. ,Oriens”, 2012, 330 p.
Traducere de Dan Radu si Horatiu Trif, revazuta si
adnotata de Virgil Ciomos.

(3) Jacques Lacan face din notiunea freudiani de
subiect divizat prin insdsi constitutia sa - subiect
stiintific Ins3 nu subiect al stiintelor umane, deoarece
acestea nu existd, omul fiind subiect al stiintei despre
el, nu producitor al ei (idee reluatd de structuralism) -
cheia de bolta a psihanalizei (,La science et la vérité”,
in Ecrits 2, [1966], Paris, Seuil, col. ,Points”, 1971, p.
221-224). Impotriva doctrinei freudiene, Jung va raporta
subiectul la continuturi ,arhetipale”, inzestrindu-l cu
yprofunzimi” (la plural). Reluind dezbaterea din per-
spectivd semiologicd, Roland Barthes isi va insusi critica
arhetipurilor a lui Lévi-Strauss, ardtind ca inconstientul
nu e un rezervor de continuturi refulate, ci un ansam-
blu de forme ce simbolizeaz3, asemenea ,dorintei”
lacaniene, articulatd ca un sistem de semnificatii
(L’aventure sémiologique, Paris, Seuil, 1985, p. 29).
Postulind valoarea epistemologicd a opozitiilor, Barthes
propune analizarea imaginarului colectiv prin categorii
formale si functionale, nu tematice - ca lant de
semnificanti, nu ca depozit de semnificati incremeniti.
Prin aceasta, opozitia saussuriand limbd/vorbire poate
fi extinsd la domeniul extra- si metalingvistic, altfel
spus la toate sistemele de semnificare (ibid,).

(4) ,Fonction et champ de la parole et du langage”,
in Ecrits 1, [1966], Paris, Seuil, col. ,Points”, 1970,

p. 123.

(5) In lectia inaugurald pronuntati la Collége de
France, Barthes descrie performanta indiferentd a limbii
(institutie neutrd, nici progresistd nici reactionard, cu
atit mai putin ,democraticd”) drept ,fascistd”. Limba
nu impiedicd rostirea, ci ne obligd sa vorbim, facindu-
ne sa intrdm In slujba unei puteri chiar in clipa
proferdrii ei si devenind astfel instrument de alienare si
de aservire - nu de comunicare (Lecon. Lecon
inaugurale de la chaire de sémiologie littéraire du
Collége de France prononcée le 7 janvier 1977, Paris,
Seuil, 1978, p. 18-14). Sclavul e omul iesit din mutism
iar supunerea e pretul exprimarii.

(6) Ibid., p. 202.

(7) Ibid.

(8) Ibid., p. 208.

(9) Ibid., p. 181.

(10) Jean Baudrillard, Le Paroxyste indifférent.
Entretiens avec Philippe Petit, Paris, Grasset, col. ,Biblio
essais”, 1997, p. 80.

(11) Ibid., p. 75.

(12) Form3 embrionard a liberalismului economic,
yhoua economie politicd” avea ca obiectiv redefinirea
schimburilor din perspectiva contractului, opus pactului
de solidaritate. Organizind conflictele, interesele,
talentele, indrdzneala si riscurile luate de parteneri -
redefiniti ca si concurenti - proiectul economic leninist
a schimbat din temelii raporturile interpersonale
stimulind agresivitatea in dauna vechilor solidarititi
rurale (p. 255-256).

(13) Exhibarea anatomico-artisticd a cadavrelor -
uneori sectionate sau deschise, pentru a permite
ystudierea” (am putea spune ,vizionarea”) organelor
interne de cétre vizitatorii expozitiei - are loc Intr-o
ambiantd In acelasi timp solemnd si de veseld
convivialitate. Prezentind ,pe viu” ,realitatea mortii”,
care ia locul autenticitatii organice (a sexului, devenit
imaginea mortii, sau a pielii, mormint artificial,
sintetic), expunerea cadavrelor face din trupul uman o

¥

magindrie ,cadaverizatd” si un obiect de contemplare
morbidi. V. ,In sfirsit o noui juisare: necroscopia”,
articol publicat de Melman in 2001 si reluat in Omul
fir& gravitate, p. 299-306. In notele lui asupra artei
fotografice, Barthes descria si el iluzia vietii care anima
cadavrele fotografiate, punind-o pe seama ,confuziei
perverse” dintre realitate si viatd si Inclinatiei umane de
a Inzestra obiectul real cu o valoare superioard (Roland
Barthes, La chambre claire. Note sur la photographie,
Paris, Gallimard Seuil, col. ,Cahiers du cinéma”, 1980,
p. 123-124). In acest sens, ,fotografia certificd [...] cd
un cadavru e viu ca si cadavru” [subl. Barthes].

(14) Instalind confuzia intre imputabilitatea unei
actiuni si responsabilitatea subiectului de drept,
legislatia contemporand se face ecoul unei inclinatii
spre victimizare colectivd, cu iz totalitar, si al unei
exigente de reparare integrald a daunelor. Retragindu-le
psihiatrilor calificarea bolilor mentale pentru a o
incredinta judecatorilor, sistemul judiciar al zilelor
noastre devine un nou tribunal popular si, in acelasi
timp, echivalentul unei companii de asigurari pe viata
impotriva tuturor riscurilor (p. 229). Pe de alta parte,
inchiderea azilelor si deschiderea spatiilor de detentie
au facut ca procentajul populatiei carcerale franceze
atinse de afectiuni mentale s se ridice la aproximativ
17% (p. 239).
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Pater incertus

(I

. Laszlo Alexandru

stirnit senzatie la jumdtatea anilor 90
publicarea Jurnalului tinut de Mihail
ebastian. Autorul, un tindr evreu, spirit

rational si condei ironic, foarte bun cunoscitor al
scriitorilor roméani de frunte din interbelic, le
consemna minutios micimile, poltroneriile,
antisemitismul. In paralel erau notate framintarile
si spaimele unei victime potentiale, care e alungati
pe rind din toate ocupatiile pe care le practicd
pentru a supravietui (avocat, ziarist, prozator,
dramaturg). In primul val de reactii ale anilor '90,
un asemenea personaj problematic a fost
intifmpinat cu mare simpatie si emotie. Opinia
publicd autohtond descoperea in aceastd carte -
l4satd in sertar pentru o jumadtate de secol - un
subiect dureros, tinut sub obroc pind atunci:
discriminarea si asasinarea evreilor in Holocaustul
din Romaénia.

Dupa trecerea citorva ani, au inceput sa se
ridice voci care puneau sub semnul indoielii credi-
bilitatea lui Mihail Sebastian. Atunci cind cineva ne
prezint3 o realitate delicatd, e mai comod psiholo-
gic s&1 discreditdm pe mesager, sa-i negdm obiectiv-
itatea sau onestitatea. Recordul in materie de deni-
grare istorico-iterard l-a atins volumul Martei
Petreu, care s-a avintat cu foarfeca si lipiciul la con-
fectionat “diavoli” si “extremisti de dreapta mode-
rati”.

Consecintele au fost demne de analele
Balcanilor. O sumé& de comentatori ai literaturii au
formulat aspre critici pe marginea lucrarii ofen-
satoare (Ioana Parvulescu, Vasile Popovici, Daniel
Cristea-Enache, Paul Cernat, Mihai lovénel, Laszlo
Alexandru s.a.). In schimb Nicolae Manolescu a
periat-o in Istoria critica..., inca dinainte de publi-
carea cartii, si a premiato, dupd aparitia ei. $i, pen-
tru ca sarcasmul sa fie deplin, Ed. Polirom a
retiparit-o.

Lumea cititorilor a tacut, a inregistrat disputa si
si-a tras concluziile. Apa a curs mai departe pe
Dimbovita. Dupa ceva timp s-a pus in scend planul
B de intinare. Bine-bine, era o enormitate si-l scoti
pe evreul Mihail Sebastian extremist de dreapta,
coleg cu Zelea Codreanu si complice cu Nae
Ionescu. Dar atunci musai sa fi fost comunist. Alte

Krzysztof Szymanowicz (Polonia)

nume s-au avintat pe poteca maculdrii de stinga,
fie prin insinudri alunecoase, fie prin fluturarea
“documentelor” si a citatelor “doveditoare” (Magda
Ursache, Aurel Sasu si, mai recent, Mihai lovanel).

In discutie sint dous texte de odinioars. Mai
intii un manifest antihitlerist, aparut in preajma
rasturndrii istorice de la 23 august 1944 si semnat
de Maniu, Bratianu, Pitrdscanu si Titel Petrescu.
M. Sebastian noteaza ironic in Jurnalul sau: “Ma
amuz3d cariera pe care o face o frazd din Manifes-
tul Blocului National-Democratic, redactat de mine:
‘Istoria nu face daruri’. / Nu stiam, cind scriam
aceste patru cuvinte, cd dau nagstere unei sentinte
istorice. / Fraza a fost reprodusa la Radio Londra.
Universul a scris un intreg articol de comentarii,
sub acelasi titlu. / lar ieri, in Semnalul, citesc:
‘Istoria - spunea deundzi un mare barbat de stat
romdn - nu face daruri’” (p. 561, joi, 7 septembrie
1944).

Asumarea interventiei “din umbra” e lipsita de
dubii. Finalitatea manifestului, tinind de limpezirea
atitudinii politice a unor personalitdti ale vremii,
este de asemeni evidentd. Intrucit acest episod, al
contributiei la rdsturnarea unei dictaturi, constituie
un punct favorabil in contul frémintatului scriitor,
analistii ostili 1l trec destul de iute cu vederea.

Mihai lovénel, Intr-o cercetare cu titlu bizar:
Evreul improbabil. Mihail Sebastian: o monografie
ideologica, repune in circulatie apelul antifascist de
odinioard (Buc., C.R., 2012, p. 294-295). $i il
comenteazd in felul urmator: “Fiind vorba de un
document cu patru semnéturi (luliu Maniu,

Const. 1.C. Bratianu, Lucretiu Patrdscanu,

Const. Titel Petrescu), ar fi naivd ipoteza c&
redactarea lui Sebastian se gaseste integral in versi-
unea finald. Ceea ce nu anuleazi paternitatea lui
Sebastian asupra textului” (p. 253). Ce gindire con-
torsionista!

Un al doilea document - pe care Mihail
Sebastian nu si l-a revendicat vreodats, dar
“binevoitorii” i tot atribuie - se intituleazd Armata
Rosie vine. A apirut la Editura Comitetului Central
al Partidului Comunist din Roméinia in 1944. Este
o brosurd de 16 pagini, care propagd un fervent

Amintiri XVII (2010), linogravurd

militantism comunist, dupd cum e si firesc pentru
institutia care-i patroneaza tipdrirea.

Pe ce se bazeaza cei care- atirnd dramaturgului
ghiuleaua de picioare, incercind sa facd din el un
elogiator al maretei Uniuni Sovietice¢ De buna
seamd cd nu pe marturiile lui Belu Zilber:
“Moartea a scapat doi oameni de proces si de
inchisoare. Primul era scriitorul Mihail Sebastian, al
doilea, sociologul Anton Golopentia. Amindoi
colaboraserd cu Pitrascanu, la recomandatia mea.
Sebastian a murit calcat de un autocamion in
1945. De zeci de ori am fost intrebat ce relatii am
avut cu fratii Sebastian. Minutiosul Dumitru Coliu
cduta, dincolo de moarte, serviciul de spionaj
american. Anton Golopentia, un om de o rard cali-
tate morald si intelectuald, a murit sau a fost ucis
in 1949, dupi arestarea lui. Nici unul, nici celalalt
nu fuseserd comunisti. Lucrau cu Pitriscanu fiind-
ca urau hitlerismul” (lovanel, op. cit., p. 262,
nota). O precizare cit se poate de limpede.

Asadar Mihail Sebastian a colaborat cu Lucretiu
Pitrascanu, desi el Insusi n-a fost comunist. In ce
fel au conlucraté E consemnatd o Intilnire, pe la
inceputul lui august '44, desi oarecum impotriva
vointei prozatorului. “Patrdscanu ma atrdgea prin
ce este uman in el. Cind, acum patru sdptamini, la
ferma lui Ulea, ne-am inteles asupra gazetei, nu
pot spune cd nu regretam In anumitd mdsurd ca
m4 intorc in jurnalism. Dar primeam situatia in
masura in care imi dadea urgent posibilitatea sd
spun tare tot ce am ticut, scrignind, timp de cinci
ani” (Jurnal, joi, 31 august 1944, p. 558).

E descrisd si experienta efervescentd din
23-24 august 1944: “Noaptea de miercuri spre joi -
petrecutd cu Patrdscanu, Belu si atitia altii, imediat
dupa lovitura de stat, in casa din Strada
Armeneascd (‘casa istoricd’) - a fost noaptea de
delir. In tot orasul, lumea urla de fericire.
Antonescu fusese rasturnat in 5 minute. Noul
guvern, constituit. Armistitiul, acceptat. Nici n-am
avut timp sd beau un pahar de sampanie pentru
Parisul recucerit de francezi, cind ne-a ajuns din
urmd avalansa de evenimente proprii. / Toata
noaptea am scris pentru Romdnia liberd, care tre-
buia sa apard in zori. Eram fericit c& intimplarea
m3 ficea gazetar, in chiar noaptea victoriei. /
Dimineata m-am dus frint de oboseala spre casa,
cu speranta cd o sd dorm, cind au inceput sd urle
sirenele” (Jurnal, marti, 29 august 1944, p. 556).

Dar entuziasmul lui Sebastian se stinge rapid,
atunci cind - blocat fiind de vicisitudinile personale
- constatd degradarea rapida a situatiei: “Ma felicit
ca experienta mea la Romdnia liberd s-a terminat
repede, Inainte de a-mi fi angajat acolo semndtura.
Ar fi fost imposibil sa lucrez sub un regim de
comitete secrete. Imbecilitatea indoctrinatd e mai
greu de suportat decit imbecilitatea purd si simpla.
(..) In trei zile, dup4 navala lui [Alexandru] Graur
si a bandei lui, am Inteles ci intru intr-o redactie
terorizati de conformism. Nu, nu. Mai bine scriu
piese de teatru. / Casa imi era bombardata. Am
dat un telefon ci sunt sinistrat - si de atunci n-am
mai calcat pe acolo. Mai tirziu, prin Belu, am
comunicat cd ma retrag definitiv’ (Jurnal, joi, 31
august 1944, p. 558).

Cind anume s3 fi scris evreul Mihail Sebastian
- care nu agrea comunismul si imbecilitatea indoc-
trinatd - brosura propagandistd Armata Rosie vine,
printre bombardamentele devastatoare, spaima de
o noud invazie hitleristd, gazetdria entuziasta din
23-24 august si rapida oripilare in fata noului opor-
tunism¢ lovdnel nu ne-o spune.
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Dorin David

Pe carare

! vedeam deseori mergind pe carare, cu pasul
marunt, adus de spate, incet, incet. De cite ori il
vedeam ma Intrebam oare unde merge¢ de unde

vine¢ Niciodatd nu lam z&rit In alt3 parte, si dacd

stau bine sd ma gindesc, e posibil ca de fiecare data

s&1 fi Intilnit cam la aceeasi ord, pe inserat, cind

umbrele se ingemdnau cu lumina palidd, care se

d&dea mereu bitutd si ficea loc luminii electrice de
pe stilpi. Unul, cel mai aproape de teiul din colt, nu
avea niciodatd bec. De cite ori n-au incercat
autorititile s schimbe, dar seara se ardea din nou,
imediat, cu un pocnet scurt. Au Incercat s3 vadad
unde e defectiunea, au schimbat toate firele, tot
degeaba. Pini la urma au renuntat. Bucuria
adolescentilor, care aveau nevoie de un loc Intunecat
pentru a se sdruta pe indelete, in timp ce noi, copiii,
ne jucam de-a v-ati ascunselea. Seara era intotdeauna

mai plicut, mai straniu. lar unele ascunzétori imi

dadeau furnicituri pe spate, dar erau cu atit mai greu

de gaisit cu cit iti dddeau mai multe fiori. Cine s-ar fi
gindit, de exemplu, sd te caute In tei¢ Oricine. Dar in
podul casei pardsite¢ Sau, mai ales, In beciul ei¢

Nimeni. Erau locuri In care nu mergeam nici ziua,

dardmite noaptea.

In noptile de vars, calde si instelate, nu de putine
ori mergeam pe deal, la cazemats, si faceam focul,
prijeam sldning, si spuneam povesti de groazi.
Rideam de fiecare datd, dar risul ne era de multe ori
inghetat. O dats, dup& o astfel de seard, am verificat
toate cotloanele camerei, si ma asigur cd nu ma
pindeste vreun batal crucea. Dar am uitat s3 m3 uit
sub pat. lar dupd ce am stins lumina, am auzit
fosnete. Mi-am tinut respiratia, nici nu mai stiu cit,
dar cu sigurantd mi-as fi tinut-o toatd noaptea, numai
sd scap. Pind cind a iesit de acolo motanul meu, am
tras o sperieturd de o mai tin minte si acum.

Asa ci stiam cu totii povestile cu case bintuite,
sau cele cu strigoi. Desi de strigoi nu-mi era teamd,
pentru c& bunicul meu spunea ci vecina era strigoaie,
cd nu mai dé vaca lapte. E drept spunea asta doar
dupa citeva pahare de tuicd. Eu, insd, nu stiu dacd
era sau nu; ba chiar mergeam la ea sa o ajut la cules

merele, avea un mir cu poame dulci, mari, verzi si
rosii, sd te lingi pe buze. lar ea era batrina, sotul ii
murise, si nu avea pe nimeni. Sau poate avea, dar de
zgircita ce era, nimeni nu o cduta. larna venea cu
schimbul cind pe la noi pe-acasg, cind pe la alti
vecini, si nu se mai dddea plecatd. Pentru cd nu-si
face focul, de zgircitd, spunea bunicul, si cind ajunge
se bagd direct In pat. Avea cred, dreptate, pentru cd
nu-mi didea nici un mar, desi munceam pe gratis.
Noroc ca, imediat ce md urcam in pom, mincam pe
saturate, de se ficea foc de ciudd. O vedeam cum se
consumad, o0 auzeam cum bate din gurd, dar de oprit
n-avea cum sd ma opreasca.

Totul a fost bine, conform legilor copildriei, pind
intr-o seard cind iardsi am uitat de noi jucindu-ne de-
a v-ati ascunselea. Nu stiu care a fost neinspiratul
care a zis dar ce-ar fi s& mergem dincolo¢ ardtind cu
capul Inspre casa pardsitd; sau va e fricd¢ Nici nu
cred c& era un copil de pe strada noastrd, venise cu
sigurantd de la blocuri, chemat de unul dintre amici
sau poate nechemat. Proastd alegere. Cum era sa
zicem nué¢ Ne-am fi ficut de ris nu numai In fata lui,
dar in fata tuturor celorlalti de la blocuri. Rusine mai
mare nici ci s-ar fi putut. Noroc ca au inceput si
strige parintii dupd noi, c& trecuse iardsi de miezul
noptii. Mergem miine, am spus, ca sa ne salvam
onoarea. Miinel!

Daci n-as fi avut febrd, m-as fi dus. Chiar si asa,
eram gata sd md duc, dar am c3zut inapoi in pat
imediat ce am Incercat sd ma ridic. Toatd copilaria
am avut gitul rosu, si febrd pind la injectii cu
penicilind, dar niciodatd vara, si niciodatd ca pind
acum. Cred cd rusinea c3 prietenii o si creadd cd ma
prefac, de fricd, mi-a sporit mai mult febra. Cind au
venit a doua zi sd-mi povesteascd, deja ma simteam
mai bine. Nu i-am Intrebat niciodatd dacd m-au
crezut, pentru cd despre noaptea aceea nu am mai
vorbit de-atunci. Nici ei nu au mai deschis subiectul,
iar mie mi-a fost mai usor si-l ocoloesc.

Oricum, ceva s-a rupt atunci, un fir invizibil, o
legéturd secretd. Sau, poate numai mi se pare, si doar
cresteam. Pentru c&, deja in vara viitoare, eram toti

cu ochii dupi fete, si incercam si le ciutdim doar pe
ele la jocul de-a v-ati ascunselea, pentru a le putea
fura cite un zimbet. lar cind mergeam la film, cu cita
emotie Incercam sa le prindem de mind, cu inima cit
un purice batind mai s& sparg pieptul. Uneori
credeam c& este sonorul prea tare la filmele indiene
care rulau pe atunci, dar erau doar inimile noastre de
baieti Inamorati.

Nici nu-mi mai amintesc dacd l-am mai vizut in
acea vard, ocupat cum eram s3-mi stipinesc batdile
inimii. $i nici In urmétoarea, cind ma pregdteam de
admitere la liceu. Cred ci abia in vacanta dintre
clasele a noua si a zecea l-am vazut din nou. Mergea
la fel de incet, adus de spate. S-a uitat lung la mine,
cred ca pentru prima oara.

As fi vrut s&l intreb de unde vine¢ unde merge¢
dar mi-era jend, de parcd ma simteam vinovat c3 de
atita vreme nu-l mai vizusem, sau nu-l mai bagasem
in seamd. M3 multumeam si stau si s privesc,
pierdut in ginduri. Apoi, s&-mi vad de tineretile mele.
Anul celdlalt, fireste, a urmat admiterea in treapta a
doua, asa ca a mai trecut un an pind m-am hotarit
s&mi fac curaj.

De unde vii¢ l-am Intrebat; incotro mergi asa in
fiecare seard¢

S-a oprit putin, zimbind. M4 privea de parcd n-ar
fi inteles intrebirile mele. Tacea, si ticeam si eu de-
acum, oarecum stinjenit. Abia intr-un tirziu, fixindu-
md In ochi, mi-a rdspuns cu o intrebare.

Cind ti-e somn, te bagi in pat si dormi¢

Poftim¢

Daca ar fi sati cari patul cu tine, cind ti-ar fi
somn, n-ar trebui decit s& pui jos, s te bagi in el si
s& dormi. Nu¢

Banuiesc.

Mai mult am Inginat, decit am vorbit. Deja il
priveam nedumerit, si incepea sd-mi pard riu cd n-am
avut de lucru decit sa vreau s&mi astimpar
curiozitatea. Eram gata s&1 mai Intreb ceva, sau mai
bine s&i spun seara buna si sa plec, cind a rostit,
aratind spre umeri.

Si-atunci, ce-ai vrea si fac eu cu sicriul dsta¢ Sau
poate-] vrei tu¢

Nu multumesc, i-am raspuns si am plecat pind
nu se razgindea.

Tribuna Graphic
2012

(urmare din pagina 36)
asemenea, si la Neuwirt Jiri (Bosch variations
II/Omen), cromatica este cea care asigurd
coeziunea imaginii fragmentate si (supra)animate
de mici/numeroase entitati grotesti. Briar Craig
(Minute In) exploateaza impactul optic al imaginii
reconfigurate geometric, pardnd tentat de o
recontextualizare ,constatativa”/,arheologizanta”
a deseurilor urbane ale societdtii mediatice post-
industriale, saturata de logouri,
semne/semnaliziri, graffiti, fragmente de ziare,
bonuri, memo-uri, In timp ce Magdalena
Hlawacz, in (Make up), surprinde artificialul,
confuzia viu/non-viu, invazia kitschului in
contingent prin colaje (fotografii, manechine etc.)
de sorginte dada, atribuind culorii statutul de
detaliu semnificativ/semnificant in procesul de
simulare/reconstituire formal a ,relicvelor”
citadine In cel mai autentic spirit postmodern.
In spatiul imaginal, instituit de artele plastice
incd din zorii modernitatii, marcat de disparitia
treptatd a desenului bazat pe sisteme

perspectivale clasice, si, in genere, de evitarea
desenului ,dupd model”, tentatia folosirii de catre
artisti a materialului fotografic ca etapa
Jintermediard” ia amploare. In acest trend se
inscriu si prelucrarile/deformarile foto-digitale ale
unui Vass Tibor, dar si lucrarile in regim de ,tipar
adanc” practicate de Tomasz Knapik (Slow
motion), ambii interesati de structurarea si
filtrarea afectiv-senzoriald a propriului raspuns dat
realitdtilor inconjurdtoare. Decupajele - in
termenii unei modernititi revizitate - si
prelucrérile dupd fotografie ale artistei lituaniene
Nijole Saltenyte (A remoted day. Big star) -
aspirdnd la surprinderea unui esantion
semnificativ de ,viatd reald” - sunt si ele ajustate
si atasate programatic postmodernismului
contemporan.

Comporzitiile incarcate, deschise, extrem
vibrate sunt si ele un simptom al unui horror
vacui epidemic, experiat in masa de omul erei
consumeriste; o astfel de efigie iconicd, animata
de spiritul unui ,ucenic-vrdjitor”, ce pare sa
predomine In acest veac, se regdseste si in
lucrérile Jui Oleg Denysenko, precum Tertia
sentina ori Balance. In xilogravura Chinese
civilization apartinand plasticianului chinez Xi-
Sheng Liu, inextricabila retea de elemente iconice

ce cuprinde integral suprafata de imprimat are un
cu totul alt suport afectiv-intelectiv, fiind rodul
unei conceptii holiste despre viatd/cosmos,
oglindind un mod distinct de participare ,din
interior” la metafora vizuald simbolizdnd
strdvechea ,arci civilizationald” chinezi.

O nota distinctd, venind din zona unui neo-
expresionism cu certd Incdrcdturd liric-simbolicd, o
intalnim la graficianul maghiar Paté Karoly, in ale
carui lucrdri - Reflection si Autumn - campul
plastic vibrat aduce ritmuri dinamice, echilibrate,
dand seama, in filigran, si de formatia de arhitect
a autorului. Spirit liber, exploziv si nomad,
sensibil la efectele vizuale spectaculare oferite de
mediul natural genuin, artistul isi pliaz& atent
optiunile de limbaj specificului tehnicii abordate.

Deconcertantd prin exprimari aparent
divergente, numitorul comun al acestei expozitii
pare, astfel, a nu-si afla originea In vreo unanim
Impartésitd tendintd stilisticd&tehnicd de
exprimare plasticd, ori in aplecarea spre o anume
tematicd prioritard, ci, mai degrabd, in altitudinea
standardelor tehnice (auto)impuse de graficienii
profesionisti ai zilei - asumate cu rang de ,norma
comunitard” a breslei - §i nu ca ,nevointd” umild
a travaliului artistic creator.
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Dimensiunea pierduta a
spatiului: spatiile memoriei

(sau despre hiperspatiu intr-un sens comun)

- Sanda Berce

“Istoria lumii¢ Doar voci ce sund a ecou in intuner-

ic; imagini care ard pentru citeva secole si apoi palesc;
povesti, vechi povesti care se suprapun, uneori; legaturi
stranii, conexiuni nerusinatel...]. Credem ci stim cine
suntem, desi nu chiar stim de ce suntem aici, sau cit
timp suntem obligati sd fim. $i, In timp ce ne agitdm si
ne zvircolim[...Jin nesigurantd, confabulim. Construim
0 poveste pentru a acoperi fapte pe care nu le
cunoastem sau nu le acceptdm; alegem citeva fapte ade-
varate si toarcem, apoi, o poveste noud In jurul lor.
Panica si durerea noastrd sunt usurate de acea poveste
linistitoare; pe care, apoi, o numim istorie”.

Julian Barnes, 1989

“Faptul ca acesta [orasul] era un desert deghizat, il
indemnd sa sdrbatoreasca geniul fiintelor umane, abili-
tatea acestora de a popula pamintul cu tot ceea ce isi
imagineazd, de a aduce apa in sélbdticie si de a forfoti
in spatii vide; cit despre desert, acesta avea formele lui
de a se rizbuna marcind adinc fetele cuceritorilor,
uscindu-le, brazdindu-le cu linii si santuri adincil...]
Salman Rushdie, 2001

ititorul romé&n neavizat va putea primi

cuvintele de mai sus, doud fragmente de

roman britanic contemporan, ca indemn
de a citi. Pentru cititorul "informat” ele anunts,
tematic si formal, doud directii pe care romanul
in discutie le-a urmat, incepind cu sfirsitul
deceniului opt al secolului al XX-lea si, respectiv,
cu intfiul deceniul al secolului XXI.

Cu alte cuvinte, romanul scriitorului britanic
Julian Barnes, “A History of the World in 10
Chapters”, publicat in anul 1989 si romanul Fury
de Salman Rushdie, publicat in anul 2001. Un
deceniu de literaturd si de roman scris bine, cu
fortd si atitudine intelectuald, cu tentatie pro-
activa si implicare. De la problematica istoriei, a
unei viziuni reflexiv-critice asupra acesteia, a isto-
riei ca discurs construit, directie pe care s-a Inscris
noul roman istoric al literaturii britanice a prezen-
tului, pind la problematica spatiului si problemati-
zarea spatiului reprezentdrii in textul literar (de
altfel, Premiul Booker 1989 se acordi lui Kazuo
Ishiguiro pentru The Remains of the Day si
include pe lista scurtd Restoration de Rose
Tremain, doud romane de facturad “istoricd” ce 1si
asumd jocul permutatiilor cu evenimentul istoric).
Si pind la versiunile contemporane ale acestui pro-
ces - spatiul simbolic, spatiul alegoric si spatiul
reflexiv - dupd modelul construit de Scott Lash si
John Urry (2002), cu temeiuri solid argumentate
ce definesc potentialul reflexiv si auto-reflexiv al
romanului britanic contemporan, instalat in
modernitatea fluidi a epocii noastre prin bagajul
de strategii specific si necesare (re)-construirii
noilor fatete (sau “versiuni”) ale subiectivittii
atrasd in jocurile complice ale contemporaneitatii.

Ele, argumentele, jocurile si fatetele
subiectivititii, toate sunt atent vizute si analizate
in cartea pe care intentiondm sd o prezentam
citiorului romén in rindurile de mai jos,
“Reprezentdri spatiale in romanul britanic
contemporan” publicatd de editura Presa
Universitard Clujeand in 2012 (“Spatial
Representations in the Contemporary British
Fiction”, 226 pag.) a cirei autoare este doamna

Petronia Petrar, asistent universitar doctor la
Departamentul de limba si literatura engleza al
Facultitii de Litere din Universitatea “Babes-
Bolyai”. O investigatie asupra romanului britanic
al ultimelor decenii interesat3, agsa cum afirmi
autoarea, “In a aduce la lumini procesele prin
care reflexivitatea ca trasiturd paradigmatica a
modernitatii strdbate si inspird povesirile despre
identitatile individuale si collective din romanul
contemporan britanic”(54), cartea porneste de la
si se Inscrie pe linia cercetdrilor contemporane
asupra teoriel naratiunii, cercetdri inaugurate la
mijlocul anilor noudzeci de vizionara lucrare a lui
Andrew Gibson de la Royal Holloway University
din Londra, lucrare intitulatd Towards a
Postmodern Theory of Narrative (1996). Gibson
dezvolta atunci, la sfirsitul anilor '90 o
perspectivd inspiratd de prigogiana “noua aliantd”,
reluatd si dezvoltatd, doi ani mai tirziu de Mark
Currie in Postmodern Narrative Theory(1998). In
spatiul academic englez, Gibson si Curry, la
rindul lor, se situeazd in cimpul terminologic (si
nu numai) al unor filozofi francezi cum sunt
Michel de Certeau, Michel Foucault si Michel
Serres precum si, in cazul expres al lui Mark
Currie, al memorabilei lucriri The Lost
Dimension a urbanistului si arhitectului Paul
Virilio. Cercetarile universitarilor britanici, mai
sus mentionati, re-instaleazd naratologia si functia
discursului critico-teoretic despre naratiune in
cadrul mai larg al valorizarii constructiei fictionale
a spatiului. Dar, scopul liminal al cartii doamnei
Petronia Petrar se situeazd in sfera interesului
contemporan crescut pentru raportarea literaturii

Remo Giatti (Italia)

la alte forme de comunicare culturald, proces in
care justificirile teoretice conduc la necesitatea
explordrii conceptului de spatiu insusi, altfel
considerat decit acela de “spatiu al textului”. In
sensul in care, schimbdrilor pe care modernitatea
le-a adus conceptului de spatiu - la nivel cultural -
orice analizd a conceptului de spatiu, reflectd
modificarile survenite la nivelul productiei sociale
a spatiului. De aceea, in studiile de specialitate, in
general, in cartea de fatd in mod specific,
romanul britanic contemporan nu este privit ca
un produs static, continut de spatiul de ocurenta
ci, dimpotriva, ca fenomen participativ, cognitiv-
comunicativ, component al procesul continuu de
productie a spatiului social si al perceptiei umane
asupra acestuia. Ca fireascd urmare, autoarea
aplicd textelor (si autorilor lor: Julian Barnes,
Salman Rushdie si Marina Warner) un anume fel
de selectie, criteriul fiind relatia dintre textele si
scriitorii supusi analizei atente si pilduitoare si
teoriile asupra spatiului in general, al spatiului
reprezentdrii textului, in special.

Indicatd in introducere si reluatd tenace si
metodic in analiza primului capitol (Theoretical
Considerations: 1.1 The Conceptiualization of
Space; 1.2. The Space of Modernity: Alterations of
the Visions of Space; 1.3 Towards a Theory of
Postmoden Space; 1.4 The Space of the Novel),
ipoteza este aceea conform cdreia directiile date
de mobilitatea spatiului cultural, literar, social sau
istoric precum si influenta altor cimpuri stiintifice
(cum ar fi lumea virtuald) se reflectd in imaginea
recurentd a identitétii pe care romanul contempo-
ran o tematizeazd cu o intensitate fird precedent,
re-definind-o in functie de aceste plurale directii.
In aceste conditii, in practica reald a producerii
textului literar si in cea a reprezentdrii spatiului
textual, In naratiune, personajul devine o entitate
instabild cu multiple insertii Intr-un timp si spatiu
multifunctional.

De aceea, scopul declarat al demonstratiei pe
care aceasta carte, scrisd cu acuratete, cu entuzias-
mul descoperirii si nevoia de a explica importanta
acoperirilor terminologice prin formulare exact si

Eu si ceilalti (2010), xilografie
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fara echivoc, scopul cartii, cel care dezvolta meto-
da si face recurs la sursele de informare, este anal-
iza mecanismelor de producere/ reprezentare liter-
ard a spatiului si identificarea “mijloacelor si
strategiilor prin care subiectul se confrunta (la
modul reflexiv) cu presiunile si tensiunile caracter-
istice epocii contemporane”. De aici si recursul la
metodi prin care isi propune definirea unei
tipologii a relatiilor spatiale creatoare de subiectiv-
itate, specifice modernitatii tirzii. Poate cd, in
acest punct al demersului, de altfel excelent argu-
mentat printr-o constructie imbatabil-logica, baza-
td atit pe o demonstratie euclidiand de tip cauzi-
efect cit si pe una de extractie ne-euclidiana de tip
analogie-corespondenti, s-ar fi cuvenit o mai insis-
tentd aplecare asupra unor diferente sensibile intre
conceptualizarile epocii contemporane, aga cum le
regdsim la diferiti analisti si teoreticieni literari
sau filozofi si pentru care fluctuatia terminologic
indicd diferentd de sens: “capitalism tirziu”,
“modernitate tirzie”, “postmodernitate”, “moder-
nitate radicald”. O carte scrisd cu determinare
intr-un cimp al cunoasterii interdisciplinare care se
face vizibila in prezenta, in paginile cartii, a unei
texturi - construct, bine configurati pe baza inter-
punerii si contrapunerii unor informatii venite din
diferite directii de cercetare si provenite de la dis-
cipline umaniste cum sunt fiosofia, sociologia,
critica artei, teoria literaturii, studii culturale. De
aceea, terminologia pe care am exemplificat-o mai
sus provine din aceste stiinte si se referd la
diversele sfere si nivele ale culturii. Ne gindim la
relevanta terminologicd in raport cu selectia,
numai in aparentd, aleatorie a textelor care au
facut subiectul cercetdrii teoretice si care reprezin-
td praguri ale constructiei simbolice, alegorice si
reflexive ale spatiului in anumite etape ale pro-
ductiei romanesti contemporane, configuratd in
literatura britanicd. Autoarea cartii ajunge la o ast-
fel de viziune pornind de la modelul Lash-Urry,
prin asocierea analitic-exploratorie a trei lucrari de
filozofie importante, apartinind lui Lefevre,
Certeau si Foucault precum si perspectiva
deleuziand asupra retelelor si extensiunilor
rizomatice, a stratificarilor si dispersiilor, inter-
pretérile spatiului fluctant si haotic gasit la Michel
Serres pentru a defini organizarea noilor naratiuni
spatiale. Nevoia de a depasi virsta conceptelor
simple, cum ar fi cel de “heterotopie”, imprumu-
tat/folosit In toate textele importante de teorie lit-
erard porneste de la adevidrul ci acesta nu acop-
erd tipologia spatiald prolificd a romanului con-
temporan.

Pe aceeasi linie, relevanta conceptelor asu-
mate din metodologia lefevr-iana a productiei
spatiului ca practicd sociald si distinctia
metodologicd dintre “practica spatiald”, “reprezen-
tarile spatiului” si “spatiile reprezentarii” facuta de
filozoful francez au contribuit, fird nici o
indoiald, la selectia textelor analizate (romanele
scrise de Julian Barnes intre 1989-2008; cele scrise
de Salman Rushdie intre 1994-2008 si ale Marinei
Warner dintre 1993-2001). Impreund cu celelate
surse bibliografice care au intrat in textura, abso-
lut remarcabili a demonstratiei teoretice este, aga
cum afirmam mai sus, metoda care sti la baza
cercetdrii reflectate in continutul acesti cirti (din-
colo de componenta interdisciplinard), aceea a
complementaritatii, pe linia acelei “pluralist
understanding”, definitd la sfirsitul anilor optzeci
de Wyane Booth (Understanding Pluralism:The
Powers and Limits of Interpretation) si anume,
aceea a unei constructii integrate si integratoare
care contine trei nivele de relevantd a proble-
maticii: nivelul filozofic care se refera la spatiu ca
productie si reprezentare sociald (construit cu aju-
torul unor celebre texte semnate de Henri
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Lefevre, Michael de Certeau, Michael Foucault,
Deleuze si Guattari); nivelul sociologic (construit
cu ajutorul lui Giddens et al.) care descrie si
defineste spatiul modernititii din perspectiva
diacronici si sincronici si trecind in revistd con-
ceptualizdri contemporane ale spatiului, config-
ureazd o teorie a spatiului in postmodernitate
(spatiul simbolic, spatiul alegoric si spatiul reflex-
iv). Acesta integreazad notiuni si concepte din filo-
zofie, sociologie, teoria literaturii si istoria artelor;
nivelul teoretic literar prin care cercetitoarea con-
struieste o teorie a spatiului romanului, o posibild
noud versiune a unei poetici a spatiului care,
pornind de la cronotopul bakhtinian, construieste
o viziune integratoare ce cuprinde: spatiul ca
alteritate a literaturii, spatiul ca materialitate a
textului, spatiul ca vizualitate a formei spatiale si
spatiul ca forma de conceptualizare a timpului.

Necesitatea unei astfel de viziuni este incon-
testabild in cazul aparitiei unor romane care,
toate la un loc si fiecare in felul sdu, recupereaza
dimensiunea pierdutd a spatiului contemporan
prin spatii ale memoriei regasite in hiperspatii
(sau universuri paralele si configuratii non-euclidi-
ene ale geografiilor culturale): cum ar fi spatiile
reflexive din ultimele romane ale lui Rushdie (The
Ground Beneath Her Feet/1998, Fury/2001 si The
Enchantress of Florence/2008), de altfel, toate
traduse in limba roménd, sau reflexivititile vir-
tuale ale ultimelor romane ale Marinei Warner
(The Leto Bundle) si spatiile memoriei, spatiile
haotice si temporalititile multiple ale romanului
fara egal care este A History of the World de
Julian Barnes precum si cele care i-au urmat:
England, England/1998, non-fictiunea Nothing to
Be Frightened Of /2008, dar si admirabilul roman
care le-a precedat, Flaubert’s Parrot/ 1984,
excelind prin noutatea gocantd a constructiei. O
tipologie romanescd ce se defineste prin tipologia
constructiei spatiale in cadrul unei viziuni integra-
toare care faciliteazd transferul terminologic de la
o stiintd la alta, Intr-un cimp al interactiunii si o
zond de comunicare idiosincraticd ce potenteaza
tabloul divers al romanului britanic contemporan,
aflat in plind expansiune.

Vizionard analizi, ce reflectd “starea de fapt” a
romanului britanic, un roman aflat in plind
expansiune (prin formulele proteice care apar de
la un an la altul) o carte care imagineazg, in a
doua parte a sa, un cimp deschis al unor viitoare
completari! Nici nu se putea altfel intr-o cercetare
al cdrei principal subiect este contemporanul si
contemporaneitatea (in acceptiunea pe care
Stephen Spender o dé termenului) ca acceptare a
progresului tehnologic ca fortd stimulatoare pen-
tru aparitia unor noi forme de expresie in artd si
culturd si al cdrei principal obiectiv este spatiul.

De aceea, regdsim in partea a doua o demon-
stratie - aplicatd cu acribie ce nu ascunde, insa,
pasiunea demersului. Aceeasi metods integratoare
a stiintelor intr-un cimp al interactiunii creatoare,
ceea ce d3 unitate si echilibru acestei carti
admirabile apdrute in spatiul cultural romanesc.

Alici se regdsesc, In analize pertinente, for-
mulele proteice ale romanului contemporan por-
nite de la ceea ce doamna Petrar numeste cu o
nedisimulatd bucurie a descoperirii - “derealizarea
locatiei” reprezentate de “placa turnantd a moder-
nitdtii”, romanul The Alexandria Quartet.
Truismul conform ciruia relatia dintre literatura si
spatiu este producdtoare de sens ce atribuie
valente euristice culturii contemporane, o face pe
autoare sd initieze o investigatie cu caracter
exploratoriu in Quartetul Alexandria de Lawrence
Durrell, moment de crizd al romanului si punct
de emergentd al modernitatii tirzii care, proiectiv,
re-considerd intreaga constructie romanesca a

Ayrat Teregul

ov (Rusia)

Animale 17 (2012)

spatiului din arealul englez. Admirabil prilej de
dezbatere asupra spatializarii timpului in roman
si, nu in ultimul rind de re-locare a functiei narati-
unii in raport cu spatiul, in incercarea de a con-
figura o poeticd a spatiului naratiunii intr-o
directie construitd la sfirsitul deceniului nous, al
preocupdrii pentru eticd a scriiturii contemporane,
simptom al depdsirii virstei post-structuraliste.

Intr-adevir, de aici, de la Lawrence Durrell a
pornit totul: transferul de la simbolic la alegoric,
timpul spatializat, alegoria iesirii din timp si,
implicit a intrdrii intr-un spatiu al virtualitatilor.
Intuim faptul c& acest segment al cercetdrii a fost
cel mai dificil de surmontat, avind in vedere siri-
cia terminologic3 (poate o inadecvare terminolog-
icd In raport cu noutatea incontestabild a romanu-
lui, pentru epoca aparitiei sale), o sdrdcie concep-
tuald In bibliografia referitoare la romanul lui
Durrell, in comparatie cu bibliografia aferenta
celorlalte texte contemporane despre care s-a scris.
Prin urmare, a fost nevoie de curaj pentru trans-
fer si adecvare terminologicd. In aceeasi masurs,
tinem sa remarcam cap.: Reflexivitati virtuale:
“The Leto Bundle” de Marina Warner, precum si
intreg cap. V. Spatii ale memoriei si ale fluxului,
capitol pe care il stim deschis spre alte regimuri
de semnificare ce conduc spre o criticd pozitiva a
postmodernitdtii mult blamate, pe care autoarea o
numeste poetica incluzionista si care confirma
rostul interesului scriitorului Julian Barnes pentru
problematica subiectivitatii. Intr-o foarte mare
mdsurd, aceastd a doua parte a cartii (initiatd in
cap. Dominanta spatiald postmodernd si alegoria
simulacrelor) reprezintd o contribtie incontestabild
la receptarea criticd a romanelor prezentului, la re-
denumirea tipologiei romanesti pe care acestea o
configureaza si o deschidere necesard si de bun -
simt asupra a ceea ce Julian Barnes numea, cu o
nedisimulatd auto-ironie, “self-stuff”; adici a ,liter-
aturii despre sine”, acum mai in voga ca oricind
in arealul britanic si spre care - fard exagerare -
literatura primului deceniu al mileniului trei
(aparent) se indreaptd. Gindul conform ciruia
Sinele, constiinta este ultima frontierd a spatiului
ce rdmine, incd, de cucerit, este locul spre care
Petronia Petrar conduce firul expunerii, tors cu
grija pentru adevarul deschizétor de orizonturi
noi.

Sa fie, oare, constiinta “the deep space”
dincolo de care “jocurile fictiunii” nu mai sunt
posibile¢
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dezbateri & idei

Medicina, magie, religie

Incercari de usurare a suferintei umane

- Ionela Iacob

Cuvintele sunt, bineinteles, cel mai puternic drog
folosit de omenire.

(Rudyard Kipling)

rezentarea domnului Alin-Mihai Gherman

(Leacuri, medicamente si descantece: cultura

medicald romaneascd la 1700 (o perspectiva
filologica), prima prelegere din acest an sustinuta in
cadrul Atelierului de Filozofie si Antropologie
Medicald, ne-a oferit celor prezenti cteva informatii
despre cunostiintele si practicile medicale oarecum
autohtone din jurul anului 1700, informatii extrase in
special din Dictionarul latinroméan redactat de ctre
persoana care se ocupa de corespondenta lui
Constantin Brancoveanu, Teodor Corbea, precum si
din manuscrisele vremii care contineau diferite vraji,
farmece sau retete medicale menite si ajute la tratarea
diferitelor boli.

Dictionarul lui Corbea, care dupd parerea lui
Mihai Gherman reprezintd cea mai importantd sursd
pentru cunoasterea limbii roméne din acea perioads,
contine, in materie de medicind, in special informatii
provenite din medicina antichitatii. Aflam astfel
informatii legate de unii medici vestiti din antichitate,
cum ar fi Etius, doctor din Antiohia, primul medic
care a descoperit relatia dintre psihicul bolnavului si
boals, dar mai ales numeroase incercéri de
circumscriere a profesiei medicale: arhiater (doctor
mare, domnesc), barbierul (chirurgul), clinicus ,,doctor
umblator la bolnavi sau la betegi”), etilicus (,,doctor
mojicesc”, doctor de tard), medicus dies (,,zi In care
vracii fac judecatd de bolnavi”), veterinaria (,,vraciuire
de vite”) etc.

In cea de-a doua parte a prezentirii, Mihai
Gherman s-a axat pe dimensiunea folclorico-
etnograficd a practicilor medicale din acea perioada.
Am aflat astfel ca cel mai vechi descantec roméanesc
cunoscut dateazd din jurul anilor 1601-1607. Voi
reproduce aici textul acestui descintec, asa cum ni l-a
citit Mihai Gherman, cerdndu-mi scuze daci
transcrierea ficutd dupd inregistrarea audio va contine
unele inevitabile greseli:

Oprescu-te diavole

Cu cel doud lumini ce-au ficut Domnul

Soarele zilei si lura [luna] noptii,

S4 n-ai putere a strica nimicd la crestini,

Oprescu-te diavole, Satana,

Cu Heruvimii si cu Serafimii lui Isus Hristos

Si cantarea iertdrii ficutd, si cu-al nostru glas.

S4 ne fie de folos

Si s4 fie de spovedanie,

Si de-acum i pururea si-n veci de veacuri.

In ultima parte a prelegerii sale, Mihai Gherman
ne-a prezentat cea mai veche retetd descoperitd in
manuscrisele vremii, o retetd care propune un remediu
impotriva sifilisului, bazata pe principiul similia
similibus. Conform acestei retete, persoana afectatd de
boald trebuie si-si ageze organul inflamat, care era
bineinteles rosu, Intr-o sfecli rosie, in care trebuia s&
pund de asemenea pucioasd, praf de pusci si timaéie.

Prezentarea lui Mihai Gherman mi-a reactualizat
un mai vechi interes pentru medicina populara,
preocupare ldsatd momentan la o parte, dar nu tocmai
pardsitd, deoarece metodele terapeutice traditionale
reprezintd un subiect mereu tangent cu sfera
principald a preocupérilor mele actuale: experienta
subiectiva a bolii in societatea romanescd
contemporand.

Indiferent de sistemul medical la care facem
referint3, fie el de tip magic sau biologic, originea

agentului provocator de boald a jucat intotdeauna un
rol important in cadrul practicilor terapeutice
cunoscute. In functie de natura si provenienta acestei
cauze “malefice” a bolii, oamenii si-au conceput si
organizat mijloacele de vindecare adecvate.

Utild in acest context este clasificarea stabilitd
de citre Allan Young, potrivit cdruia sistemele
medicale pot fi de doud feluri, internalizate (inter-
nalizing) sau externalizate (externalizing).
Sistemele de tip internalizat privesc boala drept o
entitate fiziologic, localizat la nivel biologic. In
cadrul acestor sisteme, boala este o problema
individuald, iar sdnitatea este conceptualizatd se-
parat de problemele sociale. Sistemele medicale
externalizate implicd o viziune holistd asupra
bolii, centrdndu-se asupra felul in care relatiile
sociale si cosmice influenteazi starea de sinitate
a individului. Boala este fenomen social, iar fac-
torii patogeni sunt plasati in afara corpului uman.
Astfel, disfunctionalititile organice sunt vazute ca
tiind determinate de agenti supranaturali sau
agenti umani aflati in relatie cu forte supranatu-
rale (ex: vrajitorul). In acest context, sfera
sanititii este relationatd cu alte domenii culturale,
cum ar fi religia.

Avand In vedere situarea In ,exterior” a factorilor
declansatori ai bolii, mijloacele terapeutice de sorginte
magica dobandesc o rationalitate proprie, potrivit
careia tinta eforturilor terapeutice trebuie sa se
indrepte tot inspre exteriorul corpului bolnavului,
acolo unde se afla agentul malefic care a provocat
suferinta. Binecunoscutele descintece din medicina
populard roméneascd, alaturi de intregul fenomen al
descantatului, 1si afld astfel o explicatie cit se poate de
logica. Atat textul acestor incantatii, cit si ritualul care
le insoteste, dovedesc Incercarile sustinute ale
terapeutilor de a inldtura cauza externd a bolii, acest
act medical mulandu-se perfect pe credintele puternic
interioriate ale beneficiarilor (bolnavilor).

Desi ritualurile de vindecare erau cel mai adesea
insotite de utilizarea anumitor substante cu calititi
mai mult sau mai putin curative, componenta magicd
a ceremonialului - unde textul propriu-zis al
descantecului juca un rol extrem de important - poate
fi considerata la fel de eficientd ca si substantele
folosite. Chiar daci biomedicina a denuntat multi
vreme ineficienta acestor practici traditionale, ultimele
cercetdri din medicina si psihiatria contemporand au
demonstrat rolul crucial jucat de latura psihologicéd a
bolnavului In procesul de vindecare al acestuia.

Bineinteles, o comparatie intre eficacitatea
ritualurilor magice si cea a tehnicilor biomedicale
contemporane in tratarea bolilor fizice este un demers
inutil dacd ludm in considerare doar rezultatele
concrete asupra corpului uman, cunoscutd fiind
superioritatea terapiilor biomedicale. Ceea ce ma
intereseazd acum este tocmai rolul pe care il joacd
latura ritualicd asupra vietii psihice a bolnavului.
Consider deci ca nefiind tocmai hazardanta o
comparatie intre ritualurile magice traditionale si
tehnicile actuale de consiliere psihologicd a bolnavilor,
atit In cazul bolilor fizice, dar mai ales in cadrul
metodelor psihoterapeutice. Daca descantecele utilizate
in diferite sisteme medicale populare nu par a se
asemdna deloc cu strategiile utilizate in cadrul
diferitelor psihoterapii, acest lucru ne determin si le
consideram doud metode terapeutice total diferite.
Luéand 1n considerare sistemele etiologice la care se
raporteazd fiecare dintre aceste sisteme terapeutice,
adica factorii considerati a se afla la originea diferitelor

boli si probleme, mai mult sau mai putin patologice,
vom observa cd abordarea terapeutilor vizeazd tocmai
gestionarea acestor elemente etiologice. Dupd cum e si
firesc, in sistemele medicale externalizate, in care
cauza rdului se afla In afara bolnavului, eforturile
vindecétorului popular se canalizau Inspre lupta
simbolicd cu acei agenti malefici care au provocat
suferinta bolnavului, fie ea fizicd sau psihic. In
societitile contemporane, in care suferintele psihice si
emotionale ale omului sunt privite ca avandu-si cauza
in ins3si structura psihicd a individului si in felul
acestuia de a se raporta la mediul socio-cultual in care
tréieste, strategiile psihoterapeutilor vizeazd tocmai
interioritatea pacientilor, armonizarea vietii psihice si
emotionale a acestora prin intermediul unei “ajustari”
a acelor aspecte din viata interioard care cauzeaza
suferintd. Tehnic vorbind, psihoterapeuti contemporani
- In mod mai mult sau ma putin declarat - incearca sa
manipuleze viata psihicd a pacientilor la fel cum
vindecdtorii populari manipulau, in mod simbolic,
elementele malefice care au deranjat starea de bine a
indivizilor. Aceastd manipulare simbolicd a agentilor
malefici producea In acelasi timp o manipulare a
atitudinii pacientului fatd de boald, un proces psihic
cunoscut astdzi sub binecunoscuta denumire de efect
placebo.

O mare parte dintre discutiile care au urmat
prezentdrii domnului Mihai Gherman s-au axat cu
predilectie pe rolul jucat de religie in viata pacientilor
afectati de diferite boli, mai mult sau mai putin grave.
Opiniile participantilor la atelier au vizat atat rolul
jucat de Bisericd ca institutie in cadrul sistemului
medical roménesc (intelegand prin sistem medical atat
institutiile sanitare propriu-zise, cat si cadrele teoretice
de intelegere a fenomenului maladiv), cat si rolul
credintelor religioase in viata particulard a fiecarui
pacient. Cred ci o mare parte dintre “disputele” iscate
intre interlocutori s-au datorat tocmai lipsei unei
delimitiri clare intre aceste doud paliere amintite mai
sus. Critica majord adusa sistemului medical din
Romaénia, perfect indreptititd dupa parerea mea, viza
intruziunea, adeseori abuziva, a Bisericii la diferite
nivele ale traseului terapeutic urmat de bolnavi.
Prezenta, adeseori cat se poate de vizibild, a preotilor
in spitalele roméanesti in care psihologii sunt aproape
inexistenti aratd neglijarea unui numar important de
pacienti, ale cdror nevoi psihice si emotionale nu pot
fi satisfacute de cétre religie, - si mai ales doar de catre
religie si persoana preotului - ei avand de cele mai
multe ori nevoie de o Ingrijire psihicd complexd, care
nu poate fi realizatd decat de persoane specilizate in
psihologie si psihoterapie. Féra a mai vorbi de
necesitatea existentei unor psihologi specializati in
chiar acest domeniu al psihologiei sanatatii, foarte slab
reprezentat la ora actuald in Romania.

Au fost aduse, de asemenea, in discutie posibilele
efecte ale modelului teologic crestin de conceptualizare
a bolil. Perspectiva potrivit careia boala reprezintd o
pedeapsd divind pentru pécate individuale sau pacate
ale altor membrii ai familiei (mergind péna la
stramosi indepdrtati) poate cu sigurantd avea unele
dintre cele mai nocive efecte atit asupra psihicului
bolnavului (sentimentul acut de vin,
autostigmatizarea), cit si in ceea ce priveste
destdsurarea procesului terapeutic (bolnavii care refuzi
sd fie tratati deoarece considerd ci numai Dumnezeu
are dreptul s3 hotdrasca evolutia starii lor de sanitate).
Acest subiect necesitd Insd o atentie deosebitd, Intrucit
generalizarile pot adesea oferi o imagine denaturatd a
realitdtii. Daci este adevdrat cd doctrina crestind
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privitoare la boald poate produce sentimente
puternice de culpabilizare si uneori chiar refuzul
ingrijirilor medicale, sunt la fel de reale si cazurile in
care sentimentul religios poate aduce usurare
persoanelor suferinde. Acest lucru este posibil
intrucdt, in perioada contemporand cel putin,
modelele de conceptualizare crestine ale bolii nu
urmeaza Intotdeauna doctrina oficiald (care si ea
poate Insuma mai multe variante), ci adesea se
manifestd in forme cit se poate de personalizate.
Aldturi de modelul bolii ca pedeapsd se Intilnesc
adesea perspective de sorginte crestind in care boala
este privitd ca o incercare primitd de la Dumnezeu cu
scopul Intdririi credintei, sau ca un dar menit sa
consolideze laturile pozitive ale personalitatii si
cracterului individului bolnav. Aceste conceptualizari
ale bolii nu reclama intotdeauna o atitudine pasivd de
acceptare a bolii si un refuz al tratamentului, ci pot fi
insotite de o lupta cit se poate de sustinutd cu boala,
fara ca acest lucru sd provoace bolnavilor vreun
conflict interior. Chiar si atunci cind boala este
consideratd un dar sau o Incercare trimisd de
Dumnezeu, incercarea de a scapa de acest ,,dar” nu
este perceputd de toti indivizii atasati de religiozitatea
crestind ca un pdcat, chiar dacd asa ar reiesi dintr-un
rationament logic. Bineinteles, cazurile de atitudine
pasiva si culpabilizare extremd nu lipsesc, dar
contactul personal cu numeroase persoane religioase
mi-a ardtat cd aceste perspective crestine asupra bolii
se pot impdca cit se poate de firesc cu eforturile
indreptate spre vindecare.

Prin cele spuse aici nu doresc nicidecum si las
senzatia cd sustin in vreun fel amestecul doctrinar al
religiei In sistemul de s3nitate sau ci aprob
incurajarea viziunilor de tip crestin asupra bolii. Din
contra, consider cit se poate de necesard o separare a
sferei medicale de institutiile religioase, mai ales
avand in vedere faptul regretabil ci in spitalele
noastre se pare cd tot suportul psihologic al
pacientilor este l3sat pe seama preotilor care, asa cum
spuneam, nu pot indeplini nevoile spirituale si
psihologice ale unui insemnat numdr de pacienti. Mai
mult decat att, pentru ca perspectiva crestind asupra
bolii sa aibd un efect pozitiv asupra bolnavilor este
necesar ca persoanele care sustin si ghideaza pacientii
pe aceastd cale sd aibd anumite calitdti umane,
pregatire si competente psihologice deosebite, in asa
fel incit sentimentul religios pe care il internalizeazd
bolnavii s& aibi efecte pozitive asupra lor. Un preot,
spre exemplu, sau o altd persoand care oferd sfaturi
sau incurajari bolnavului poate s&i transmitd acestuia
atit sentimente pozitive, care sdl ajute In mod real in
gestionarea situatiei sale, dar este de asemenea posibil
s&1 insufle sentimente de stigmd si culpabilizare.
Datoritd unor astfel de posibilitati, incurajarea
intruziunii religiei in sistemul de ingrijire a sdnatatii
nu reprezintd o optiune dezirabild. Ceea ce vroiam
insd s& pun in evidentd mai sus era faptul ci
generalizarile de tipul celor care afirmd rolul exclusiv
negativ al religiei In procesul de gestionare a bolii nu
oferd o imagine reald asupra acestui subiect. Pentru
cei la care sentimentul religios a cdpatat un anumit
nivel de profunzime, credintele religoase pot avea un
efect cat se poate de benefic, in unele cazuri fericite,
sau extrem de nociv, in altele. Rolul jucat de religie si
de religiozitate In aspectele privitoare la sanatate si
boald nu poate fi discutat inafara unei atente analize
care sd ia In calcul contextele sociale, culturale,
politice, economice si personale in care se desfdsoard
viata indivizilor.

Notd: Cei care vor dori s& asculte in intregime
prezentarea sustinutd de Mihai Gherman o pot asculta
In varianta audio pe site-ul Atelierului de Filozofie si
Antropologie Medicald
http://afsam.eu/e107 _files/uploads/Mihai_Gherman.mp
3.

Allan Young, (1976), “Internalising and externalising

medical belief systems: An Ethiopian example”, Social
Science & Medicine, 16:43-52.
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metaforele nordului

Piticii - fapturile din oasele

pamantului

. Flavia Teoc

etafora fyrda fjardleggjar din poemul

,Vellekla” este un kenning dublu prin

care scaldul Einarr Helgason descria la
sfirsitul secolului al X-lea lumea locuiti de
micile fapturi. Adaptat la regulile de metrica si
aliteratie ale poeziei scaldice, un astfel de
kenning facea dovada unei adevirate maiestrii.
Metafora “oasele pamantului” se referd la
stanci si pesteri, Incdperi locuite de
mestesugarii metalelor rare si paznici ai
comorilor nestiute de pdmanteni. Niciodata
atingi de lumina soarelui, pielea lor albi si
palidad le dd un aspect mortuar, motiv pentru
care Thor il ia in derddere pe Alviss, piticul
care indridzneste si-i ceard ména fiicei sale,
zeita Trud: ,Ce fel de fapturd mai esti si tu/
De ce ti-e fata atat de palidd/si nasul atat de
rosu/Oare pentru ci trdiesti numai in Intuneric
asemeni mortilor¢/Si trupul tdu e diform
precum al cdpcdunilor/N-ai fost ndscut pentru
ca frumoasa mea fiici si-ti fie mireasi”. In
limba nordica veche, Alviss insemna ,cel
intelept”, numele sdu evocind de altfel
episodul binecunoscut din mitologia nordicé in
care Thor 1i cere piticului Alviss sa-si
dovedeascd intelepciunea daca doreste si se
insoare cu Trud. Preocupat de incercérile la
care este supus, piticul cel intelept nu observa
cd noaptea e pe sfrsite, iar soarele st si
rasard. La prima razd care ii atinge trupul,
Alviss se transforma in stand de piatra,
dovedindu-se astfel neputincios in fata
trucurilor zeului Thor. De la basmele lui
Andersen si-ale fratilor Grimm pan3 la
romanele lui Tolkien si
J. K. Rowling, literatura europeand s-a inspirat
copios din intdmplarile celor 22 de pitici din
mitologia nordica. Vestitul inel blestemat din
yotdpanul inelelor” a fost la inceput inelul
piticului Andvari din care la fiecare a noua zi
picurau alte opt inele sortite sa atragd numai
ghinioane si nenorociri. Piticii Austri, Vestri,
Nordi si Sudri tin nemiscate cele patru colturi
ale pdmantului, Ingrijindu-se ca oamenii si nu
se piardd pe cérarile lor, iar confratii lor, Gjalar
si Fjalar, transformd singele lui Kvasir in
miedul poeziei, bautura misticd a zeilor si
scalzilor inspirati.

In yLimbajul poeziei”, Snorri Sturluson
recomanda generatiilor viitoare de scalzi sa se
refere la poezie prin metafore kenning precum
ymiedul lui Odin”, ,sngele lui Kvasir” sau
,odutura piticilor”. Cap al panteonului
scandinav, Odin face parte din clanul zeului
Aesir, adici cei veniti din Asia (Troia). Pani la
venirea lor, Asgard-ul era locuit doar de
pacifistii zei ai clanului Vanir. In rizboiul care
se declanseazd intre cele doud grupuri,
inteleptul clan Aesir propune ca toti zeii sa
aibd un statut egal In Asgard si sd se
inrudeasca printr-o serie de cdsatorii.
Intelegerea este pecetluitd prin faptul ci
membrii ambelor clanuri scuipd intr-un bol, iar
din saliva lor se naste un nou zeu, Kvasir,
mare intelept si tlcuitor de stihuri. ,Edda in
Proza” povesteste ci piticii Gjalar si Fjalar il
ucid pe Kvasir si i amesteca sangele cu miere,

crednd astfel o bauturd miraculoasd. Toti cei
care sorb din miedul piticilor devin pe loc
inspirati. Dupd o serie de aventuri povestite In
poemele scaldice, Odin ia forma unui vultur si
bea pe sdturate din acest mied. Ajuns in
Asgard, 1l regurgiteazd in mai multe vase mari,
iar din picaturile prelinse pe pdmant poetii
continud si azi sd culeagd inspiratie.

Dain este un alt pitic celebru, mestesugar
iscusit, cel care cileste in foc sabia ,Dainsleif”
de asemenea blestematd, pentru cd odatd
scoasd din teacd trebuie si omoare un om.
Provocand rini de nevindecat, chiar si cea mai
usoard atingere a sabiei piticului Dain duce la
moarte. Numitd si ,sabia regelui Hogni”, eroul
unei Intdmplari povestite de Snorri Sturluson
in capitolul 50 din ,Limbajul poeziei”, sabia
piticului Dain declanseaza batalia fard sfarsit ce
se va incheia doar in zilele de pe urmi ale
Ragnarok-ului. Povestea incepe cu rdpirea
frumoasei fiice a regelui Hogni de printul
Hedinn, fiul regelui Hjarrandi. Dupé lungi
cdutdri, Hogni 1si gdseste fiica in insulele
Orkney, Insd indragostitd de Hedinn, fata i
cere tatdlui sdu sd o lase acolo si il roagd sd nu
caute rdzbunare. ,lute la manie”, regele Hogni
scoate din teacd sabia piticului Dain si rdzboiul
este inevitabil. Cele doud ostiri se luptd pana
la apusul soarelui, cand cei rdmasi in viatd se
retrag la cordbii pentru odihnd. Numai
frumoasa Hildr rdméne pe campul de luptd si,
cu incantatii magice, 1i recheama la viatd pe cei
cdzuti. Fard sd aibd altd amintire decit clipa
mortii lor, soldatii reincep batélia care dureaza
si acum, si va dura pana la sfarsitul lumii.

Sunt multe povestile in mitologia nordica
despre intelepciunea, iscusinta, hirnicia si
citeodatd rdutatea piticilor, iar darurile facute
de ei zeilor si muritorilor s-au dovedit de
neegalat. S& ne amintim doar de peruca de aur
sortitd zeitei Sif, sotia lui Thor, sau de corabia
yextensibild” daruitd zeului Freyr. Ori de cite
ori acesta nu avea nevoie sd célatoreascad pe
mare, corabia se ficea atit de micad incat zeul
o putea purta in buzunar. Greu de ucis,
asemeni tuturor fapturilor mitologice, piticii
trdiesc si azi in Nidavellir (campiile
intunecate), una dintre cele noud lumi ale
cosmologiei scandinave, asa cum ne asigurd o
serie de mediumi islandezi autorizati si ia
legdtura cu ei si sd le transmitd oamenilor
sfaturi si amenintari atunci cdnd le invadeazi
tinuturile subterane.

7
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Gadget-urile artei
Criteriile excelentei (II)

. Vasile Radu

Mads Peitersen

Inlocuirea pigmetului natural cu “surogatul”
lui, culoarea de sintezi artificiald

Lucrurile se schimb& odatd cu lumea moderni
si revolutia industriald din secolul al XIX-lea.
Dezvoltarea acelei ramuri a chimiei numiti
yorganica” a deschis calea studiului structurii,
proprietatilor, reactiilor de sintezd sau de
descompunere a acelor compusi organici sau
minerali care fuseserd pand atunci descoperiti si
folositi in picturd in starea lor naturala.
Procurarea lor era costisitoare, pundndu-se, astfel,
problema sintetizdrii lor. Astfel, prima substanta
organicd sintetizatd a fost ,ureea”, obtinutd prin
distilarea uscatd a oaselor de citre Friederich
Wohler in anul 1828. Primul colorant chimic
obtinut artificial a fost ,anilina” (colorant textil)
de catre William Henry Perkin, in anul 1856.
Aceastd revolutie a avut un efect imediat mai ales
asupra liantilor in care pigmentul cromatic era
amestecat cu grisimi animale, albug de ou si
zaharuri vegetale si era protejat cu ajutorul
ylacurilor” obtinute prin dizolvarea anumitor
rdsini in uleiuri sicative (de la pictura rupestrd
pand in secolul al XVIII-lea). De aceea, calitatea
unei picturi nu depinde numai de pigmentul
folosit, ci si de calitatea liantului si a lacurilor de
protectie a stratului pictural. Pigmentul cromatic,
in sine, este stabil din punct de vedere chimic,
este un produs ,natural” si asupra lui actioneaza
numai procese ,naturale” cum ar fi de pilda
,imbditranirea”. Odatd cu trecerea timpului, acesta
se ,cristalizeazd” dobandind calititi de
durabilitate specifice rocilor naturale din care a
fost obtinut. Celelalte ingrediente folosite la
obtinerea stratului pictural - liantii, sicativii,
lacurile, suportul - pot fi mult mai instabile din
punct de vedere chimic si, de obicei, de aici
pornesc deteriorarile care desfigureaza pictura sau
ii scurteazd nepermis de mult viata. Din acest
motiv, pentru a dobandi durabilitatea, calitatea
acestora trebuie si fie sinonimi cu cea a
pigmentilor. Dintr-un exces de inspiratie, dintr-o
Jfrenezie” a creatiei, adeseori, artistul nu acordd
suficientd importantd acestor ,materiale
ajutdtoare” componente ale capodoperei,

periclitdnd viata ei viitoare, condamnéad-o la o
viatd scurtd sau numai la memoria gestului care i-
a dat nastere.

yIndustrializarea” productiei de pigmenti
cromatici a dus la cresterea cantitativd a acestora
si la scdderea drasticd a preturilor de achizitie ale
picturilor. (1) Preturile s-au reechilibrat abia dupa
dezvoltarea gustului pentru arta, a
colectionariatului de arti si a comertului cu arti
ysecond hand”; adicd cu lucréri provenite nu
direct de la artisti, ci de la proprietarii unor
opere obtinute prin cumpdrare (piata de artd) si
apoi scoase la vanzare.

Aceastd epocd (1850-1950) pare sa constituie
oarecum ,epoca de aur” a picturii in ulei. Daci la
inceputuri, pentru a realiza o picturd in ulei
trebuia si-ti prepari singur pigmentii ca si liantii,
oprindu-te din lucru de fiecare datd cAnd provizia
de ,materie prim&d” se termina, confruntdndu-te
cu problemele legate de uscarea precipitatd a
pigmentului, trebuind s3 blochezi procese chimice
ireversibile care actionau asupra stratului pictural
in timp (ceea ce a creat necesitatea unor abilititi
deosebite In practica mestesugului), aparitia in
epoca modernd a ofertei comerciale atit de
abundente a dus la scurtarea timpului de lucru si
la necesitatea unei alte aborddri tehnice a picturii.
Scurtind timpul de executie, maniera de lucru
devenea mai rapidd, mai precipitatd, ceea ce dus
la eliminarea unei operatiuni esentiale in pictura
in ulei - amestecul prealabil pe paletd a
pigmentului si sicativilor - prin aplicarea lor direct
pe suprafata de pictat, aceasta contribuind la
descoperirea amestecului optic al culorii, la
cresterea stralucirii ei si la aparitia curentului
modern al impresionismului. Daci inainte,
executia unei lucrdri dura luni sau ani de zile,
acum s-a impus drept criteriu de performantd nu
durata cit mai indelungatd de executie a lucrarii,
cat scurtimea timpului acordat executiei ei.
Confruntat cu pericolul de a nu mai putea
justifica marile preturi cerute pe opera de arta
pand in secolul al XVIII-lea - care erau justificate
prin durata executiei si dificultatea procurarii
materiei prime - artistul a trebuit sd nascoceasca
altceva, mai ales ca aceste preturi mari erau

cerute initial numai comanditarilor directi, dupa
moartea acestora, pretul lucrdrii achizitionate si
rescoase la vanzare scizand drastic.

,Revolutia” polimerilor in picturd

Odata patruns in interiorul celulei, omul,
impins de aceeasi curiozitate “bolnadvicioasd”, a
desficut legaturile atomice care tineau la un loc
entitdtile materiale minuscule - particulele
atomice, legaturile ascunse ale lucrurilor si
substantelor - care ne inconjoard de mii ce ani.
Prin unirea succesivd a mai multor grupe de
atomi numite “meri” s-au obtinut
“polimerii”(macromolecule). Aceste
macromolecule sunt rezistente, elastice, puternic
solvabile, usor de manipulat, relativ stabile,
acceptind cu ugurintd actiunile celui care le
foloseste. Printre ele sunt alcoolul polivinilic,
metacrilatul de metil, rdsinile poliesterice,
epoxidrice, siliconice, poliamidele,
polietilenglicolii, etc. Ele devin astizi materialele
noi cu care lucreazd artistul plastic. Aparitia lor a
dus la crearea unui nou limbaj care merge pand la
desfigurarea celui al picturii vechi, bazate pe
emergenta naturalului. Cea mai spectaculoasd
carierd a ficut-o in ultimii anii tehnica fotografiei,
puternic “chimizatd”, apoi “imbdiatd” in virtual
(prelucratd electronic) bazatd pe reproducerea si
conservarea imaginii si o altd “manierd” de a
executa picturile dupd tehnica traditionald pe baza
culorilor nou inventate, prin sintezd, numite
“culori acrilice”.(2) Multe din acestea nu mai au
relevanta naturalului si nici “pretiozitatea”
realului.

Despre calititile lucrului “bine facut”

Primul sfat pe care trebuie s&1 urmeze
cumparatorul atunci cand se decide sa cumpere
este “sd ia un lucru bine ficut” care este prima
dovada a calitatii si a profesionalismului
autorului. De la corectitudinea imbindrii laturilor
sasiului, penele de reglare ale intinderii panzei, la
calitatea panzei folosite si la calitatea aplicarii
gletului (gesso) pe suport. Toate denotd
seriozitatea muncii, aspecte profesionale de luat
in seamd mai ales la artistii actuali care elimin3,
din superficialitate, aceste operatii premergitoare
picturii, dar care trddeazd neseriozitatea autorului.
Nu este mai putin adevarat ca, mai ales in pictura
roméaneascd din secolul XX, confruntatd cu
sdrdcia endemicd a artistilor, aceste probleme erau
trecute pe planul doi, cdutdndu-se doar calitatea
picturii determinata de valoarea artisticd a
imaginii pictate. Disparitia calitatilor
mestesugdresti ale artistilor plastici si insistenta cu
care acestia clameazi cd ei apartin unei meserii
“intelectuale” in care mijloacele practice nu
conteazi pentru atingerea scopului “artistic”
denotd fragilitatea formatiei lor. Superficialitatea
asumdrii “meseriei” de artist, lipsa de Intelegere a
gravitatii atitudinii sale, scopul chiar, pentru care
executd “opera de artd”. Cei care se grabesc astizi
sd se numeascd “artisti” dau buluc, de reguli, la
rafturile de culori, atit de accesibile Intr-o piatd
supraabundentd, pentru a provoca cu pensula un
mdcel in care doar instinctul cromatic neordonat,
nescolit conteazd. Lipsa deprinderilor sistematice
fatd de lucrul bine executat, dispretul mascat
pentru meserie sunt dovada sldbiciunii lor. Acestia
“mimeazd” doar actul pictirii si folosesc
elementele de limbaj nedisciplinat intr-o
“harmdlaie” a expresiei pe care o pun pe seama
“talentului” lor.
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Michael Trompet

Atentie! primul indiciu c ati descoperit un
fals este atunci cadnd vedeti ci artistul nu poate
stipani, prin meserie si culturd, regulile de
executie (tehnica) autorului original (pe care le
descoperiti ca un prim movens inspirator). Sau,
nu le cunoaste! O mare parte din operele nou
create “se inspird”, vin de undeva, dar nu intr-atit
de mult incat sd concureze cu originalul, ca o
dublurd a lui. Acesta mai are intotdeauna ceva
inexplicabil si deosebit, o amprents unicé care
apartine indubitabil originalului.

Multi dintre aceia care se considerd artisti azi
nu inteleg cd pigmentul pur, asa cum iese din tub
este un pigment comercial neinnobilat de munca
artistului, este o “prescurtare” a culorii, are doar
o “valoare generica” si nu este sinonim cu
“alfabetul” mult mai bogat al culorilor folosite de
artistii originali. Folosind doar “literele”
alfabetului nu poti dobandi si exprima
virtuozitatea limbajului. “Gradinita” artei este un
loc unde se inghesuie tot felul de diletanti
vanitosi, sustinuti exacerbat din motive de
“puericulturd”, sau din alte motive, de diversi
intreprinzatori specializati in mascarea propriilor
lor intentii si scopuri sordide, oneroase.

Cand “ati ochit” tinta, invitati-ol
Nu trageti pdnd nu “cunoasteti” specia pe care
vreti s-0 “vanati”!

Cautati s aflati cat mai multe lucruri despre
artistul pe care vreti sa-1 achizitionati. Despre
viata lui, amdnunte pe care sd le interpretati in
scopul cunoagterii operei. O colectie de tablouri
nu este integrd dacd lucrérile exprimad numai
gustul proprietarului, fiecare tablou trebuind s& se

<

integreze intr-o “tesaturd” culturald pe care
colectionarul o stipaneste ca un erudit.

Fiecare tablou are pretul lui, chiar si cele
proaste. Uneori «non-arta» se vinde la preturi
stupefiante. Si lipsa de valoare are un pret!
Singura ratiune a pietei este de a vinde si a
cumpdra. Nu conteazd ce. Ce cumpdrim noi
trebuie trecut prin filiera criteriilor calitdtii in arta.
Pe primul loc nu st¥ autorul, ci calitatea
(valoarea) in art3.

Derapajele epocii moderne au fost in mare
masurd provocate de nevoia artistului de a
experimenta, de a se desprinde de modele si de
tehnici traditionale. Dar, chiar si

experimentalismul tehnic este adeseori lipsit de
originalitate, copiind sau reproducind familii de
semne, atitudini, idei a ciror ambitie este de a se
ascunde In dosul etichetei stilului, curentului,
tendinta inovativa fiind cea care produce
“gadgeturi”. lar, aceste colectii de...”gadgeturi”
acumulate au o valoare suplimentard addpostitd
intr-o casd privatd sau devenitd publicd prin
expunerea ei in muzee. Dupd criteriul calitatii
materiale, criteriul auctorial este acela care
conferd semnificatie valoricd operei, dupd cum se
va vedea in continuare.

O vreme, dupd anul 1960, aceste derapaje au
fost subsumate critic manifestarilor artei
minimaliste, aria conceptului fiind extrem de
confuza. Unul dintre exegetii acestei arte, David
Bachelor 1si incepea exegeza paradoxal, negind
intreaga problematica a acestei arte. Problema

artel minimaliste este cd ea nu a existat niciodata.

Pentru majoritatea artistilor care sunt reuniti sub
aceastd etichetd acest termen a fost, de cele mai
multe ori, fard sens si frustant. (3) Dupa anul
2000, “coada” difuzi a cometei numite
“Deviantart” a contaminat o parte a

Nijole Saltenite (Lituania)

preocupdrilor unor artisti care se revendicau
vizualului. Curentul s-a lansat in S.U.A ca parte a
unui site muzical - “Dmusic” - de cétre Scott
Jankoff, Matt Stephens, Sotira Angelo. Printre
reprezentantii actuali ai aripii “vizuale” se numarad
Michael Trompet si Mads Peitersen care s-au
inspirat din gadgeturile tehnologice ale ultimei
varste electronice, primul exersind modalitati de
distrugere “artisticd” a acestor gadgeturi, utimul
umanizand tehnologia lor, reconstruindu-le
“estetic”dupd o aparentd organica.

Note

1. “S-au sintetizat pigmenti noi, cu proprietiti mult
imbunatatite, durabilitate crescutd. De asemenea, s-au
dezvoltat numeroase clase de vopsele. In spatele
artistului std chimistul discret, asigurdnd o “bund
practicd” a meseriei”, salvand “geniul” artistic de la
balbaielile inoportune ale diferitelor amestecuri pe care,
din superficialitate, le poate provoca artistul. Utilizarea
terebentinei ca solvent organic in producerea lacurilor
si a vopselelor a fost descrisd pentru prima datd in
1740. Diversi aditivi metalici capabili a grabi procesul
de uscare a vopselelor pe bazd de uleiuri vegetale au
inceput sa fie utilizati in jurul anului 1840. Bazele
chimiei rasinilor formaldehidice au fost stabilite intre
1850 si 1890, dar utilizarea lor pentru fabricarea
vopselelor dateazi din secolul al XX-lea. In timpul
Primului R&zboi Mondial, nitroceluloza a fost mult
utilizatd ca exploziv. Dupd rdzboi, cererea de materiale
explozive a scdzut si au inceput sd se dezvolte noi
utilizdri ale nitrocelulozei, printre care si producerea de
vopsele. Anul 1918 marcheazi intrarea pe piati a celor
mai numeroase tipuri de lacuri si vopsele destinate
aplicatiilor celor mai diverse.” (Victor Hurduc, Teza de
doctorat, lasi, 2012) lar, pentru aceasta, si Primul
Rézboi Mondial a avut rolul lui!

2. loan Istudor, Notiuni de chimia picturii, Ed.
ACS, 2011, passim.

3. David Bachelor, Minimalism, Cambridge
University Pres, 1997.

O zi indepdrtatd. Stea mare (2011), acvatinta
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Michael Ondaatje - 1a masa
nesemnificativilor

. Virgil Stanciu

ichael Ondaatje a devenit celebru prin
romanul Pacientul englez, dupa care
thony Minghella, si el canadian, a
turnat un inubliabil film.

Autorul cu nume cvasi-imposibil de pronuntat
(si ortografiat) s-a ndscut in 1943 in Colombo, Sri
Lanka (pe atunci Ceylon), intr-o famile in care
sngele olandez era amestecat cu cel tamil si cu
cel portughez. In 1954 a plecat pe urmele familiei
in Marea Britanie, iar dupa incd zece ani si-a
continuat exodul, stabilindu-se in Canada, unde a
studiat la University of Toronto si la Queen’s
University din Kingston, Ontario. Ulterior, a
predat si el la York University din Toronto.
Probabil datoritd extraordinarului succes de care
s-au bucurat The English Patient (1992), Anil’s
Ghost (2000) si, mai recent, Divisadero (2007),
Ondaatje este mai cunoscut astdzi ca romancier.
Totusi, el a debutat in literaturd cu un volum de
poezii, The Dainty Monsters (1967), urmat de
multe alte productii lirice, precum poemul lung
The Man with Seven Toes (1969) sau de placheta
Rat Jelly (1980). O carte bizard a sa este The
Collected Works of Billy the Kid (1981), in care
se regdsesc, legate printr-un singur fir narativ,
poezie, prozd, interviuri, scene dramatice, chiar
céntece si fotografii; o combinatie de istorie si
legenda, vazuta din unghiuri multiple, vorbind
despre fragmentarismul si ambiguitatea lumii.
Aceeasi ambiguitate, acelasi pluri-perspectivism i
caracterizeazd primul roman, Coming Through
Slaughter (1976), biografie fictionalizata a jazz-
man-ului Charles ,Buddy” Bolden, elevata la
rangul de parabold a soartei artistului in secolul
XX. In Running in the Family (1983), Ondaatje se
intoarce in tara sa natald, Ceylon, pentru a-i
intelege specificul si a-i interoga istoria. Explorarea
continud In Anil’s Ghost (2000), roman in centrul
caruia este plasatd Anil Tissera, antropolog si
medic legist, care, cercetdnd cadavrele victimelor
unor asasinate politice, reface atmosfera post-
coloniald de violents si isterie de pe statulinsula.
The English Patient observa ,de pe margine”
tragediile si traumele individuale provocate de al
Doilea Ridzboi Mondial. In Divisadero se
intersecteazd mai multe fire narative, naratiunea
principald fiind aceea a ciutirii de citre o fatd
provenitd dintr-o familie dezbinata din San
Francisco a urmelor lasate de romancierul Lucien
Segura in Europa. Cel mai recent roman al lui
Ondaatje, Cat’s Table (2011), a fost scris dintr-un
impuls autobiografic evident: el nareaza calitoria
unui baietel, rebotezat Mynah, din Sri Lanka in
Anglia, modul in care partenerii de voiaj 1i
deschid acestuia ochii asupra lumii, incurajandu-i
tendinta de a fabula.

Michael Ondaatje a primit Premiul Booker si
The Governor General’s Award, cea mai
importanta distinctie literara canadiand. Aldturi de
Margaret Atwood, este considerat unul dintre cei
mai importanti scriitori canadieni actuali.

Cu prilejul aparitiei in Franta a traducerii
romanului Cat’s Table (La Table des autres),

M. Ondaatje a acordat un interviu mensualului Le
Magazine Littéraire, din care spicuim:

- La Table des autres este o operd de fictiune,

toti sunt inventati, de la comandant, echipaj si

toti pasagerii vaporului, pAnd la narator, aveti
grijd sd precizati la sfarsitul povestii.
Autobiografie fictionalizatd sau romané Sau §i
una, si alta¢

- Cand incep sd scriu o carte, nu-mi pun intre-
bari de genul &dsta. Vreau sd stiu care este intriga,
ce se va alege de personaje, care este culoarea
realitdtii. Cand am inceput sé relatez acest voiaj,
adicd o cilitorie de doudzeci si una de zile din
Sri Lanka in Anglia, cu pachebotul Oronsay, in
1954, nu stiam nimic din ceea ce avea si se
intAmple; cartea, ca si viata mea la varsta de
unsprezece ani, era o pagind alba. Imi amintesc
doar ci mi-am ficut amici si ci acea claustrare
intr-un spatiu strdmt pe o perioadd determinatd
avea In ea promisiunea unor aventuri palpitante,
dar imaginare, pe care m-am hotrdrat si le
povestesc, ldsdndu-ma In voia imaginatiei. Acum
cd textul este scris, chiar stiind ci este 100 %
roman, ei bine, cred in el fara rezerve! Totul mi
se pare adevarat si verosimil. Existd mister, umor,
tragedie.

- Cei doi amici, Cassius si Ramadhin, sunt
doud fete ale naratorului: tristetea si veselia, acti-
unea si retinerea.

- Da, asa e, chiar si prenumele lor con-
trasteaza, prenumele roman si prenumele oriental,
iar povestitorul, Mynah, poartd in el cele doud
aspiratii contradictorii, virilitatea romand si fragili-
tatea inventivd a lui Ramadhin. Celelate personaje
sunt vazute cu ochii unui pusti de unsprezece ani.
Ele sunt verigile unei intrigi care asambleaza
diverse stiluri narrative - romanul de aventuri,
romanul dickensian, romanul de spionaj - dar,
incd o datd, totul este vazut de Mynah, care este
un ascultitor de istorisiri, mai curdnd decit un
povestitor. Cassius e si el un observatory, un
“ochi”, de aceea va ajunge pictor si pictura sa va
fi inspiratd direct de ceea ce a a vazut in acest
voiaj.

- Cénd ati fost copil, dumneavoastrd ce erati,
observator sau povestitors

- Eram un bdiat singuratic, care petrecea mult
timp de unul singur, dar constient de ceea ce se
intAmpla. Ca si pe Cassius, md tenta si fac multe
prostii, sd incalc decenta. In internatul unde eram,
in Sri Lanka si apoi in Anglia, inventam povesti,
minteam pentru a rezista, pentru a supravietui in
colectiv. Eroul meu vede romanescul peste tot,
dar se intelege cd are o privire retrospectiva, care
decupeazd un moment din tinerete, conferindu-
interesul artistic al adultului care a devenit. Exista
un moment precis cand scriitorul se poate
intoarce la trecutul siu, ca si- reinventeze. Proza
de fictiune imi oferd infinite posibilititi de a-mi
aminti de trecut, de a-l Inregistra si al intelege.
Nu cred c& e vorba de nostalgie sau de infru-
musetare: toate personajele mele sunt invalizi,
arsi, accidentati, ca in Pacientul englez sau
Fantoma Iui Anil si in aproape toate celelalte
carti.

- Ca de obicei, proza dumneavoastrd e incredi-
bil de senzuald, poetica, fluidd. Nu vd jucati §i cu
mixarea genuriloré Roman experimental, sau
roman de aventuri¢

- Agit personajele intr-un pocal de aventuri,
chiar am un céine care scapa din lant si omoara

Neuwirt Jir Variatiuni Bosch II (Omen)
un om In patul sdu. Cu cinci minute inainte de
acest deznoddmant, nu stiam ci duldul il va
sfasial Tmi dau seama c& merg uneori prea
departe, c3 exagerez si atunci tai, corectez. Ii dau
deplina libertate situatiei narrative.

- Claire Messud, in cronica din The New York
Review of Books, reaminteste pozitia dumneav-
oastrd fatd de libertatea personajului: “Nu trebuie
sd avem o cunoastere mai profundd a persona-
jelor decét o au ele insele.”

- Mie nu-mi plac personajele-metaford, purta-
toare de simboluri, mesaje sau categorii abstracte.
Iubesc misterul, opacitatea, incomprehensiunea,
care trebuie s3 ramand In text. Trebuie sd existe
spatil virgine, zone intime in care nu se patrunde.
Definitia titlului englezesc al cartii este “The least
priviledged place” [locul cel mai putin privilegiat -
cat’s table, spre deosebire de captain’s table, este,
pe vapor, masa pasagerilor obscuri, n. n.]. Ceea ce
e important se deruleazd in secret, in locurile
unde nu se manifestd puterea. Nimic din ceea ce
are valoare durabild nu ajunge vreodatd la masa
cea mare.

- La ce masd preferati sd stati la banchetul
vietii¢ Chiar printre cei mai putin privilegiati¢

- Te plictisesti la masa mare, cea a onorurilor,
a privilegiilor, a medaliilor. Certitudinilor, vani-
titii, le prefer indoiala. Invit mai ales de la cei
diferiti de mine. Citesc scriitori care nu scriu ca
mine. Din aceeasi cauzi m3 intereseazi celelalte
arte, pictura, cinemaul. M3 pierd in contemplarea
tablourilor, m4 diluez. Imi place ca si cirtile mele
sd fie diferite, s ma surprinda.

- Orientul este pentru dumneavoastrd un
imperiu imaginar¢

- Dupa Pacientul englez, am revenit in Sri
Lanka, mi-am creat legdturi, m-am documentat
mult pentru Fantoma [ui Anil, ca si reprezint o
Sri Lanka realistd si emotionantd. Acum, ma con-
sider mai ales canadian. Am rdd4cini noi. E o tard
de emigranti, o tard a deschiderilor. Au colonizat-
o0 europenii, apoi au venit emigranti de pretutin-
deni, din Jamaica, din China, din Sri Lanka ...
N-as putea trdi intr-un climat politic precum cel
din Statele Unite. Imi plac distanta, depirtarea,
calmul aproape provincial ale Canadei - pot si
mai cufund In naturd, in pace; e mai simplu asa.

- Imaginatia este o calitate esentiald¢

- Fard realizarea artisticd a unei cirti, fard o
intentie profund&, imaginatia nu serveste la nimic.
Dar cum si stii ce face din tine un artist¢
Determinarea e fundamentald, capacitatea de a
crede in ceea ce faci - In unele cazuri,
incdpatanarea se apropie de eroism. Dar e si o
dozi de orbire.
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randuri de ocazie

Noul Iook al teatrului ARIEL
sau si, totusi, se poate...

. Radu Tuculescu

izitind noua "resedintd” a teatrului pentru

copii si tineret ARIEL din Tg. Mures, am

fost cuprins de-o bucurie de-a dreptul
adolescenting, ca si cum , personal, as fi
cistigat o mare batdliel Doud cladiri elegante,
una complet renovatd si "adadugitd”, cealaltd
noud, cu o arhitecturid modern-functionals. In
interiorul lor am descoperit o sala "mare” de
spectacole, cu o scend extrem de ofertantd,
instalatii complete pentru luminat si sonorizare,
altd sald, mai micd, pentru teatru mai mult ori
mai putin "experimental”; o sald de proiectii si
simpozioane, bibliotecd, bar cu podium pentru
lansiri de carte, cabine moderne toate dotate cu
sali de baie!, birouri functionale cu ferestre largi
si mici terase, un alt spatiu de joc gindit in
curtea interioard, pentru zilele cdlduroase de
vari-toamni... Am aflat si aminunte. In urmi
cu vreo doi ani, comunitatea evreiasci din
localitate decide ca spatiul respectiv sd se
intoarca in patrimoniul cultural cu destinatie
precisd, adica teatrul Ariel. Apoi, consiliul local
hotdr3ste finantarea proiectului (si a executiei
sale!) din resurse proprii si, iatd, Intr-un timp
record, un mic "complex” cultural ia fiint4.
Ambele institutii meritd aplauzele noastre
sincere si entuziaste.

La deschiderea noului sediu al teatrului
Ariel, am asistat la citeva reprezentatii de
elegantd tinutd scenici. In primul rind Respirdri,
spectacol de animatie non-verbal in regia lui
Gavril Cadariu care este, de citiva ani buni, si
directorul acestei institutii. Respirari este un
eseu scenic plin de dramatism, despre poluare si
influenta nefastd a acesteia, in special asupra
copiilor. Scenele de animatie au multa fantezie,
sint extrem de sugestive, cu multiple conotatii,
imbinind (uneori voit socant) gingdsia,
puritatea, cu amenintdrile terifiante, cu
perspectiva sumbrd, cu adierea mortii... Dansul
fin, dantelat al palariilor, al rochitelor si
pantalonasilor copiilor si-apoi tiritul unei lune
negre, naucitd de noxe, pe-un cer ostil, copaci
fara crengi, fluturi colorati care nu mai pot da
nastere decit unor fluturi cu aripi negre, fumul

care se Inaltd constant, fird ezitdri, sunetele
nelinistitoare care-l insotesc, apoi deseurile care
se aruncd si strigdtul final de ajutor al copiilor,
un strigdt fard prea evidente licariri de
sperante... Un spectacol de-un farmec aparte
care poartd amprenta clard a personalitatii
regizorului Cadariu.

Lézdr Attila a fost actor la Ariel iar din 1990
s-a stabilit in Ungaria unde este, la aceastd ora,
artist independent. Spectacolul s3u este un
program solo bazat pe scrierea din secolul al
XVI-ea, un soi de cronic3 a bataliei de la Eger,
semnatd de Tinddi Lantos Sebestyén. Un
spectacol extrem de viu si de colorat, cu
muzicd, fluierdturi si tobe, cu scene multiple

adesea debordind de haz. Vedem cum se ridicd
cetatea, cum prinde viatd, apoi cum se adund
turcii, cu miile, cum o asediazi, cum sint
alungati, in cele din urma... De unul singur,
Lézdr Attila umple scena, ne prinde in jocul s3u,
in muzica sa, in risul sau lipsit de inhibitii.

Georgeta Lozincd este interpreta dar si
regizoare, de citiva ani incoace. Imi permit sa
afirm fard ezitdri cd ambele "meserii” le practicd
cu talent si este, constant cuprinsd de-un
entuziasm (artistic...) molipsitor, ceea ce
inseamni ca blazarea (artistici...) o va ocoli
multd vreme. Spre norocul ei gi... al
spectatorilor. Tmpreuné cu interpretii sectiei
maghiare, ea a montat Jack si vrejul de fasole,
mult cunoscuta si indrdgita poveste. O
provocare, zic eu, cici ai nevoie de fantezie si
ingeniozitate scenica pentru a-l porni pe Jack in
aventura sa “cdtdrdtoare” pe-un urias vrej de
fasole unde are parte de intilniri neasteptate.
Georgeta Lozincd a rezolvat excelent spatiul de
joc, dindu-i multi-functionalitate. Ea a ”dirijat”
pépusile (siluete expresive, pline de farmec)
atentd la detalii, intr-o bund comunicare cu sala.
Aparitia uriasilor, cu capetele lor grotesti si...
rozalii, fu unul din momentele de virf in
derularea spectacolului, de un haz nebun,
animind spectatorii, incitind la buna dispozitie.
Cu mici sincope ici colo (dar nu prin pértile
esentiale...) in care dialogul s-a derulat intr-un
ritm mai tirdganat (spectacolul este abia la
inceput de "carierd”...), Jack si vrejul de fasole
este 0 noud reusitd a teatrului Ariel, care si-a
gdsit, in sfirsit, o locatie pe mdsura capacitatilor
si aspiratiilor sale. Parerea mea.

Frising Mark (Luxembourg) Eternitatea unui vis de copil este un moment trcitor VIII (2011), mezzotinta, acvatinta
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zapp media

Sfarsitul lumii la TV

. Adrian Tion

e pare ca stravechii maiasi sau cititorii de azi

ai calendarelui lor au gresit. Inscrisul

prevazut acolo pentru a desemna sfarsitul
lumii nu e 21 decembrie 2012, cum trdmbiteaz
toatd presa internationald, ci - dupa cum orice
roman partial naiv poate banui - este 9 decembrie
2012. Un alt 21 decembrie, chiar o rasturnare
istoricd a Insemnat pentru noi, acum datori
suntem sd mai sperdm o datd (in loc sd ne
ingrozim). Dar o eroare de cateva zile din
calendarul maya poate fi trecutd cu vederea, mai
ales cd acele calcule dateazd din timpuri
imemoriale. E vorba, fireste, de sfarsitul lumii
vechi si Inceputul unei lumi noi. Cum, de altfel,
lasd sd se inteleagd si interpretdrile izvorate din
fatidica datd care baga frica in oameni de cateva
luni, pe masurd ce ziua se apropie. De cte ori n-
a fost vorba despre izbavitoare primeniri de acest
fel in istorie¢ Cate sfarsituri de lume n-am trait¢
N-ar fi cazul si ne mai amigim o dati¢ In mod
cu totul paradoxal, unele previziuni sunt chiar
optimizante, subliniind efectul benefic asupra
padméintenilor inundati subit cu iubire cresting si
cu energii pozitive In urma inversarii polilor
Pamantului. Mai ales pentru populatia din arcul
carpatic, ura si dusmania vor fi inlocuite cu
iubirea aproapelui si prietenia constructivd, in
locul séréciei se va instala definitiv prosperitatea
visatd. Numai flori si armonie asadar. Nu sunt
simple elucubratii, ci sintetizate lozinci electorale
fluturate pe sub nasul virtualilor alegitori de toate
partidele politice interesate a accede la putere. De
ce spun ,virtuali alegitori”¢ Pentru cd nu se stie
cati vor mai avea curajul civic de a iesi din casi

pe 9 decembrie dupd intimidérile si tracasrile din
vara.

Fie cd este extras din calendarul civilizatiei
maya, din calculele vreunui astrolog impatimit de
soarta Pdméantului sau din profetiile lui
Nostradamus, sfarsitul lumii se transforma sub
ochii nostri, prin manevrele presei, din catastrofd
majord, infricosdtoare, in boom publicitar,
proiectat ca atare in mentalul colectiv. Cand
circul politic si scandalurile mondene nu sunt
indestuldtoare pentru a situra gura flimandi a
presei, apelul la astrologie, OZN-uri si paranormal
sunt minunate subterfugii pentru a da impresia c
sirul stirilor de senzatie nu se Intrerupe. In
aceastd goand dupd senzational, sfarsitul lumii,
inversarea polilor PAméantului, gaura neagrd,
alinierea planetelor, invazia extraterestrilor sunt
adevdrate mane ceresti pentru presd. Odatad
preluate, stirile acestea sunt prelucrate hiperbolic
si tocate marunt pe toate meridianele Terrei.
Degeaba vin oamenii de stiinta, specialistii NASA
pentru a dezminti zvonistica lansatd cu succes pe
piata presei. Virusul s-a instalat deja in mintile
oamenilor si devine productiv. ,Frica vinde mai
bine decat sexul” s-a spus, conclusiv, pe Antena 3.
E o constatare a vAnzitorului de butaforii, un
comerciant la fel de perfid precum abilul
contrabandist ce pune in sticla de whisky apa
coloratd si nu se rusineaza dupd ce a vindut-o
bine.

Dar sa nu credem ca beneficiul e numai al
presei. Poti verifica biutura contrafdcutd din sticla
de whisky?¢ Se pare c nu, din moment ce unii au
luat In serios atentiondrile din presd si au inceput

pregatirile. Nu in mod isterizat ca In noaptea de
Halloween a lui octombrie 1938, cdnd Orson
Welles ,a zguduit America” printr-o piesd de
teatru transmisa la radio si a indus frica in
oameni cu inavazia martienilor, ci temeinic, in
pragmatic stil american. Un dezvoltator din
Kansas s-a pregdtit pentru sfarsitul lumii
construind ,intr-un siloz de rachete” un turn
subteran, deci invers, un refugiu pentru milionarii
lumii. Acest Turn al Apocalipsei cu 14 nivele are
apartamente dotate cu piscind, home cinema si
bibliotecd, pereti de beton de 2,7 metri grosime
ca sé reziste unei explozii atomice. Deci un turn
in pdmint sau un put mai degrabd, un buncar. Te
aperi de planeta Pamant pe care locuiesti cu
padmaint, In pdmént. Un simbol mai grditor pentru
aceastd lume cu fundul in sus nici ¢ se putea. E
limpede cd ,frica vinde mai bine decit sexul”.
Frica aceasta are in vedere exclusiv protejarea
corpului. Despre pregitirea Intru spirit nu se sufld
niciun cuvant.

Specialistii sustin cd nu va avea loc o inversare
a polilor planetei, nici o aliniere a planetelor, nici
civilizatiile extraterestre care au construit templele
maiase din Mexic nu se vor Intoarce pe 21
decembrie. Va fi doar obignuitul solstitiu de iarna.
Televiziunile ins& nu lasd asul din méneca. Se
pregdtesc pentru un sfarsit de lume spectaculos.

Nu ratati emisiunea Sfarsitul lumii in premiera
la TV! Se va transmite in direct. OK, ne intalnim
dupé sfarsitul lumii.

|

sport & cultura

Om vs. Inteligenta artificiala
‘El Ajedrecista’ la 100 de ani

. Demostene Sofron

I Ajedrecista (‘The Chess Player’, ‘sahistul’,

‘Automaton’) a implinit nu cu mult timp In

urm3, frumoasa virstd de 100 de ani. O suti
de ani care au insemnat perfectiondri datorate
unor teoreticieni si practicieni incercati - fizicieni,
matematicieni, informaticieni, ingineri de diferite
specialitdti -, programe de sah Imbundtitite
permanent, sahisti de renume si partide
memorabile, articole in publicatii de specialitate si
nu numai, un univers stiintific care este parte
integrantd a fiintei noastre, univers stiintific care
trebuie cunoscut in datele lui esentiale.

Primele rinduri sint dedicate lui Leonardo
Torres y Quevedo (1852 - 1936), inginer, mate-
matician, profesor, inventator. El este cel care a
conceput si lucrat El Ajedrecista, o munca titan-
icd, s3 recunoastem acest fapt, de 20 de ani, o
muncd Incununatd de succes, atita timp cit m4
refer la primul Computer Games inceput in 1890
(potrivit altor versiuni, 1901, 1910...) si terminat
in 1912, odatd cu prezentarea lui publicului,
intr-o perioada in care Torres Quevedo era
presedintele Academiei de stiinte de la Madrid.

Considerat primul joc de sah pe computer din

intreaga lume, EI Ajedrecista era o masinarie ultra-
performantd pentru acele timpuri. Algoritmul era
suboptimal, dar putea duce la victorie in sub 50
de mutdri impotriva oricarei apardri. Pentru efec-
tuarea mutdrilor se folosea de un brat mecanic, in
timp ce mutdrile adversarului erau detectate cu
ajutorul unor senzori electrici. Anunta in limba
englezd ‘Check to the King’, in timp ce la mat se
aprindea un bec, iar dispozitivul se deconecta
automat de la sursa de curent. Dacd adversarul
fécea o mutare nepermisd, se aprindea un alt bec,
iar El Ajedrecista refuza s3 mai joace! Executate
trei mutdri nepermise, EI Ajedrecista refuza sd
continue jocul.

In 1914, EI Ajedrecista este prezentat in cadrul
Expozitiei Mondiale de la Paris, pentru ca sase
ani mai tirziu, Gonzalo Quevedo, fiul lui
Leonardo Torres Quevedo, sd ofere lumii o versi-
une mult, mult imbunitititi, in care bratele sint
inlocuite cu magneti montati sub tabla de sah.

Cele doud versiuni ale sahistului, 1912, respec-
tiv 1920, sint functionale si pot fi vazute in
cadrul expozitiei Colegio de Ingenieros de
Caminos, Canales y Puertos de la Madrid.

Al doilea punct care trebuie atins este cel al
teoreticienilor, cei care au conceput si dezvoltat
programe de sah, intre numele de amintit figu-
rind, aldturi de Leonardo Torres y Quevedo
(Spania), Ernst Zermelo (1871-1953), Norbert
Wiener (1894 - 1964; fondatorul ciberneticii),
John von Neumann (1903 - 1957), Konrad Zuse
(1910 - 1995), Alan Turing (1912 - 1954), Claude
Shannon (1916 - 2001). De la ei ajungem la pro-
grame de sah tot mai performante de la un an la
altul, de la o generatie la alta (“Turochamp’,
1948/Alan Turing si David Champerhowne;
‘Machiavelli’/1948, Donald Michie si Shaun
Wylie; ‘Nemes Chess Machine’/1949, Tihamer
Nemes; ‘Shannon’s Chess Machine/1950, Claude
Shannon; ‘Mate-in-two’/1951, Dietrich Prinz;
‘Deep Though’/1986, Feng-hsiung Hsu...),
ajungem la partide memorabile de genul Levy vs
Chess 1978 (3,5 - 1, 5), Kasparov vs Deep Blue
1996 (4:2), Kasparov vs Deep Blue 1997 (2,5 : 3,
5), Deep Thought vs Bent Larsen, ajungem la par-
tidele din World Computer Chess Championships
si prima lor editie din 1976.

Ca final al acestor rinduri, prefer un citat din
Dieter Nisipeanu (MMI; ELO 2668), citez, “E evi-
dent cit de inegald e lupta. Masinile astea cal-
culeazd milioane de mutdri pe secunda. Cred ca
in scurt timp, omul va mai putea smulge o remi-
za, doar atit”. Un punct de vedere la care sub-
scriem.
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Caragiale si muzica

Vasile Gogea

ntr-un interesant articol publicat cu ceva vreme

in urmi (“Caragiale intre Thalia si Euterpe”,

Romaénia literard, nr. 11/2012), Vasile Lungu,
scriind despre relatia lui I. L. Caragiale cu muzica
si importanta pe care aceasta ar fi avut-o in
decizia scriitorului de a alege Berlinul ca loc al
exilului siu autoimpus, amendeazi ,la pachet”
comentatorii acestui, totusi destul de nebulos,
moment din biografia dramaturgului: , Toti pierd
din vedere motivul, poate cel mai important, dacd
nu al pardsirii tdrii, sigur al optiunii pentru Berlin:
pasiunea de meloman a scriitorului. Mai putin
din Italia, si aproape deloc din Franta
simbolismului si impresionismului, proveneau
idolii sdi muzicali; acestia apartineau spatiului
cultural germanic si se numeau Johann Sebastian
Bach, Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van
Beethoven.” Aceastd constatare categoricd a
onorabilului confrate mé incurajeaza sd amintesc
cd (prelungind o asertiune a lui Ibrdileanu, cu
privire la ,ura” profundd cu care acesta se raporta
la unele dintre personajele sale, generatd de faptul
cd Nenea lancu ,ura prostia”) am scris, incd in
prima editie a cartii mele OftaIMOFTologia sau
ochelarii lui Nenea lancu (2002): ,...cred cd mai
existd un motiv serios al urii Iui Nenea lancu fatd
de unele personaje ale sale. Si anume, cd ficeau
prea mult zgomot, zgomotul trancanelii lor
nelintrerupte, asurzitoare care rdnea profund auzul
fin, de mare meloman, al Iui Nenea lancu.
Corespondenta, din perioada berlinezd, cu Paul
Zarifopol ne arati un Caragiale cunoscitor si
iubitor de Beethoven, Mozart, Haydn, Haendel,
Gluck, dar si Offenbach, muzica ldutdreascd si
cinticele populare.” Mai mult, intr-o izbucnire de
exasperare, Caragiale exclama: , Bucuresti! (...)
existd oare pe lume vreun loc unde s& gdsesc eu

mai mult zgomot decit in sinul tdu¢” Dar, pentru
a nu se intelege ca dau friu liber vreunei ipotetice
manifestari de orgoliu, am sa adaug imediat cd
nici eu (acum zece ani, dar si in editia a doua a
cartii mele care iatd, desi ,addugite”, incd rdmine
neimplinitd), nici comentatorul Romdniei literare
(pentru a mi limita doar la noi doi) nu ducem
ideea simtului muzical deosebit al lui Caragiale
dincolo de eticheta exterioard de meloman.

Au facuto, totusi, in mod surprinzitor si
exemplar doi mari compozitori roméni. Exact
intr-o perioada in care scriitorul era supus, in
postumitate deja, unor foarte dure atacuri. Nu le
vol inventaria acum, discutia lor comporta si
lamuriri ideologice destul de delicate. In 1928,
arddeanul Sabin Drigoi compune dupd Nipasta o
puternicd operd dramatica, pentru ca sapte ani
mai tirziu, un alt mare compozitor si teoretician
al esteticii muzicii, ploiesteanul Paul
Constantinescu s3 compund o la fel de viguroasa
opera comicd, dupd O noapte furtunoasa. Acuma
se Intimpld sd am in fatd un exceptional volum*
alcituit de Sanda Hirlav-Maistorovici, in care se
recupereazd ,cuvintele scrise, tipdrite sau rostite”
ale celui care a fost unul dintre cei mai mari
compozitori romani, Paul Constantinescu. Unul
dintre zecile de texte antologate - cu o mare
acribie si un admirabil devotament pentru
memoria si mostenirea documentara ale autorului
celor trei mari Oratorii -, se numeste Cum l-am
vazut pe Caragiale in muzicd. latd un fragment
semnificativ pentru moftema de azi: ,Ideea de a-
talmdci pe Caragiale in muzicd mi s-a cristalizat
in vreme ce md aflam, pentru studii, la Viena,
unde luasem cu mine opera scriitorului. In
privinta libretului, atunci mi-am ales elementele

esentiale de-a dreptul din comedia lui Caragiale,
punindu-le atit in fragmente de prozd cit si
versificindu-le cu rime felurite, dupd necesitatea
momentului. Doresc sd subliez (si subliniem si
noi in text), ca un fapt caracteristic, ci am
addugat foarte putine cuvinte de la mine, slujindu-
md, aproape in exclusivitate, de textul lui
Caragiale. Insusi ritmul si chiar rima le-am aflat
acolo. In acest sens este de remarcat ci desi
lucrarea lui Caragiale este scrisd In prozi, ea are o
anumiti ritmici interioard, uneori cu totul
evidentd - ceea ce m-a ajutat i la realizarea
textului muzical.” $i in continuare, compozitorul,
ne deconspird, pe rind, pentru fiecare personaj
sau scend, care au fost sursele muzicii sale.
Pornind firesc de la cultura muzicald neogreacs,
,in floare” in vremea lui Caragiale, pind la tema
din Spitalul amorului din culegerea lui Anton
Pann, sau de la sirba populard la romanta de
epocd, sau de la inflexiuni melismatice orientale
la ritm occidental de vals. Si, toate acestea,
intrucit isi aveau deja corespondentul in ritmul si
muzica interne, ascunse in textul caragialian, dar
pe care, desigur, niste moftangii afoni si
zgomotosi nu aveau cum sd le auda!

Asadar, mai mult decit un simplu sau mare
meloman, Caragiale era structural o fiintd
muzicald. De aceea, hipersensibild. La o prima
vedere (,ascultare”), doar monstruos. Astfel ci,
acum mai cdmi vine sd intreb nu de ce a ales
Berlinul, ci de ce n-a rdmas la Vienal

* Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzici,
Argument, notd asupra editiei, transcrierea textelor,
note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Prefatd
de Elena Zottoviceanu, Editura Premier, Ploiesti, 2004.

acvariul cu petice

Destin frint intre ,rasfatat” si
yalintat*

. Mihai Dragolea

. upd un drum lung si pieptis, am reusit sa
platesc electrica, loc unde intransigenta cu
- pirliti ca subsemnatul e drastic3, se poate

spune chiar nemiloasd. Odatd dificilul moment
depdsit, am vizitat nu un muzeu sau o librarie,
cit ceea ce

mi-a iesit promt in cale: o vasta si bine inzestratd
alimentard. Nu era multd lume, animatie
moderatd, se puteau frunzdri alene standurile si
mesterii, cu reticenta necesard. La o adic3,
actiunea s-ar putea defini ca studiu si meditatie!
Asa, In calea ochilor mei se desfdsoard, singuric,
tindra si ambitioasa doamna Julia, proaspat,
impetuoasd si nesimtitd colaboratoare a institutiei
unde, incd, mai muncesc. Ca norocul, doamna
jund e atentd la produsele desfdsurate in
galantare, nu ma vede. Blonda sexi, situatd pe
tocuri inalte, rupatoare de glezne fine, se muta de
pe un picior pe altul, ambele falnice si nervoase,
conspectind oferta de la raionul de conserve. In
rapida trecere prin spatele cucoanei, vad si eu
produsele la care-si concentreazi ea atentia subtild

si necontenit proaspatd (asa cum este si se
dovedeste prostia). Ochii sdi frumosi se zbat de-a
dreptul intre “Ciolan rasfitat pe fasole” si “Ciolan
alintat pe varza calitd“. Mi-e ciudd ca n-am vazut
ce anume a ales Julia, dar m& consolez gindindu-
ma cd si mie mi-ar fi fost dificil sd optez. Bine ca
o chinuie si pe ea gindul! Etichetele celor doua
produse pe care le achizitionez sunt foarte
modeste si seci, nu produc nicicum frisoanele
unui risfat sau alint. Am platit repede la casd si
am dat sd plec, nu fard a o cduta cu privirea pe
juna Julia. Am mai zdrit-o, protdpita in dreptul
aceluiasi galantar. O, Doamne, n-am si stiu
niciodata ce a ales, rasfatul sau alintul! Dar stiu,
precis, cum Intreba un coleg cum se spune/scrie,
“volebalisti“sau voleibalisti“. Puternica ei
personalitate s-a impus fara drept de apel si in
imprejurdri mai gingase: intr-o zi, la telefon,
atrigea atentia unui el sd nu mai zici cum ci
n-are buze frumoase, ea le apreciaza la nivelul
“super”. Nu stiu cum n-a lovit-o inspiratia, s&i
cinte buzatului maneaua care debuteaza glorios

cu “Buzele tale,/doud petale!“. Conditia de fatd
de primar, cu bani multi si limuzind scumpa a
atras si atrage in jurul ei pe multi dintre masculii
tineri si hdmesiti ai institutiei. Asa, de pilda,
intr-o pasnicd dimineatd, am dat, in birou, de
talpile si trupul zvelt al unui “preot misionar®,
cindv: popa sta pe locul atrigidtoarei Julia, cu
picioarele pe birou si nefdcind altceva decit nimic.
Dovada intensei sale concentrari era lipsa
raspunsului la salut si mentinerea picioarelor,
nemiscate, pe birou. Individul s-a prezentat o
vreme ca “preot misionar”, apoi a uitat de sutand
si s-a impus la nivelul imobiliarelor. Inspirat si
tandru, calificd apasat orice prezentd feminind
ivitd In cale cu uimitd strigare “dar esti chiar
frumoasa!® E o certitudine cd textul i l-a spus si
Juliei, altfel nu aparea blonda gloaba cu o pizza
la pachet, pe care a asezat-o pe picioarele fostului
preot misionar, actualmente vajnic membru pe la
mai multe partide si Intreprinzator imobiliar.
Dupa cum i-a oferit Julia pizza anonim4, greu si
afli cum o va servi, cu gura sau cu labele
picioarelor ornind biroul. Asa, nimic! Dar daca
frenetica Julia ar fi stiut s34 aduca parintelului
eliminat din bisericd un “ciolan afumat” si un
“ciolan rasfatat“¢! Cu sigurantd apatia chipului
popesc s-ar fi pdstrat nealteratd, dar ar fi fost
perceptibild o vie miscare la nivelul degetelor,
talpii, calciielor expuse pe birou!
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Miles Davis, finalul ...

. Ioan Muslea

m renuntat cu pirere de rdu la continuarea

redarii unor fragmente cit mai

emnificative din finalul ,Autobiografiei”
lui Miles, care v-ar fi adus atitea alte si alte
elemente sau informatii de maxim interes, legate
de cariera si performantele unice ale unuia dintre
cei mai importanti muzicieni de jazz ai tuturor
timpurilor. Oricum, ins&, cu ajutorul materialelor
de pand acum va veti fi facut o idee mult mai
apropiata de realitate in privinta vietii si a
nelinistilor, a frAmantarilor fira sfarsit de care au
parte chiar si cei mai grozavi jazzmeni. Se
impune, insd, o anumitd prudentd in acceptarea
Adevarului integral al acestor mdarturisiri Intrucét,
nu o datd, a iesit la lumina faptul cd Miles insusi
era departe de a fi un Inger: invidios si
insuportabil, ba chiar de-a dreptul brutal cand
venea vorba de concurentd (in special de orisice i-
ar fi amintit de marile figuri tindnd de freejazz si
avangardd), patruns de ideea cd este o mare
personalitate si ca trebuie sd demonstreze
sistematic, de fiecare datd, acest lucru uzind de
orisice argumente/tertipuri, aflat intr-o
permanentd goand dupd parale, risipitor ca putini
altii si cheltuind averi pe masini de mare clasg,
revenind periodic la alcool si droguri sau
nesuportind sd nu fie vizut In compania celor
mai fantastice negrese, Miles a avut de Infruntat
perioade extrem de dificile, tradari sau - de
nenumdrate ori - grave probleme de sinitate. In
fragmentele autobiografice publicate pdnd acum
n-am ajuns, de fapt, decét la celebrele inregistrari
ale LP-urilor ,In a Silent Way”, ,Bitches Brew” si
yFillmore West & East”. Le putem considera ca
apartinind intr-un fel aceleiasi perioade (Inceputul
anilor 70) si pe arhicunoscutele ,Live Evil”, ,Jack
Johnson” sau ,On the Corner” chiar dacd in
randurile celor care i se aldturd pe scend apar
nenumdirate schimbari. In jurul lui Miles se vor
strange pianistii Herbie Hancock, Chick Corea,
Joe Zawinul sau Keith Jarrett, saxofonistii Wayne
Shorter, Kenny Garrett, Garry Bartz sau Dave
Liebman, ghitaristi ca John McLaughlin sau
basistii Ron Carter, Dave Holland si bateristi de
geniu cum erau Tony Williams, Al Foster ori Jack
de Johnette. Ati putea de bund seamd urmari un
adevérat ,studiu de caz”, aventurAndu-va din nou
pe Youtube si incercAnd si va delectati cu cele

doud parti ale inregistrarii ,Miles Isle of Wight”.
Este vorba de un celebru recital al grupului Miles
Davis care a avut loc in 1970 in cadrul faimosului
festival de pe Isle of Wight, in fata a zeci de mii
de spectatori. La tobe il veti recunoaste desigur
pe Jack deJohnette, la claviaturi (electrice,
desigur!) pe Chick Corea si Keith Jarrett (cu o
impozantd coafurd afro), la el-bass pe Dave
Holland (o figurd de pusti de liceu), la saxofoane
pe Gary Bartz, iar la trompetd pe Miles intr-o zi
super-fasti. Poate cd sonorul lasd intru citva de
dorit, insd imaginile vorbesc de la sine, ldsand s
treacd senzatia de superdens, de texturi din cale
afard de bogate si diverse (pana la imprevizibill),
de Incantare/participare totald a tuturor celor
numiti mai sus, pardnd adeseori s3 actioneze intr-
un fel de transd, sub hipnoza. Percutionistul Airto
Moreira avea sd comenteze entuziast: ,Eram
drogati cu totii In ultimul hal!”, dar nimic nu
poate scadea nici macar o idee din fervoarea si
uitarea de sine sau dezldntuirea de energii care
cuprinseserd intreg grupul.

In anii '80, apar - pe de o parte - multe figuri
noi, iar pe de alta, punerea in scend se schimba
radical, devenind pe alocuri ultrasofisticats,
aproape fastuoasd, potentatd de o costumatiei
pretentioasd care iti ia ochii. Miles isi va juca
perfect rolul de maestru de ceremonii nu Insd
fara sa lunece uneori intr-o posturd de circar. Va
recomand s& v& incercati norocul cu inregistrarile
y2Miles in Warsaw 1983” si ,Miles Septet in
Poland 1988”, dar si nu neglijati nici o altd
inregistrare, intitulatd bizar: ,Miles Davis Live
Electric and brutal” unde apare si un Dave
Liebman de-a dreptul torid la saxofoane, in vreme
ce tartorele Miles ,emite” sunete cu totul
neobisnuite, mai mult decat surprinzatoare.

Este socantd afirmatia unor specialisti care
pretind c& - sub o formd sau alta - Miles nu a
incetat niciodati si fie sfisiat intre un anumit
respect fatd de traditie si fascinatia, interesul sau
implicarea in cerintele avangardei. Aceiasi
specialisti vor Incerca de altfel sd ne convingd ca
trompetistul a Incercat si a chiar izbutit sa rezolve
aceastd problemi recurgind la solutia de tot
bizard a unei libertdti controlate, considerdnd-o
mult superioard ,haosului” din freejazz. Sunt
adeseori citate, In acest sens, chiar cuvintele lui

Miles: ,Baga de seama! Nu trebuie cu orice pret
sd te dai peste cap si sd canti haotic, fiindca asta
nu inseamna automat libertate. Trebuie sa fii cel
care controleazi libertatea!” In anii 60, - dupd
pérerea lui J.E. Berendt - aceastd libertate
controlatd va consfinti ruptura intervenitd Intre
Miles si majoritatea extrem-avangardistilor, insa -
in continuare, pentru generatiile urmatoare si
pentru Noul Jazz al anilor '70 ori pentru
postmodernismul tinerilor anilor 80, - va
constitui un fel de sacrosantd tabld de legi.

Au existat, fireste, si experti care nu au vazut
cu prea mare entuziasm inovatiile introduse non-
stop de catre Miles, considerand cd adevaratul
jazz a avut prea mult de pierdut din combinatia
jazz-rock. Miles a avut parte si de scandaluri si
contestatii la scend deschis venite din partea
unor jazzmeni consacrati (ca de pilda marele
trompetist Wynton Marsalis!), insi - Intr-un
moment nu foarte favorabil jazzului - fabuloasa
trupd electricd facea sistematic sali pline si banii
curgeau garld ceea ce - dacd stdm sd ne gindim -
nu e putin lucru. Asa incit - cu exceptia celor
sase ani de ,intrerupere”, intervenitd prin 1976,
din motive de epuizare, boald si droguri - Miles
nu se va opri o clipd din ,ofensiva” sa electrica si
din ciutarea neobositd de noi si noi solutii de
innoire. Si ce n-a incercat! O apropiere de muzica
lui Stockhausen, explordri indraznete in directia
funkului sau a muzicii pop ori o reintoarcere spre
blues. Si toate i-au reusit - cum se zice astizi -
fard rest. Doar cd viata pe care a dus-0, compusa
din excesele si valvitiile intense, fard sfarsit in si
pentru care a Inteles si trdiasca il vor fi uzat si
epuizat in cele din urma. Cand s-a stins, avea 65
de ani si 14sase in urmi o viatd ca’n filme
inchinatd in cea mai mare masurd innoirii muzicii
de jazz.

Cei mai multi jazzologi 1l considera - si pe
drept cuvant - punctul/momentul cel mai inalt al
dezvoltarii jazzului, vdzand in el un concurent de
seam3 al ,monstrilor” care au fost cAndva Louis
Armstrong sau Charlie Parker. Ultimii doi au
dominat doar pentru cétiva ani istoria jazzului, pe
cand Miles si-a pus pecetea pe tot ce a insemnat
aceastd muzicd Intre anii 40 si pand in zilele
noastre. Este, poate, cel mai potrivit moment
pentru o recapitulare si o sistematizare a fazelor
stilistice pe care le va fi parcurs Miles: anii
furtunosi ai bebop-ului pe care i-a trdit aldturi de
marele Bird; fenomenul cool din anii 1957/58 in
care s-a implicat cu trup si suflet alaturi de Gil
Evans; perioada hardbop de-a lungul careia a
experimentat neobosit formule de quintete sau
sextete si la capdtul cireia a gésit solutia ideald
alaturi de John Coltrane si unicul Bill Evans,
intrdnd in domeniul improvizatiei modale; faza
libertatii controlate (anii 1964-1968) pe care o
exploreazd in cadrul celui de-al doilea magistral
quintet (Hancock, Tony Williams, Ron Carter si
Wayne Shorter) fird insi a depdsi acea limitd care
ducea la free; electricul care merge de la In a
Silent Way (1969) si Bitches Brew (1970) si pana
la We Want Miles (1982) sau la ceea ce a
insemnat ,Miles-Pop”-ul unor , You’re under
Arrest” (1985) si ,Amandla” (1989).
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Imunitatea la miracole

. Mugurel Scutareanu

oti muzicienii si nu numai ei, stiu cad

Mozart a fost un copil-minune. $i povestea

lui Mendelssohn-Bartholdy este le fel de
cunoscutd. Dupi aceea, cazurile de precocitate
tulburdtoare au fost consemnate tot mai palid -
si Saint Saéns ar fi fost un enfant prodige dar
cine-si mai aminteste¢ La noi s-a vorbit mult
despre copilul Enescu, mai putin de Dinu Lipatti,
dupéd care ne-am apropiat fard mari miracole de
zilele noastre, cAnd au apdrut fenomene ca
Gabriel Croitoru sau Mihaela Ursuleasa. $i sigur
cd au mai fost strafulgerdri uimitoare ins3, daca
nu-mi vin iute In cap, inseamnd ca valva din jurul
lor a rdmas potolita. Al Ar mai fi vita tuciurie, in
sanul céreia, din cind In cand, risare cite un
Adrian-minune, Ionicd-minune, Fulgerica sau alti
acorditoristi initiati peste noapte, din vis cum zic
oachesii.

Generatiile noi, pe masura ce le creste craniul
si li se atrofiazd musculatura, par si se polarizeze,
majoritatea viermuind In marea mas3 amorfi a
rebuturilor, in vreme ce varfurile, citeva, s le
numeri pe degete, ndzuiesc drept spre infinit. Este
ca si cum inteleptii civilizatiei insdrcinate cu
vegherea pamantenilor si-ar zice: s le mai dim
genii, acum, repede, fiindcd nu par s-0 mai ducd
mult...

In lumea muzicali actuals, banalizarea
miracolelor mi se pare mai pronuntatd decét in
alte domenii. Poate fiindca dintotdeauna ma
invart in acest mediu si-l cunosc Intr-o oarecare
misurd. In general, socheazi copiii de
instrumentisti, fapt explicabil intr-o anumita
mdisurd si din punct de vedere genetic si
educational. De bund seamd, nu este o reguld,
insd agoniselile trudite ale parintilor rimén
impletite in spirala ADN-ului iar supravegherea si
indrumarea venite din partea unei autoritati care-
ti sufld-n ceafd zi de zi, nu se compard cu studiul
anarhic al invaticelului care exerseazi de capul
lui, cu gdndul de-a o sterge cit mai iute afar3, la
joaca.

Cu chin, cu lacrimi, cu tensiuni familiale,
asperitdtile psihologice trec si, mai devreme sau
mai tirziu, prinde a se inflicidra aurora pasiunii,
tasnitd dinlduntrul trupului mic si muncit
si-atunci nu mai trebuie niciun branci din spate,
niciun ghiont in coaste, nu mai existd bariere -
zborul se Inaltd in pantd abruptd, dorinta de-a
arita ce poti, ce stii, ce-ai adunat, acoperd lumea.
Este marea clipd a eliberérii, eliberare care, printr-
un paradox datorat unitdtii contrariilor, inseamna
damnare. Munci silnicd pe viatd. Atita doar cd e
dusd mai mult cu placere decit cu stoicism.
Existd un anume neam cu deosebire dotat pentru
astfel de destin, insd si printre roméni se mai
nagte cate-un Préslea-cel-voinic.

Am vizut unul, nu de mult (in 2 octombrie),
la sala Colegiului Academic, noul sediu vechi al
Filarmonicii Transilvania. A cntat concertul
pentru violoncel de Dimitri Sostakovici de-am
rdmas toti afazici si exoftalmici - dirijor,
orchestrd, public. Bdietandrul care inclestase
vitelul intre coapsele puternice si-l imblanzea
sucindu-l de coarne, intr-un soi de tauromahie
muzicald, se numeste Stefan Cazacu. Are 18 ani
Stefan si e celist de celist (in argou de mahala),
adici este fiul marelui Marin Cazacu. Aschia n-a
sdrit departe de trunchi, se vede bine, mai mult, a
sirit in sus si n-a mai cizut, se tot inalti. In

pauza concertului am schimbat citeva idei cu
dirijorul Theo Wolters, care vorbea de-a dreptul
exaltat: A fost o mare plicere si cant cu un
asemenea mare talent. Stefan este un
instrumentist fantastic si atat de tandr! Incredibil!
Si ma gindesc cd o fi vizut destui tineri
ndzdravani, la viata lui, acest reputat om al
baghetei. Stefan, in schimb, mi-a rdspuns la
intrebdri cu o inocentd admirabild, cu o modestie
netrucatd. Tot imi spunea ci el nu are Incd
realizari mari, a reprezentat, e drept, Romaénia in
2010 (avea 16 ani atunci) la concursul Eurovision
Young Musicians de la Viena, se inscrisese la
inceputul lui octombrie intre finalistii competitiei
New Talent de la Bratislava insd nu are premii de
anvergurd in palmares. Eu ma gndeam intre timp
cd este bucurestean sau ca, cel putin, studiaza la
Bucuresti si nu-ntelegeam, in ruptul capului, cum
de nu se ficea simtitd deloc trufia sudists, care,
in ciuda oricaror strddanii, rdzbate chiar si printre
cele mai umile cuvinte. Inseamna ci bravul june
violoncelist nu cunoaste (deocamdata) pacatul
iubirii de sine! Inc-o datd incredibill

Dupa concert am stat putin la povesti si cu
colegii orchestranti, printre care celistii Marian
Marica (fericitul tatd al unei dinastii de copii-
muzicieni exceptionali) si Torok Zsolt (vocea de
bariton a cvartetului Arcadia) si amindoi mi-au
spus cd ,baiatul dsta” cAntd cu o maturitate
uimitoare. S& ataci cu atita succes un asemenea
concert la 17 ani (l-a cAntat si anul trecut, la lasi,
inlocuindu-l pe neprevizute pe tatal sdu, care
avusese un necaz la un deget) reprezintd nu
numai o realizare impresionantd ci, in primul
rand, dovada unei baze tehnice solide si a unor
capacitdti expresive de maturitate. Md gandesc la

lungile portiuni din lucrarea lui Sostakovici in care

instrumentul solist raméane singur-singurel, avand
de céntat pasaje de maxima dificultate -
echilibristicd in registrul supraacut, duble-coarde
cu intervale neobignuite si atitea altele. Ma
gandesc la unele indicatii ale compozitorului, ca
de pilda feroce, sau la soptirile in pianissimo,
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toate acestea reclamand fie forta barbatiei pline,
fie rafinamentul varstei tarzii. Or Stefan Cazacu
s-a ridicat deasupra luptei cu materia grosierd
(instrumentul masiv, struna incdpatdnatd, arcusul
nabadiios) de o manierd care a sedus asistenta,
rdminindu-i destule resurse pentru arta purd.

Si-atunci m4 iIntreb: oare acesti copii (adulti
numai in buletin) nu sunt niste adevirate
miracole¢ Cum s& nu! Numai inmultirea
coplesitoare a oamenilor care s-au Intins si
stdpanesc (cum nu trebuie) Pamantul, face ca
minunile s34 nu ne mai pard minuni, prea dese
fiind ele. Acum céteva zile, cautdnd ceva pe You
Tube, am dat peste un béietel (chinez, cred)
Kevin Zhu, care, la 11 anisori, cAnta Fantezia
Carmen de Sarasate cu o perfectiune care m-a
lasat perplex! Si cine vorbeste la noi de Kevin
Zhu¢ Numele siu, mult mai mare dacit trupsorul
oriental, n-a strdbatut incd planeta. Explicatia mi
se pare una singurd: am devenit imuni la
miracole. Trebuie ca minunea s3 fie la scard
cosmicd pentru a o mai lua in seami. Mai ales in
cazul instrumentistilor, aceastd atitudine este
profund nedreaptd cici muzicienii extraordinari
de varstd frageda isi platesc gloria cu pretul
martiriului infantil.

Poate cd urmatoarea generatie de copii-minune
instrumentisti, vor fi din aceia care, la un an,
cand li se va cladi dinainte purcoiul de obiecte
din care sd si-l aleagd pe cel care le va intruchipa
destinul, vor insfaca fard sovdiald vioara de jucarie
abia z&ritd pe sub creioane, piepteni si alte-alea
si-si vor ldsa neamurile inmarmurite, trdgandu-le
dezinvolt un capriciu de Paganini! Asa, ca si vada
toti cd au de-a face cu un miracol!

Reflectie (2009), linogravura

TRIBUNA - NR. 246 ¢ 1-15 decembrie 2012




B

~- Black Pantone253 U

"Noul circ” in cautarea

sincretismului

. Claudiu Groza

Cellalt

um o fi un festival de circ¢ Si ce o fi

insemnand "circ nou”¢ Acestea au fost

intrebdrile care m-au provocat, in vara lui
2012, sa aplic pentru o rezidenta in cadrul
programului european "Unpack the Arts”, ca un
novice in domeniu, daté fiind slaba reprezentare a
circului - "vechi” sau "nou” deopotriva - in
Romania.

Experienta mea In domeniu se limita la
strdvechi amintiri din copildrie, cAnd am fost
ultima datd la o reprezentatie de circ clasic, cu
clovni, trapezisti, prestidigitatori si animale
dresate. Nici un alt orizont legat de circ nu se
regdsea in cariera mea de critic si jurnalist, in afard
de cateva "trimiteri” din varii spectacole teatrale.
Astfel cd participarea la Festival Novog Cirkusa, in
Zagreb, In prima parte a lui noiembrie, a fost ca
un fel de initiere, prin continutul insusi al
rezidentei - discutii, conferinte, prezentari ale
"noului circ” -, dar mai ales prin cele patru
spectacole vazute, fiecare din ele - chiar si primul,
Cirque invisible, de o facturd mai degraba clasicd -
demonstrandu-mi tentativele sincretice pe care
circul contemporan si creatorii sai le opereaza
pentru a-si reconfigura - in manierd postmoderna -
estetica, fird si trideze mijloacele autentice ale
artei lor.

Inteleg prin sincretism tendinta artistilor din
circul contemporan de a asimila si a-si apropria
elemente din teatru, dans, arte vizuale
(multimedia) etc., atentia mai mare acordati unei
dramaturgii a spectacolelor. Fireste, perspectiva
mea, din ratiuni obiective partiald, poate sa fie
gresitd prin generalizare, insd nu pot sa nu fac o
comparatie cu tendintele recente din teatrul si
dansul produse in Romaénia, ceea ce ma face sa
cred ci trendul e cvasi-general. In Romania, in anii
din urmd, a cdpatat o importantd tot mai mare
apelul la aptitudinile vocale si coregrafice ale
actorilor de dramd, ca si, pe de alta parte, la
aptitudinile dramatice ale dansatorilor sau chiar
solistilor de operd. Light-designul si formulele

multimedia au o pondere mai Insemnata in
productiile de teatru, muzica de scend e creatd in
acord cu "anvergura” interpretilor. Sunt elemente
pe care le-am regdsit si in spectacolele de circ
vazute la Zagreb, care ma indreptatesc sa fac o
comparatie.

Un spectacol ”deconstructiv”

Initial, mi-am propus s analizez punctele de
interferentd dintre noul circ, teatru, dans si arte
vizuale aplicat pe trei din cele patru productii
vazute In Croatia; pe parcurs Insd, mi-am dat
seama cd si prima, Cirque invisible, are, in ciuda
venerabilei sale "varste” - se joacd deja de citeva
decenii - si a profilului sdu traditional, elemente
certe de sintezd culturala.

Autoironia si spiritul parodic, prin care
conventia e exhibatd, iar spectatorii sunt acceptati
cumva in "bucatdria” creatorilor, apropie

Cirque invisible

spectacolul de formulele teatrului postmodern.
Cirque invisible e jucat de Victoria Chaplin si
Jean-Baptiste Thiérrée, doi artisti legendari, Intr-o
manierd poznasi dar de mare virtuozitate,
combindnd tehnici de circ clasice - precum iepurii
scosi din diverse cotloane -, dar in rama unei
complicitdti constiente cu publicul, cu gaguri sau
momente de interactiune coregrafica ce duc cu
gandul la scheciurile TV ale lui Benny Hill ori la
dansurile orientale. "Povestea pestelui Raoul”, de
pildé, redatd de Thiérrée, cu jocuri de cuvinte
ingenioase (merluciul "Merlusconi” sau "Murene
Mathieu”) este o secventd evident teatrald, iar
metamorfozele spectaculoase ale Victoriei Chaplin,
in care obiectele sau imbracdmintea transforma
oameni In fluturi ori pasdri, intrd in sfera artelor
vizuale prin picturalitatea lor manifestd. Fireste,
aceste momente coexistd cu cele traditionale -
remarcabild a fost virtuozitatea acrobatica a
artistei. Cred ca Cirque Invisible a fost, la
momentul aparitiei sale, un spectacol inedit in
peisajul artei circului.

Revenind insid la focusul acestei analize, notez
- oarecum pedagogic - ca interferente intre artele
performative existd de mult timp, fie c3 elemente
de circ sunt prezente in spectacole de teatru (la
Brook sau Ariane Mnouchkine, s-a punctat in
rezidenta zagrebiand), fie ca teatratorii, ca Joseph
Nadj, au lucrat cu tineri artigti de circ. Mai mult,
o parte a artistilor de circ se considerd
"interdisciplinari” ei Insisi, folosind in spectacole
happeningul, scenariul ca-si-teatral, coregrafia ori
muzica strdzii (hip-hop, de exemplu). Directiile
sunt foarte diverse, iar cdutarea e dominanti, asa
cum, de altfel, au punctat si creatorii celorlalte trei
spectacole vizute in Croatia, in discutiile cu noi.

Intre antropologie si tehnologie

Creatorii spectacolului Vibratii au optat sa
prezinte la Festival Novog Cirkusa din Zagreb
doar un fragment de zece minute din productia
lor de doud ore. Intitulatd Gravitatie, secventa a
fost irelevantd pentru ambitusul artistic al
spectacolului, fiind mai degrabd un simplu
crochiu, o primd nadd aruncatd spectatorului - este
chiar momentul de debut al reprezentatiei -, care
s& introducd pe acesta in "magia” spirituald pe
care, ne-a spus unul din directorii Companiei
14:20, Raphael Navarro, o edificd spectacolul.
Evolutia lui Francois Chat a corespuns
dezideratului enuntat teoretic: "o caldtorie magica
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si oniricd in care se combind dansul, teatrul,
obiectele si circul”, insi n-a reusit sd transmitd
publicului acea empatie definita de criticul Anne
Quentin, chiar la Zagreb, ca unul din elementele
constitutive ale "noii magii” promovate de
Compania 14:20.

Dincolo insa de acest aspect “tehnic”, am
remarcat influenta unui tip de dans hieratic, relativ
lent, in reprezentatie. O coregrafie unduitoare,
fluid4, care, in lumina scdzuti a scenei si cu
ajutorul "bdtului magic” care plutea aparent in
spatiu, Incerca sa creeze o anumitd energie
spirituald. Conform grilei mele de analizd, ca critic
de teatru, fragmentul vizut se incadreazi in zona
teatrului-dans, acest palier prevaland asupra
"magiei”; care a fost aici doar un adjuvant al
performantei scenice. Nu neg insa cg, vazand
intregul spectacol, privitorul nu poate intra in
orizontul semantic propus de creatori, acela al
intoarcerii la o metaford existentiald prin aceastd
magie a miscarii.

Spectacolul imediat urmator - céci a fost o
reprezentatie-coupé - ne-a dus intr-o cu totul altd
zond de cercetare, marcind totodatd si un hiat
intre mijloacele teatrale-vizuale si cele ale noului
circ. Nopeussokeus, al iluzionistului finlandez
Kalle Hakkarainen, este, partial, un spectacol de
teatru si multimedia, si, partial, o demonstratie de
circ, dar intre cele doud planuri existd o anume
fracturd, vizibild si spatial.

Hakkarainen a jucat "in bucld” clipele
dinaintea producerii unui accident auto, confuzia
planurilor din mintea soferului, incetosarea
simturilor, sciderea acuitatii, izbitura. Totul
inapoia unui ecran translucid, dar foarte
performant tehnologic, care permitea spectatorilor
s&1 vadd atat pe interpret, ct si "ambianta” -
rezolvatd aici, foarte ingenios, prin cuvintele
"copac”, "stancd” etc. ce se succed de o parte si
alta a ecranului. Potentatd de o muzici excelents,
special conceputd de Samuli Kosminen pentru
acest spectacol, cu sonuri electronice, dar difuze,
ca un fundal care accentueazi dinamica scenici,
secventa recurentd a accidentului a fost in sine o
reprezentatie de teatru-media. Or, prin aldturare,
folosirea unui cablu rosu in ipostaza de ombilic
primordial, liant intre viatd si moarte poate - e
vorba de un element traditional al circului,
franghia care trece prin corp -, un cablu ce atdrna
la marginea scenei, suspendat, si-a diluat
semnificatia, mai ales prin rizibilul momentului.
Astfel cd senzatia mea a fost mai degrabd c3 asist
la un spectacol teatral hiper-tehnologizat, dar care,
pentru cd protagonistul e si magician, trebuie si
aibd un element de acest tip.

De altfel, senzatia mea s-a verificat a doua zi,
la discutii, prin declaratia lui Hakkarainen: "ma
consider mai mult un artist vizual decit un
magician”. Nopeussokeus a probat aceastd ierarhie

Vibrations (Gravitation)
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Nopeussokeus

profesionald: partea tehnologic, sofisticatd, a fost
elaboratd cu mare atentie, accentul cizand asadar
pe performanta vizuald, iar secventa propriu-zisa a
accidentului a mizat pe calitétile actoricesti - chiar
de coregrafie, la un moment dat - ale artistului.
Abia In al treilea plan s-a dat atentie elementelor
de circ - la reprezentatia vazuta de mine
Hakkarainen a ratat, dupd cum au apreciat colegii
mai experimentati.

Ambele spectacole comentate mai sus au
semnalat cdutarea unor noi formule de expresie in
circul contemporan, inspirate fie de dansul magic
traditional - ca In primul caz, dupd cum a
dezviluit Navarro -, fie de "oferta” noilor
tehnologii, cu o usoard neglijare (priviti cu rezerva
termenul, e relativ) a mijloacelor tipice artei
circului. Tatonérile vor duce ins3, cred, la o
sincretizare a elementelor estetice si la regisirea
echilibrului noului circ.

Excelent... sincreticd

Ultimul spectacol vdzut la Festival Novog
Cirkusa din Zagreb a confirmat atat un principiu
teoretic al criticului Anne Quentin ("artistul de
circ isi configureaza volumetric spatiul”), cét si o
distinctie facutd, dacid nu ma ingel, de criticul
croat Natasa Govedi¢, intre mestesug (cu trimitere,
punctual, la Cirque Invisible) si design (apropo de
celelalte dous montéri): Celdlalt (Iautre) al lui
Claudio Stellato a fost cel mai aproape de
dezideratul estetic al noului circ. Artistul belgian a
catalizat tehnica circului intr-un spectacol cu
developare teatrald, prin scenariu si evolutia
"intrigii”, dar si cu un pregnant semn scenic
coregrafic, aproape acrobatic, de fapt. Rezultatul a
fost cuceritor, desavarsit, crednd in public atat
acea doritd empatie cat si magia tipicd lumii
circului.

Celdlalt poate fi descifrat ca un traseu initiatic
prin care individul se descoperd, In sens ontologic,
dar nu numai, ci gi... fizic, si zicem, iar apoi il
descoperi pe cel de langi el. Insi nu ce spune
Stellato conteaza in acest spectacol - pand la urma
fiecare spectator 1si poate construi propria poveste
-, ¢l cum spune ce are de zis. Performanta lui -
cuvantul e foarte potrivit in context - are un
anumit grad de abstractizare, fard a fi ermetica.

Dimpotrivd, ea degajd o energie tonica si o
libertate a sensurilor care contribuie la atmosfera
ansamblului.

Teatral este felul in care artistul si-a construit
parcursul scenic. Fird a avea un scenariu concret,
spectacolul contine un story, are o evolutie ce
poate fi rezumatd intr-o frazd. Nu avem de-a face
cu un sir de momente, ci cu o desfisurare
telescopicd a secventelor scenice, fiecare decurgind
din cea precedentd. De aici se naste o remarcabild
cursivitate a reprezentatiei, in ciuda faptului ca
jocul interpretului implicd un efort fizic notabil -
Stellato foloseste doud dulapuri, unul mic si altul
cam de doi metri Inéltime ca "recuzitd” scenica.
Ajungem asadar la partea de coregrafie care
certifica virtuozitatea artistului. Dinamica
miscdrilor e calculata precis, de gratioasd fluenta,
fard sacadari sau sincope. Intrarea/iesirea din
dulapuri se face ca in gimnastica, cu zvacniri
energice si suple, ascunzéand efortul fizic, In timp
ce "dansul in dulap” - acesta fiind uneori un soi
de cochilie, alteori o cutie ambientals - face s
vibreze scena, dar nu sparge echilibrul perfect al
reprezentatiei. Coregrafia lui Stellato e la granita
dintre dans si acrobatie, cici are cate ceva din
ambele. Mi-a amintit de un spectacol de dans
jucat intr-o cabing de telefon de patru dansatori,
insd felul In care manipuleaza obiectele duce
direct spre conceptul circului, mai ales prin
trecerea de la dans acrobatic la magie, la "mersul
pe aer” care a constituit, firesc, uimitor si
admirabil, punctul de fortd al spectacolului sdu.

Celalalt a fost, cred, spectacolul reprezentativ
pentru ce se doreste a fi "noul circ”, cel putin intr-
una din directiile sale. S-a remarcat prin coerentd,
simplitate, virtuozitate si tehnic3, dar, inainte de
toate, prin “reteta” sa irezistibild, care a mixat
foarte bine "ingrediente” din mai multe zone
culturale. E un accident sau o norma acest
spectacol, asta nu stiu.

Rezidenta mea la Zagreb, datoritd programului
"Unpack the Arts” si a Festival Novog Cirkusa, mi-
a relevat o arti de extremad vitalitate, ale cirei
cdutdri si rezultate vor putea fi, sper, vizute si in
Roménia. De la noul circ la dans ori teatrul
contemporan pasul e mic. Poate magic.

TRIBUNA ¢ NR. 246 ¢ 1-15 decembrie 2012

~- Black Pantone 253 U



El

~- Black Pantone253 U

Laborator cu mediu controlat

Dupa dealuri

. Lucian Maier

lina si Voichita au fost cele mai bune prietene
intr-un orfelinat din Moldova. Odatd majore,
ina a plecat s lucreze in Germania, iar

Voichita a intrat intr-o méndstire. Alina revine in tard
dupa citiva ani pentru a o lua si pe prietena sa in
Germania. Ajunsi la manistire, Alina constati c3
Voichita s-a schimbat. Pare cd a renuntat la aspiratiile
mundane si la iubirea pasiune, a imbratisat calea
credintei si (se) impartdgeste din iubirea agape. Alina,
mdcinatd de pasiunea pentru Voichita, nu intelege
cum cineva poate renunta la o fiintd umand pentru o
himerd. Voichita ar dori s3 1i arate Alinei ci decizia
sa, noul sdu drum, Insumeazd binele pe care il visau
ele, cindva, in iubirea lor. Si cd acolo, in ministire,
in apropierea de Dumnezeu, ea si-a gsit linistea. Ins3
dorinta Voichitei nu este foarte sigurd, chemarea
Alinei nu o lasd indiferent3 si nu o poate indepérta
categoric. In conflictul care se naste in mintea
Voichitei, iubirea pasiune si iubirea agape se mistuie
reciproc, ea amind sd ia o decizie categoricd, ceea ce
va duce la un declin treptat al Alinei, pe un drum
care va urma - ca schiti a evenimentelor -
intimplarile de la Tanacu din 2005.

Insd ultimele minute ale filmului vulgarizeazi
povestea, fapt ce ridicd semne de intrebare
importante in ceea ce priveste incercarea lui Cristian
Mungiu de a vorbi despre dificultatea de a inlocui
pasiunea cu credinta sau despre felul in care absenta
persoanei iubite mistuie fiinta umand. Datele
prezente In secventele de final, coborirea in social
prin intermediul Intimplarilor care succed moartea
Alinei, lezeazd personajele din film (daca vorbim
despre reactia medicului de garda care primeste
trupul Alinei) si servesc spectatorilor o morald
prefabricata (dacd vorbim despre modul simbolic in
care autorul alege sd atragd atentia spectatorului
asupra celor vazute, in asa fel incit raportarea sa
morald - a autorului - s3 fie clar inteleasd).

Realismul cinematografic si onestitatea auctoriald
in cadrul unui astfel de construct artistic ar trebui sd
fie vizibile pe celuloid In infiintarea unei realitati care
din punct de vedere reprezentational nu aratd viata si
nu povesteste viata, ci are viatd si se adreseaza
gindirii spectatorului tocmai ca fortd vitald. lar
spectatorul priveste spre ecran ca si cum ar privi in
viatd, nu ca si cum ar privi la viata. Privitul la viatd
(cum e si privitul la televizor) este un act in cadrul
caruia receptorul primeste o istorie deja mijlocita de
o altd constiintd, iar un film care se instituie pe o
astfel de practicd prezintd o istorie deja judecatd de o
gindire. Fiindcd viata, atunci cind e rostit3, e
intotdeauna rostitd dintr-un unghi de observatie,
dupa ce trece prin filtrele unui analizator. Cind un
proiect cinematografic investeste in viats, singurul
punct de vedere care va fi reperat pe ecran este cel al
aparatului de filmat. Care, ca subsidiar al vietii
infatisate si pentru a iegi din capcana ideologiei
cinematografice, construiegte un prim discurs:
discursul despre cinematografie ca mod-de-a-privi-in-
viata.

Cind autorul se retrage din proiect pentru a da
voie personajelor s respire propriul aer dispar
simbolurile si mimetismele in raport cu realitatea.
Simbolul este intotdeauna un construct intelectual,
nu este un dar al realititii, ori daci el este prezent pe
ecran, el este prezent acolo ca mesaj pus de autor in
(relatie cu) istoria (re)prezentatd. Imediat ce apare un

mesaj, constructia nu mai e una a privirii-in-viatd, fat3
de care gindirea spectatorului trebuie sd se raporteze
cumva, similar modului in care se raporteazd atunci
cind priveste in realitatea Inconjuratoare. Ci e una
mimeticd, In care autorul cautd si prind3 pe ecran
reactiile cit mai multor cameni (unii sd gseascd
resorturi care sd le permitd sddirea unor teorii proprii
in cadrul povestii; altii s& plece din sald multumiti cd
si-au gasit punctul de vedere pe ecran), sau una
moralizatoare, In care autorul planteazd metafore si
simboluri prin care sd evidentieze sensurile
speculatiei sale cinematografice.

Cind, la final, autorul permite medicului sd o
admonesteze pe calugrita care insoteste trupul
Alinei (ii spune cd va infunda puscéria si 1i adreseaza
replici zeflemitoare cu privire la capacitatea
calugdrilor de a vindeca omul si cu privire la efectul
rugdciunilor acestora asupra oamenilor), el vrea
capteze in film si celdlalt punct de vedere asupra
istoriei (reale) dinspre care porneste filmul -
precaritatea presei tabloide in cursd dupa senzational
si raportarea umand similard. Pentru cd nu o prezintd
critic (critica acestei raportdri ar fi fost tocmai
absenta reactiei dure a medicului), ci mimetic (printr-
un personaj care jigneste) si filmul se contamineaza
cu substanta tipului de reactie reprezentat. Poate ca
dacd autorul era interesat cu adevirat de personajele
sale, poate c3 atunci prima parte a filmului (aceea In
care ar fi trebuit s& descoperim intimitatea unei
mdindstiri si s3 intelegem c& acolo lucrurile se
deruleazi dupa alte reguli decit cele ale lumii laice)
nu iar fi dat voie s& lase acele reziduuri s& inunde
ecranul.

De asemenea, simbolurile si situatiilecliseu pe
care Cristian Mungiu le monteaz3 In poveste merg
impotriva incercdrii sale de a privi onest personajele
si faptele relatate pe ecran; cliseul seacd realul de un
element esential, ineditul, iar simbolurile transmit
spectatorului o anumitd cheie culturald de lecturd,
monteazd In poveste o serie de sensuri care nu
apartin realitatii, ci interpretirii acelei realitdti. Un
prim moment de acest gen (un cligeu) e chiar in
debutul filmului, cind cele doud prietene urca dealul
spre mandstire. Aproape de virful colinei, Alina se
opreste si priveste spre asezarea din vale, apoi spre
locul in care se afld m3ndstirea, ca si cum ar pune in
balantd cele doud lumi (pentru a pregati spectatorul
pentru ceea ce avea sd descopere: conflictul ce va
frdminta mintea Voichitei). Aceasti secventd va avea
ecou aproape de final, dupd moartea Alinei, cind doi
politisti vin sa cerceteze locul in care a murit tindra.
Chipul inldcrimat al Voichitei este focalizat in planul
indepartat al imaginii si troneazd peste chipurile
pietrificate ale mdicutelor si peste cele ale politistilor
si preotului - vizibile in ceatd, in plan apropiat, - care
organizeazd o reconstituire a exorcizdrii. E un cadru
construit, in care camera de filmat nu mai e suportul
unei observatii obiectiviste, ci e mijlocul prin care
este transmisd o imagine poetica, plind de sens. In
clipa in care vorbim de o astfel de constructie, lumea
de pe ecran incepe sd aibad valentele gindite de autor,
nu semnele distinctive ale realitatii si vietii.

Constructia e observabild si In secventele
urmdatoare ale filmului. Cind il cautd pe procurorul
care urma sa investigheze cazul de la manastire, un
politist afld c& acesta a plecat sa chestioneze un baiat
care tocmai si-a injunghiat mama si a pus poze pe

in cgirdnd in cinematografe

dupa dealuri

ariul ia Cristian Mungiu

1 Tatinmai His

net cu fapta sa. Imediat ce transmite acest lucru
colegului sdu aflat la volan, parbrizul masinii de
politie e Improscat cu zloatd. Zloata aruncatd peste
discutia politistilor e o remarcé a autorului la adresa
senzationalismul tabloid atit de vizibil in presa
autohtonad si la adresa modului in care inghitim
opinii contrafdcute (care ne murdaresc privirea).

Constructia e prezenta si in caracterizarea
personajelor, a caror constitutie nu e datd numai de
faptele si afirmatiile lor, ci si prin elemente plasate in
mediul lor intim, elemente care si sugereze calitatea
persoanelor respective. Cum e cazul medicului care o
externeazd pe Alina, in biroul ciruia zarim, pe
perete, un calendar ortodox si o reproducere a
Giocondei. E ca o replicd ironici adresatd de autor
personajului, o replicd de care personajul nu mai
poate scipa indiferent cit de profesionist ar parea si
indiferent cit bun gust ar dori si exprime in
atitudinea sa. In acest sens opereazi si referintele pe
care le capitd cele doud fete: faptul cd ar fi fost
abuzate In orfelinat (de un domn din occident care le
facea tot felul de poze), faptul ci tatal uneia dintre
ele s-a spinzurat, iar fratele ei este retardat. Datele
acestea deja le transform3 pe fete in victime (si sint
aspecte care, din nou, trimit spectatorul pe o
anumitd pistd in ceea ce le priveste pe tinere - lucru
ce va fi confirmat pe ecran pind la urma: cele doud
fete vor fi victime absolute).

Constructia vaduveste proiectul de doud aspecte
esentiale, intimplarea si ineditul, elemente care ar fi
putut certifica faptul cd pe ecran e o realitate care
emand viati. Prin constructie, ecranul e incircat cu
sens i fiecare secventd ajunge s& spund ceva. Doar
c&, de cele mai multe ori, filmul e asemanitor
radiografiilor jurnalismului de consum, cele oferite
privitorilor sub forma unor stiri care au in spate
ideea ci nimic nu este interesant dacd nu contine o
farima de scandal: unele secvente vorbesc despre
comercializarea spiritualitatii, altele sugereaza o
relatie homosexuald, alta vorbeste despre pornografie
infantild, altele aratd violentd, altele aratd cum parintii
isi nedreptatesc copiii adoptivi. Dupd dealuri e ca un
laborator cu mediu controlat, strabatut de gindurile
autorului despre viata religioasd si despre modul in
care laicii se raporteazd la aceastd viata.
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Minimalism bine temperat

- Marian Sorin Radulescu

Echipa filmului Dupd dealuri la Cannes 2012

9 upd dealuri este un ,film de autor” de
Cristian Mungiu, inspirat din romanele-
- reportaj ale Tatianei Niculescu-Bran ce au ca

subiect intens mediatizatul ,caz Tanacu”: la o
manastire din Moldova, o tAndri recalcitranti
moare, dupd ce preotul si maicile o imobilizeaza, ca
urmare a purtdrii sale violente. Regizorul a declarat
de la bun inceput cd filmul sdu e altceva decat un
documentar ce ,ecranizeazd” intdmplarile, incheiate
tragic, de la Tanacu.

In film, doui tinere fete care au crescut
impreuns la orfelinat se reintalnesc. Intre timp, una
din ele - Voichita (Cosmina Stratan) - e pe cale sa
devind o ,fapturd noud”, nota benel, prin asumarea
unei ,experiente ecleziale” (deprinzand, incetul cu
incetul, taina spovedaniei, a impartisaniei), nu
,religioase” (de tip pietist). Pare ca si-a gasit pacea
in viata de obste a unei mainistiri, unde se
nevoieste cu ,postul si rugiciunea” (in limbaj
yprogresist”: este spalatd pe creieri). Cealaltd - Alina
(Cristina Flutur) - se intoarce la prietena ei din
Roménia dupé ce lucreazd o vreme in occident (pe
care personajul preotului din film il considerd ,cam
cazut de la dreapta credintd”). Acum a gésit de
lucru pentru amindoud pe un vapor. Voichita insd
pare sd asculte de o ,altd lege” (dupa ce a
descoperint bucuria comuniunii euharistice,

imbisericindu-si mintea), pe care ,revoltata” Alina
nu o poate pricepe. Una pare si fi cistigat (cel
putin deocamdatd) lupta cu singurdtatea. Cealalts,
nedusd aproape deloc pe la bisericd, inca se
rézboieste cu ,urdciunea pustiirii”. Dupd ce tulburd
exagerat de mult slujbele si rinduiala din manastire,
este internatd citeva zile intr-un spital de psihiatrie.
Acolo e sfatuitd sa se reintoarcd la méndstire pentru
,c& are mai multd liniste”. Devenind tot mai
agresivd, maicile o leagd de o scAndurd foarte
asemenea unei cruci i, citeva zile mai tarziu,
moare.

Sub aparenta sa ,obiectivitate”, Dupd dealuri
ascunde profunzimi de apolog ce ating
dimensiunea euharistici a existentei umane.
Rugiciunile pe care preotul (Valeriu Andriutd) - cu
duhul blandetii - le citeste Alinei (in vederea
indepdrtirii ,duhurilor necurate”), canonul pe care
il da (matanii, ,post negru”), lectura indreptarului
de spovedanie In grupul de maici, interdictia
femeilor de a patrunde in altarul unei biserici
ortodoxe, ,icoana ficitoare de minuni”,
permanentele raportdri la despatimire, la ,vietuirea
bineplicutd lui Dumnezeu”, la importanta de a-ti
cunoaste si spovedi toate pdcatele etc. par - pentru
privitorul agnostic, certat cu (sau indiferent fatd de)
credinta bisericeasci - desuete, incifrate, obscure,

Ninsoarea ca o tacere fara

raspuns

! Alexandru Jurcan

mi pare atit de rdu cd md despart in opinii de

(unii dintre) prietenii mei rafinati cinefili!

Adica... mie mi-a placut mult filmul lui Mungiu,
Dupd dealuri. Stiam cazul Tanacu din ziare, de la
televizor. Am rasfoit cirtile Tatianei Niculescu Bran
si il cred pe regizor cand afirmd c3 a luat ca pretext
realitatea pentru o operd de fictiune. Mungiu a
conceput scenariul depasind flagrant cartile
Spovedanie la Tanacu si Cartea judecatorilor,
mergind spre fictional. Nu uitdim ci prima carte a
Tatianei Niculescu Bran a fost dramatizatd de
Andrei Serban pentru spectacolul siu, care a
constituit primul impuls pentru Mungiu.

Un film echilibrat, ca o cumpéna intre vijelii,
mentalitati, credinte. E atit de greu si nu fii
partinitor, sd nu dai verdicte! Cred cd am inteles

mesajul lui Mungiu, epurat de orice fapt concret.
Adica¢ Fiecare are dreptate. Se intretaie toate
dreptitile posibile. Fiecare e sef pe planeta lui.
Voichita e indoctrinatd, Alina e lucida si vrea s&-si
triiasci viata, nu sd se inchidd la ministire. E
vinovatd Voichita cd a gasit alinare in credintd¢ E
vinovatd Alina c3 se zbate intr-o credintd sui-
generis, a iubirii terestre¢

Nu sunt de acord cd Mungiu a vénat in film
mizerabilismul roménesc, strizile desfundate etc.
Cred cé nici nu s-a gandit la asta. Finalul, ins4, e
sugestiv. Noroiul pe parbriz, ca metaford a lipsei de
purificare, a privirii obtuze, a indiferentei. Un
prieten sustine cd a simtit atmosfera tarkovskiana a
filmului. Eu nu as spune asta pentru cd am simtit

inutile sau ilare. Ca tot ce tine de religie. La final
insd, aproape Intreaga obste (care, departe de a fi
ostil3 si indiferent3 fatd de soarta recalcitrantei, se
roagd pand in ultima clipd pentru despatimirea ei)
ajunge sub incidenta legii lumesti. Preotul si citeva
maici cad sub felurite acuzatii ale Politiei si
urmeaz3 a fi anchetati de Procuraturd pentru
,privare de libertate”. In aceste clipe, Voichita trece
prin momente de confuzie, de indoijala. Filmul lui
Mungiu nu exprimd insd zdd&rnicia jertfei
Mantuitorului (a cirei icoand, Intr-unul din ultimele
cadre, priveste - de pe catapeteasma bisericii - att
personajele, cat si spectatorii), ci, eventual,
greutatea pe care o intimpindm noi, oamenii, de a
ne asuma pana la capat jertfa Sa, atunci cand am
ales - asemenea Voichitei - ,calea cea strAmtd” a
pocéintei. Privit mai atent, Dupd dealuri transmite
fiorul acestei riscolitoare marturii de credinti.
Filmul (care nu este - nici In aceastd privintd -
ilustrativ si artizanal, ci expresiv, bogat In sugestii)
incarcd spectatorul cu o neintreruptd si stranie stare
de tensiune, cu o emotie pe care ti-o strecoard in
suflet doar intlnirea cu capodopera. Sau cu poezia
- tot una, care este insusi limbajul experientei
bisericesti, al Ortodoxiei. Expresivitatea imaginii
(Oleg Mutu) si scenografiei (Calin Papurd, Mihaela
Poenaru) recupereazd o anume plasticitate cu care
filmul roménesc nu s-a mai intilnit de ceva vreme.
Dialogurile si interpretii (toti, fard exceptie)
transmit o reconfortantd senzatie de firesc, iar
montajul (Mircea Olteanu) conferd povestii un
dinamism de thriller.

S-a spus cd Dupd dealuri pune societatea
roméneascd, o datd mai mult, intr-o ,lumini
proastd”; ca obedienta regizorului fatd de
ycorectitudinea politica” a Occidentului e
scandaloas3; ci e ,blasfemiator”; cd aduce in
discutie lucruri ce nu se cuvin abordate (ca si cum
ar exista, Intr-adevar, teme si subiecte tabu - si se
vede cd ele existd, pentru unii) s.a.m.d. Dupa
vizionarea primelor teasere, am stiut c& Dupd
dealuri nu va fi nici dulceag-sentimental, dar nici
grotesclicentios. Viziunea minimalistd, bine
temperatd, a lui Mungiu il lasd pe privitor sa-
desluseascd miezul, tilcurile ascunse. Pentru c&, asa
cum ,dupd dealuri” se afld - in functie de
perspectivd - fie mandstirea (unde cei ce vietuiesc
dupa invatitura Bisericii 1si vin In fire), fie lumea
(pluralistd, liber-cugetatoare, semeata), la fel si
drama filmului - asemenea parabolelor hristice -
este perceputd diferit, potrivit asezarii duhovnicesti
a fiecdrui spectator In parte.

filiatii pur roménesti, venind de la Moara cu noroc
ori Padurea spdnzuratilor. Geam, lampas, noapte,
vant, ninsoare, cdini. Uneori se filmeazad doar méini
febrile, alteori ceea ce existd deasupra capetelor
umane. De la filméri lente se trece brusc la scene
toride, agitate, zgomotoase, In ritm dracesc de...
exorcizare. Joacd in film Valeriu Andriutd, Cosmina
Stratan, Cristina Flutur, Dana Tapalaga etc.

Se infruntd aici iubirea pentru Dumnezeu, in
teritorii nedefinite, cu dragostea umana pasionald
pentru aproapele. Enuntatd fiind problema, nu se
insistd abuziv sau vulgar asupra iubirii dintre cele
dous fete. Alina “turbeazi” deoarece Voichita a ales
iubirea pentru Dumnezeu. Stirile ei sunt rezultatul
unei evidente tragice. Refuzul de a transfera
carnalul in metafizic. Un strigdt animalic contra
frustririlor de orice fel. Ceilalti - cei de la minastire
- se afld pe malul opus si au alte arme. Intentiile
lor sunt generoase. Pete de umbr3, firicele de
luming, asteptéri glaciale, ninsoarea ca o obstinatie
a ticerilor fara raspuns.
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. Livius George Ilea

fera vizualului contemporan, invadati de

obsesia unei corporalititi epidermice

exacerbate, denuntind o cvasi-permanenta
alertd a simturilor deturnate/asfixiate in ,jungla
de beton” si in piienjenisul noilor media specifice
marilor metropole, mizeazad adeseori pe
expresivitatea texturii, pe calitdtile haptice, pe
mesajul intrinsec al materiei (propriu-zise ori
simulate), pe arsenalul nelimitat al asociatiilor
declansate, aproape in regim proustian, de
yurzeala” perceptiei senzoriale a lucrurilor.

Astfel, in actuala editie Tribuna Graphic, in

timp ce canadianul Derek Michael Besant
utilizeaza in lucrdrile sale, apartinnd seriei Nuit
Blanche, elementul textural ca temd centrald, ca
modalitate esentiald de expresivitate plastic3,
vizdnd impactul emotional pe care materia
sugeratd (in cazul de fatd, materialul textil,
frenetic, angoasant, ravasit al unei lenjerii de pat)
poate sa il declanseze privitorului (posibil - de ce
nué - internaut insomniac, pasionat al site-ului
denumit cu tocmai titlul generic al ciclului de
gravuri prezentate), un alt artist, de pildd, Hisashi
Kurachi, in lucrarea sa Positive, se serveste de
materialitate/texturd cu intentia de a amplifica,
prin incongruenta vis-a-vis de reperul formal
propus, raportul cu (i)realitatea, inducind ca
mesaj secund, consecutiv celui principal relativ la
prezentd/absentd, si conflictul
familiar/nonfamiliar. Un rol esential il ocupa
jocul textdrilor la italianul Giancarlo Pozzi (Alberi
senza nome), prin care se constituie ,armatura”
vizuald pe care artistul construieste sugestia unei
stari/trairi emotionale greu de exprimat altfel. $i
la conationalul sdu, mereu tindrul si in plind
form3 Remo Giatti, aplecarea sensibild asupra
valentelor expresive ale diverselor texturi, alaturi
de recursul la jocul cromatic si la ingenue forme
cvasi-organice, devine metaford structurants,
subliniind fluiditatea si potentialul metamorfotic
al sistemului de relatii simbolizat, precum in
xilogravura lo e gli altri. La plasticieni precum
Brita Weglin (A Swimmer) ori Teregulov Ayrat
(Animals) se urmdreste impactul vizual al bogétiei
texturale, latenta sa decorativd favorizdnd un
ludic mai degrab3 optic, senzorial; la polonezul
Krzysztof Szymanowicz, textura, materialitatea
devin pretioase accesorii de sugestie afectiv-
intelectivd, intrdnd in contrast cu non-textura -
non-materialitatea fundalului Intunecat
inconjurdtor suspendand spatio-temporal
obiectul/obiectele meditatiei plastice (Souvenirs
XVII). Alte abordari ale texturii am putea
identifica la Liliana Oltean (lanus), ca expresie
vizuald a puntii intre concret/corporal si
metafizic - vizand registrul stihial/cosmic
(configuratii stelare, galactice), respectiv derma
(umand/animald), - si, doar ca semn al unei
absente fiintiale, la Ana Vivoda (Traces). La Marc
Frising (The eternity of a child’s dream is a
fleeting moment VIII), textdrile de intentie
surrealistd si expresie Vintage vin doar sa

contribuie, alituri de cromatic§, la insolitarea
elementelor compozitionale, la extragerea lor
completd din contingent, exildndu-le intr-un
sistem referential imaginar, paradoxal, al carui
spatiu incert se asociazd unui dat temporal vag,
menit si evoce ,eternitatea tranzientei”.

Regimul cromatic - in mod firesc ,vioara a
doua” in artele grafice - asociat mai curind cu
picturalitatea, variazd dramatic de la non-culori
(alb/negru), la monocromii, game armonice,
surdinizate, ori dimpotriva, vocale, pand la
inflexiuni de poster publicitar ori efecte op-art. La
lituanianul Alfonsas Cepauskas (Sale Of A Horse
din ciclul Karsuva Legend) culoarea, desi
,cautatd”, armonicd, detine doar rolul de a
delimita arealuri structurale invecinate ca topos,
texturd si vibratie, subordonindu-se intru totul
vervei narative a liniei, in timp ce la neerlandezii
Ravenhorst Jurjen (Viewpoint) si Brouwer Ardi
(Reineveldbrug) cromatica detine o situatie
privilegiatd in economia lucrdrii, potentind
spontaneitatea ,regizatd” a efectelor de laviu, de
tus ori de cirbune, ce dau savoare tehnicii
litografice, si, mai ales, fiind o important sursi
de ,fior metafizic”, supralicitdnd sentimentul de
stranietate si solitudine indus de lipsa
personajelor umane ori de metafore iconice,
vehiculate in pictura metafizicad de un Carra sau
de Chirico - turnul, tabla de sah, podul, zidurile
cetdtii. O notd poeticd, arhaizantd, de palimpsest
susceptibil de a evoca straturi civilizationale
multiple, obtin prin efectele cromatice uzitate
Dimo-Kolev Kolibarov (Gravitation), Pektas Hasip
(Nature) ori Todor Ovcharov (Primary
chronology I), in vreme ce la Aleksandar
Mladenovic Leka (Vic, Red Triangle), sugestia de
,cadru de film” de cinematec3 trimite la
momentele de ascensiune ale culturii pop-rock
din Jugoslavia post-titoistd. La Hanks Rew
(Defloration) - prin aspectul vetust, de secventd
de bandi desenatd din perioada coloniald a
continentului australian - culoarea apare pentru a
marca o distantare nostalgic-ironicd, nu lipsitd de
grotesc, de Weltanschauung-ul unor timpi istorici
revoluti. Ca accent cromatic in sine, cu rol
structiv, compozitional, regdsim culoarea in
contextul lucrdrii cu tentd modernist,
abstractizantd My home is my castle (de altfel nu
foarte reprezentativd pentru opera graficianului
austriac), apartindnd lui Elmar Peintner, sau in
discursul strident, pe marginea kitschului, al
ysarjei” post-moderniste, In Portrait, lucrare
semnatd de tailandezul Methapisit Suwan, cu o
mare doz& de umor cinic, terifiant, ori la Brita
Weglin (A Swimmer), in acest din urma caz, fiind
vorba de sustinerea/insolitarea centrului de
interes printr-un conflict culoare-formd, gen
poster publicitar. La Onnik Karanfilian (Other
side) culoarea are, in principal, rolul de a unifica
spatiul compozitional sfasiat, conectdndu-l in
acelasi timp cu un ,dincolo” doar intuit; de

(continuare in pagina 19)
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