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Premiile Comedy Cluj 2012

Cea de a patra editie a Festivalului International de Film Comedy Cluj s-a desfisurat la Cluj-Napoca
in perioada 12-21 octombrie a.c. In cadrul competitiei de lungmetraj au rulat noui filme, si anume:
Baikonur (Kazahstan / Germania / Rusia, 2011; r. Veit Helmer), Ucigdndu-l pe Bono / Killing Bono
(Marea Britanie / Irlanda, 2011; r. Nick Hamm), Isterie / Hysteria (Marea Britanie / Franta /
Germania, 2011; r. Tanya Vexler), Chinese Take-Away / Un cuento chino (Argentina / Spania, 2011;

r. Sebastian Borensztein), Pista / The Runway (Irlanda / Luxemburg, 2010; r. Ian Power), Stare de soc
/ Stanje soka (Slovenia / Bulgaria / Serbia, 2011; r. Andrej Kosak), OZN in ochii ei / UFO in Her
Eyes (China / Germania, 2011; r. Xiaolu Guo), Cilitoria / The Trip (Marea Britanie, 2010; r. Michel
Winterbottom), Montevideo, puterea unui vis / Montevideo, bog te video: Prica prva (Serbia, 2010;

r. Dragan Bjelogrlic).

Juriul, compus din: Thom Palmen - director Umea Film Festival din Suedia; Sebastian Stern -
regizor german, castigdtor al premiului pentru cea mai bund regie in cadrul “Comedy Cluj” 2011
pentru filmul Bondarul / Die Hummel, Declan Cassidy - regizor si scenarist, membru fondator al Irish
Film and Television Academy; Vivek Singhania - producator indian, dezvoltator a numeroase proiecte
cinematografice pentru Bollywood, a acordat urmatoarele premii:

Premiul pentru cel mai bun film: Chinese Take-Away / Un cuento chino (Argentina / Spania,
2011; r. Sebastian Borensztein);

Premiul pentru cea mai buna regie: Isterie / Hysteria (Marea Britanie / Franta / Germania, 2011; r.
Tanya Vexler);

Premiul pentru cel mai bun scenariu: Dick Clement, lan La Frenais si Simon Maxwell pentru
scenariul filmului Ucigdndu-I pe Bono / Killing Bono (Marea Britanie / Irlanda, 2011; r. Nick Hamm);

Premiul pentru cea mai bund actritd: Ke Shi pentru rolul din filmul OZN in ochii ei / UFO in Her

Eyes (China / Germania, 2011; r. Xiaolu Guo).

De asemenea, s-a acordat un premiu pentru cel mai bun scurtmetraj studentesc, care a revenit
filmului P4nd cdnd moartea ne va despdrti (Argentina, r. Carolina Carrilo).

Premiul de excelentd al acestei editii a revenit actorului de teatru si film Horatiu Mal3ele.

Premiul publicului a fost adjudecat de Tom Sawyer (Germania, 2012; r. Hermine Huntgeburth).

Va invitdm sa cititi In numarul urmator al revistei noastre un grupaj dedicat editiei 2012 a
Festivalului International de Film Comedy Cluj.

comedycLUJ

international film festival
12 - 21 ectombrie

Festivalul National de Literaturd ,Vasile Lucaciu”

data limitd de trimitere a textelor: 15 noiembrie 2012

In 1 si 2 decembrie 2012, se va desfisura editia a XVIII-a a Festivalului National de Literaturd
,Vasile Lucaciu”, festival bienal destinat tinerilor creatori care nu au debutat In volum. Textele
(inedite), 10-15 pagini de poezie si/ sau prozd, dactilografiate/ printate in doud exemplare, vor fi
trimise prin postd (data limitd, 15 noiembrie 2012) pe adresa: Primaria Cicarldu, cod postal 437095,
judetul Maramures, iar cele redactate in format electronic vor fi transmise pe e-mailul:
primariacicarlau@yahoo.com

Juriul, format din scriitori de la reviste literare din Cluj, Oradea, Satu Mare, Zaliu, Bistrita si Baia
Mare, va acorda premii in bani: 800 lei Premiul pentru cel mai valoros text din concurs (poezie ori
proza), 350 lei Premiul I pentru poezie, 300 lei Premiul al Il-lea pentru poezie, 250 lei Premiul al
IIIlea pentru poezie, 350 lei Premiul I pentru proz&, 300 lei Premiul al II-lea pentru proza, 250 lei
Premiul al Ill-lea pentru proza. Se vor acorda de asemenea premii ale revistelor, constand in publicare.
Carti din Maramures, oferite de gazde. O vizitd la casa in care s-a ndscut memorandistul Vasile
Lucaciu.

Castigatorii vor fi invitati la festivitatea de premiere; cazarea si masa sunt asigurate de organizatori.
Informatii: nicolaegoja@yahoo.com sau la telefonul 0730-930235.

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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Toamna in insolventa

- Oana Pughineanu

toamnd si simt nostalgia unei compuneri,

cu introducere, cuprins si final. Nostalgia

satisfactiilor marunte, a unghiutelor tdiate
si a degetelelor expuse asemeni unor franjuri
pieptdnate pe batistutd. Sau a maéinilor tinute la
spate si a privirii atintite-n carourile alb-albastre
ale uniformei. Albastru pentru senzatia de
indepartare. Alb pentru senzatia de moarte
iminenta.

Aerul gelatind-cu-gust-previzibil-de-vanilie isi

d& duhul in dictionarul perceptiilor primite de-a
gata al frunzelor ,ruginii” si al visurilor
navalnice ale artistilor la tinerete retrasi prematur
de pe terase. Atmosfera sepia Isi reintrd in
drepturi pe cel putin doud cai: amorul poetic
pentru ceatd si astuparea gaurilor comerciale cu
»Clujul vechi”. Mijloacele de transport tardtoare
si zburdtoare roz salveaza insd aparentele...
Parcurile si dealurile fac fatd cum pot. Primele se
lasd traversate de ponei (la singular), rate, rate
cu copii si targuri de carte, iar dealurile
alterneazd ca intotdeauna cu vaile intr-un spa
cosmic si totusi autohton. Cerul vesnic vizut
prin lentild. Incontinent sase luni pe an si
incdpatanat doudsprezece. Sub el ne tamponam
corpurile, ideile si privirile. Intre spuma de
capuccino si spuma de bere cite o conversatie
caldd si totusi grabitd are sansa de a se Incheia
cu: ,-Si totusi, cum era cu sufletul meu¢ Parci
spuneai ceva de el... 7. ,Da, da. In sens literal
are culoarea Ambrosius Gold infoliat in cite 24
de doze. In sens anagogic, coboari. In sens
moral, coboard iardsi, iar in sens alegoric si
numai alegoric urcd... exact ca in joaca copiilor
care inchid ochii pe tren cd sd aiba senzatia de
invers”. ,Da. Ai dreptate. Nici n-am apucat s
rasfoiesc cu varful pantofului vreo doud frunze
ruginii din Parcul Central ca deja totul se chinuia
sd meargd invers si era cu o ord mai devreme”.
Cand e cu o ord mai devreme, ndrile orisenilor
sunt deja suprasaturate de mirosul abatoarelor
consimtite in care se Inghesuie pentru a
oficializa relatia oficiald a omului intre oameni
cu alt om Intre oameni. Cind aerul-sepia e incet-
incet spulberat de aerul cristalin al gerului-
emailat-gen-ochi-pdpusd-Barbie, oamenii intre
oameni se descoperd ca fiind, unii oameni, altii
intre. Orice revoltd e In mod catifelat reprimats,
cdci nimic nu poate rezista caldurii abatoarelor
consimtite, iar constructele sociale incep sa aiba
farmecul unor cuvinte banale rostite intr-o limba
strdind. Exact asa cum sund in filmuletele de
prezentare ale unor orase central-provinciale
precum Cluj-Napoca: heart of Transylvania.
Tehnici artistice indelung experimentate, precum
“uzul emotiv al referintelor si uzul referential al
emotiilor” isi ating maxima eficacitate,
producénd un soi de confuzie plicutd, de facturd
mic, mic, foarte mic burgheza in momentul in
care privitorul isi dd seama ca devine atat de
greu sd te orientezi printre toate aceste labeluri
ofertante. Aici nu e ca pe Lipscani unde pretul e
la vedere. Aici, totul are suflet. Sub cescuti sti
farfurioara, ,sub farfurioara std tivita, sub tavitd
sti dantela, sub danteld sti méisuta”, sub misuti
std clinele Sophie si Insdsi Doamna T iti
serveste ciocolata caldd la un pret ce-ti inaltd
simturile si te scoate din rdndul mojicilor.
Sufletul e publicitatea comertului. Sufletul e
brandul nostru cel mai de pret. Orice gestionare

trece prin el si dacd cineva ar avea vaga
suspiciune ci In spatele jocului de lumini s-ar
ascunde niste extraterestri monstruosi (gen
Matrix) nenumadrate team-buildinguri il vor
asigura cd marea familie fericitd a oragului
antreprenorial e doar atit: o mare familie
fericitd. Team-buildingul, asemeni transmisiunilor
televizate interactive din Fahrenheit 451 lasa
spatiu de alegere participantilor in mdsura in
care el devine perfect previzibil, produs fard gres
al regulilor jocului care nu se discutd. Team-
buildingul este constructorul unor paradoxale
yindividualisme de grup” (,numai impreuna voi
reusi”, remember¢). Aparenta improscare-
impuscare cu culoare intr-o fugireald plind de
fun&excitement in padure ajutd la fluidizarea
comunicdrii Intre sectoare prin insasi
implementarea spiritului concurential. Pana si
stiinta atestd formula: grupurile de hominizi
pline de succes au fost cele care au dezvoltat
capacititile comunicationale In interior si au
rdmas violente fata de alte grupuri care
amenintau ocuparea teritoriului. Capacitatile
comunicationale sunt frecvent testate de citre
departamentul de resurse umane. Chiar daca
hominizii nu ar avea nimic altceva de facut
decat sd se plimbe printre niste rafturi, sa stea
10 ore in picioare si sd zdmbeascad tamp,
ytestdrile interne” sunt necesare ,pentru a crea o
culturd a performanetei”. Psihologia abisald a
firmei nu uitd sd remarce cd aceste continue
testdri In vederea unei ,specializéri” iluzorii sunt
yun instrument de evaluare foarte important
pentru cd ne aratd dacd avem continuitate si
dacd putem comunica eficient clientului nostru
companiile”’. Fluidizarea plimbatului printre
rafturi si a zAmbetului sunt munci delicate si
sisifice in acelasi timp. Ele trebuie produse din
interior. ,Oamenii se pot schimba Intr-adevdr,
insd e greu sd inveti pe cineva cei sapte ani de
acasd, si Inveti si salute un client sau si i
zdmbeascd dacd timp de trei ani nu a fost
obignuit sd o facd” (Firma ii poate reangaja pe
unii dupa trei ani de insolventd, dar asta numai
si numai daci nu au devenit total inumani si, in
lipsa contactului cu plimbatul si zdmbetul
fluidizat au uitat absolut toate regulile bunei
purtdri si si-au pierdut orice bun simt. In afara
programului de zadmbete fluidizate mugesc si se
catird in copaci. Dau cu parul si fac zapp-ing. Isi
bat nevestele si copiii, iar visul lor cel mai dulce
e sd mai poatd reveni in abatorul consimtit de
sub neoane. Nimic altceva nu i-ar mai putea
salva de propria lor barbarie). ,Cautdm
preponderent oameni cu experientd pentru cad
sunt mai simplu de introdus in bussines si devin
productivi mult mai repede, insd ponderez
competentele si experienta cu atitudinea si
profilul. Dacd trebuie s3 aleg intre un candidat
cu atitudine potrivitd, dar care nu are suficiente
competente tehnice (...) automat il voi alege pe
primul”. Competentele nu devin superflue
numai datoritd faptului cd afacerile ruleaza pe
niste suporturi tehnice care au nevoie de cativa
asistenti hominizi, ci si datoritd faptului ca
asistentii trebuie sd fie extrem de tineri.
Competentele se pot invdta, in timp ce arta de a
deveni eleigibil pentru profilerii firmei, arta de a
nu ardta suspect in acest CSI romantat si

impopotédnat pavlovian cu bonuri de masa (daca
dai fluent din coad3) nu-i de nasul oricirui
hominid. Nu competentele il despart de
maimutd, si nici zdmbetul ivit pe cale naturalj,
ci zdmbetul exersat. Hominizii de peste 30 de
ani cu familii, spre exemplu, au tendinta de a-si
irosi sufletul si bunele maniere in afara firmei...
si poate cand i-ar zZAmbi unui client nu s-ar gandi
la el, ci la dulcile reverii provocate de gandul ca
in céteva ore se va afla altundeva. Exteriorul e
un dusman de moarte al fluidizarii. El trebuie
chiuretat din timp si orice fantasma trebuie
transformatd intr-o fantasmagorie de doi bani.
Sectorul adolescenti si tineri absolventi cu mii de
competente sau atestate ale lor (inutile oricum,
dupd cum am vazut) este bombardat din timp
cu ajutorul unor constructe extrem de sofisticate
(care sdi poatd accesa intr-un limbaj voit banal).
Unul dintre aceste constructe, abia trecut de la
underground la mainstream (primul fiind pasul
programat pentru potentarea celui de-al doilea)
este imaginea Lana Del Ray. ,National anthem”,
yRide”, ,Summertime sadness” reprezintd
amalgamul perfect intre hormonul hominid si
toate simbolurile care l-au reprezentat in ultimii
50 de ani (cel putin in cultura americand). Nu
existd nicio dentoatie nemitologizatd (cum ar
spune Barthes). Acest mash potato de simboluri
nu numai cd oculteaza reala referintd istoricd
(asocieri gen Kennedy-Obama-gangsta rap), ci
ajutd la transformarea fantasmelor in
fantasmagorii, adicd refuzd orice rezolvare a
hormonadei emotive prin accesul la o forma de
constientizare, care, cine stie, ar putea deveni
activd, periculoasd. Numai niste adolescenti
indeajuns de confuzi mental pot crede, si cred,
si vor crede, c& cei sapte ani de acasd i vor
invata la firm&. Societatea devine un stufiris atat
de complicat de simboluri incat numai cele zece
ore de plimbat printre cuptoare cu microunde,
masini de spélat cu al saselea simt si frigidere
inteligente poate deveni un sector de timp
inteligibil. Sub neoane, ca prin minune,
hominizii se aseazd cuminti in relatia vanzitor-
client. E adevdrat, relatia e putin prea clara si are
prea mult din simplitatea de bun-simt a
intAlnirilor fati-in-fatd de care ne vorbeau
nepermis si neexperimentat mamale si bunicile
in primii sapte ani de acasd. Relatia trebuie
complicatd de arta CSI a firmei, nu numai
pentru a introduce alti sapte ani de acasd, ci si
un soi de mdiretie In mintea si, mai ales, inima
regelui gol cu zadmbetul fluidizat. Constientizarea
mediocritdtii mecanice a propriei munci ar fi
absolut neproductiva. Transferul de bani trebuie
trecut prin suflet. Lana Del Ray poate susura
subtil in fundal: ,we had nothing to lose,
nothing to gain, nothing we desired anymore,
except to make our lives into a work of art. Live
fast - die young”, and for god’s sake, get an
H&M contract!

Nota:
! Citatele sunt preluate dintr-un articol ap&rut
in Ziarul Financiar, 15 octombrie, 2012, p. 11.
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carti in actualitate

. Valentin Derevlean

Nora Tuga

Blogstory

Bucuresti, Editura Casa de pariuri literare, 2011.
Pret de librarie 1,50 lei si nu e o gluma.

unt unul dintre cititorii carora le place Nora

luga. I-am citit citeva volume de poezie,

cateva volume de prozad. Dacd nu ma insel i-
am si recenzat reeditarea romanului Sipunul lui
Leopold Bloom in Tribuna. E genul de scriitoare
cochetd, nobil3, cu farmec si culturd, feminind in
draci, dar cu nerv si mofturi bine alese. Aud pe la
urechi c3 traducerile ei din Celan nu ar suna
foarte bine fatd de original, dar cum nu ma pot
pronunta decat prin a pune acest lucru in text, nu
dau o sentintd. Cunoscatorii s spund ce si cum.
Mie mi-au placut traducerile din Aglaja Veteranyi,
Herta Miller sau Rolf Bossert, ca si dau citeva
exemple.

Asadar sunt intr-o zoni in care volumele cu
Nora Tuga imi sunt familiare. Intr-un timp a ajuns
sd ma oboseascd Un Cristian prin frecventa cu
care o scotea In fatd si o angrena in mai toate
manifestdrile literare din capitald. Stiut bine e
faptul c& a aglomera imaginea si prezenta unui
scriitor nu duce matematic si la o crestere a cotei
de piatd sau a volumelor vandute. Doar oboseste
si, paradoxal, epuizeazd imaginea respectivului.
Asa ca madrturisesc ca mi s-a parut prea peste tot
Nora Iuga. Desi, in notele de blog ale autoarei,
Nora Iuga deplange slaba vizibilitate din tard, mai
ales cea a textelor critice referitoare la opera sa.
Am fost anul trecut la aniversarea Editurii CDPL
si undeva pe scena improvizatd din Club A era, in

lumina reflectoarelor si a noastra, Nora Iuga.
Asezata pe tron ca un soi de rege batran venit sa
aprobe banchetul celor tineri. $i iardsi m-am
intrebat ce cautd acolo printre toti tinereii dstia
mai mult sau mai putin premiati. Apoi am auzit-o
vorbind si se pare ca 1i fdcea pldcere. Se simtea la
locul ei. In volum, singur4 recunoaste rolul
decorativ pe care il primeste deseori si cu umor si
multd auto-ironie il acceptd. La fel cum
recunoaste ca 1i face plicere compania celor tineri.
Cei care vor citi Blogstory vor vedea cd aproape
fiecare pagind pomeneste nume de tineri poeti.
Un soi de dictionar afectiv al noilor generatii de
poeti, la fel cum, din cdnd in cand, Nora Iuga
scrie scrisori afective citre marii scriitori si critici,
prieteni sau maestri din biografia personala.

Dar s vedem ce- cu volumul acesta. E un soi
de pariu personal al lui Un Cristian si al autoarei,
evident, de a face un blog pentru cel mai
“varstnic scriitor romén cu blog”. Si de a scrie in
el, regulat, timp de un an de zile. Volumul
contine Insemnari pentru o perioadd de un an si
ceva, de unde rezultd ci s-au tinut de promisiune.
Sunt insemnadri de calatorie, cu notatie rapida si
deseori evenimentiald, amintiri despre poeti si
scriitori, scrisori afective cdtre cei care nu mai pot
raspunde, fragmente de jurnal cu rememorari de
lecturi, lansdri si turnee, cu micile reprosuri,
veselii. E un volum unitar prin tonul vocii si prin
nervul frazelor, in ciuda amestecului de texte si
genuri.

Probabil cd nu ar strica sa fie citit in paralel
cu volumul de la Cartea Roméneasca - Berlinul
meu e un monolog, lucru pe care nu l-am facut

Profiluri temperamentale in
proza lui Petre Barbu

- Livia Ciuperca

Petre Barbu
Pana la capdtul liniei
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci, 2012

criitor al generatiei noudzeciste, Petre Barbu

preferd terifiantul cotidian, ca si cum in

structura sa geneticd doar straniettile,
monstruozititile de limbaj, scenele dezolante,
tonusul blazat, maistile hilare ar defini starile
contradictorii ale fiintei noastre. Primul (Tricoul
portocaliu fird numdr de concurs, C. R., 1993) si
cel mai recent volum (Pénd la capdtul liniei) au
puncte comune. Reprezintd proza scurtd a
scriitorului, reflectii despre fiinte cu ,aripi
amputate” de hidoseniile vietii. Vocea auctoriald
traseazd unduiri licorniene, dovedindu-ne multi
luciditate in amdiriciunea care pigmenteaza
universul sdu epic. Mistuirea sa e nefardati.
Domind nepoeticul. Frazarile serpuiesc veninos,
cu amdraciune, peste timp, peste oameni. Are
dreptate Amos Oz, ,nefericirea se cere explicatd”.
Si Petre Barbu o face intr-un mod invaluitor,
socant de original. Oferim o succintd ipostaza,
din volumul de debut: ,(Tata) aprindea lumina in
bucatirie, numdira borcanele (de iaurt) pregatite
decuseard, usor cu ele In plasa de plastic, banii
am luat, umbrela am luat-o, dile dracului de
sireturi, pe ploaia asta nu md ia nimeni de barbat.

Cobora noud etaje, zdranga-zdranga, din
superstitie sau teamd nu folosea liftul, zdranga-
zdranga, sdrea din pat domnu Nelu ametit de
visul furat - parci se ficea... hopal e cinci si
trebuie s&mi iau pastilele, domnu Nelu adormea,
borcanele nu se linisteau nici la etajul trei...”
(Blocul nostru cub de linie feratd). Povestirile sale
reprezinta cate o fardmd din timpul fiintei sale,
acea ,stare de Iovie”, despre care ne aminteste si
lon Dezideriu Sirbu in Lupul si Catedrala,
gandind cd ,nu avem voie de a ne pierde
credinta, de a ne indoi sau de a ne revolta...”,
preferabil fiind ca tot si toate s3 ramand mantie
mocninddn fiinta noastrd, dar - in neuitare.
Sfantd neuitare!

Trecutul juvenil, ca si prezentul maturitatii, se
intretes printr-o reproducere indirectd, intre un el
vocea auctoriald si o ea (ca voce a constiintei
pure), prin sublimitati la o distantd de jumatate
de veac si folosirea, cu obstinatie, a unor
sintagme care se doresc eliberatoare de
incdrciturd emotionald (Am fost odatd la Roma).

Scriitorul Petre Barbu simte placerea de a
strdpunge timpul realititii, fantazdnd, precum in
Mi-e dor de Mos Crdciun. Suferinta transfigureaza
fiinta (La o crdsmd din Fundeni). Cite-o dozi de
hilaritate pigmenteazd micro-universul sau

¢ £
incd, insd o voi face in sdptimanile urmitoare.
Nu e un volum deosebit. Si nici nu e unul de
referintd pentru Nora Tuga. In fond, sunt texte de
blog - asadar un soi de jurnal de salon, cu texte
bune, scrise insd la focul discutiilor si la zgomotul
paharelor ciocnite. Un volum care meritd de citit
pe tren sau troleu, un soi de trecere intre doud
volume de autor. lar la pretul asta, face cu
sigurantd toti banii. Sfatul meu e ca cititorii de
Nora Juga sél cumpere, ceilalti, care nu stiu cu ce
se mandncd, si inceapd cu o altd carte a autoarei.

Petre BARBU

g gl capdfu/

g’niei

CARTEA ROMANEASCA

familial, atunci caAnd vrea/ar fi vrut sii reuseasci
postura de... Mos Craciun pentru propriul copil
(Rolul vietii mele) sau atunci cAnd proiecteaza,
ca-ntr-o oglindd, imagini juvenile (in postura de
indrdgostit) cu acelea ale copilaririi (in postura de
tatd), precum in schita Gerul iubirii.

Surprindem in proza scurtd a lui Petre Barbu,
deopotriva, discrepanta dintre generatii (Meciul
unchiului Petricd), sarcasticul peisaj al umbrelor
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(Carnavalul nemuritorilor) sau trairi contradictorii
de-un pitoresc donquijotesc (Surdsul cailor).

In multe dintre textele sale domin mults
durere si resemnare. Multe limite. De ce aceste
limite, incorsetdri si deceptii¢ De ce starile de
angoasd domind naratologicul¢ Sunt intrebari care
nu-si pot primi raspunsul decét afland conditiile
prin care s-ar putea salva, cu dragostea sa, viata
celui drag (Dragostea si cancerul). $i-ntelegem
perfect: numai frumusetea va salva lumea...
(Iubitele noastre sacose) Frumusetea fiintei.
Frumusetea de caracter. Dorul nestins pentru
fiintele dragi (La prima ord a diminetii) care deja
apartin trecutului, conserva trdiri duioase, uneori,
prin formulari specifice unei epistole, monolog
adresat de dincolo de timp si de spatiu (Nostalgia
CFR), durerea mocnind, abstractizindu-se (Pand
la capatul liniei).

Si cum viata incrusteazi in faldurile memoriei
reflexe si treziri emotionale, revarsiri de dor,
regret si iubire, schitele Vai, sdrmanul tatd! si
Rosu-aprins devin poeme de un lirism nefardat,
imnuri intru neuitare pentru parinti, pentru cele
mai dragi fiinte.

Ar trebui s& ne-ntrebdm de ce scriitorul
confundi, voit, realul cu fictionalul (Rdméne doar
dragostea), cu toate ci incearcd si ne convingd de
faptul c& intre creator si creatie nu se poate face
confuzie (Surdsul cailor). Ins& stim prea bine ci
intertextualul a devenit de mult o marcd specifica
scriiturii actuale. Tonusul negativist si pesimist al
prozei sale are si o explicatie. Nu e doar
realitatea cotidiani in care triim. In mod cert,
nu. Ci mai ales preferinta pentru marea literaturd
rusd, cu precadere, Dostoievski si Cehov, doi
titani care transmit peste secole unduiri ale
tragismului cotidian: durerea, inechitatea,
minciuna, necredinta s.a.

De aceea, haoticul, dezinformarea,
nerespectarea unor deontologii etice (Raport
confidential despre scufundarea piramidelor, Sa
trditi, sefu’l, Era marinar si semdna cu Al Pacino)
se cer imperios divulgate. Si cum ,lanturile
gandului negativ” ne pot ,incoldci” (Prentice
Mulford), in mod cert, nu-ti vor da pace si-atunci
vei pulsa in acest ritm, mereu. Are dreptate
Honoré de Balzac: ,Artistul nu se supune legilor,
ci le impune”. $i dacd avem in vedere doar aceste
doud volume de proza scurtd, putem conchide,
linistit, acesta este stilul preferat al scriitorului
nonzecist Petre Barbu.

In viziunea sa, pledoaria intru prietenie poate
deveni ,haind grea”, atunci cand intervine
pasivitatea, nesinceritatea sau comoditatea.
aceastd complexitate a existentialului, ar fi
posibild o alternativa: prietenia virtuald. In fond,
in virtualitate, aceasta ar putea fi protejatd de un
paravan de plasmd... si ar parea mult mai
comoda... (Ghitd de pe Facebook).

Conchizand, lumea reflectatd de Petre Barbu
pare colturoasd, (in)frantd, chiar ,istovitd psihic”
si ,sfésiatd spiritual’” (dupd cum afirma, despre
un alt timp, Ernesto Sabato). Ceea ce este
relevant (pare a ne transmite indirect scriitorul)
este cd depinde doar de noi sd ne desprindem de
aceste obscuritdti cotidiene. Si, credem, prin
lectura acestui recent volum, cu certitudine, am
avea sansa de a ne descdrca de angoasele,
neimplinirile si innegurdrile acestui timp tulbure.

Si-n
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Fals tratat de armonie

-Cezar Boghici

Ovidiu Pecican

Acorduri si dezacorduri critice: intdmpindri si
comentarii

Cluj-Napoca, Ed. Ecou, 2012, 260 p.

u o exceptie sau doud, textele cuprinse in

actualul volum al distinsului comentator

literar Ovidiu Pecican reprezintd cronici si
eseuri critice publicate intre noiembrie 2008 si mai
2012, in ,Apostrof”, ,Tribuna”, ,Steaua” si in alte
periodice culturale, unde autorul exercitd cu
vivacitate si spirit sagace critica foiletonisticd. Fard
indoiald, cronicile si comentariile sale curente i-au
confirmat criticului, de-a lungul timpului, meritul
de a media competent si pasionant totodati, intre
scriitor si marele public, realizand astfel dezideratul
major al criticii de intAmpinare.

Dupa cum reiese chiar din titlu, cartea
cuprinde o serie de consonante si de disonante
interpretative, de acorduri sau, dimpotrivd, de
dezacorduri afective si ideatice ale subiectului critic
fatd de realitatea artisticd studiatd. A intra in acord,
in acest caz, Inseamnad a rezona cu 0 anumita
structurd de adancime a textului, ea ins3si integratd
contextului armonic al operei. Ca acordul exprima
consecventd ca acord perfect sau cd el manifestd un
caracter provizoriu si incidental situatia respectiva
se defineste, intii de toate, prin raportare la o
anume miscare a spiritului, pe care autorul o
numeste ,frecventarea patimasd a bucuriei si
frumusetii”.

Pentru Ovidiu Pecican, lectura poeziei, a prozei
ori a eseului devin - cum a indicat Roland Barthes
- prilejuri predilecte de intlnire cu ,Voluptatea”,
fapt remarcat si in analiza sa empaticd asupra
romanului ,exceptional si perplexant” al Martei
Petreu, Acasd, pe Campia Armaghedonului, ce ,sta
enigmatic si polisemic in fata cititorului, invitindu-l
la plonjéri indraznete, dincolo de straturile
obisnuite ale participarii prin lecturd”, si in
abordarea reticentd a Cartii lui Ion Muresan,
Alcool, ce functioneazi ca ,0 pretioasd
bolboroseald” care ,incinge organele invizibile ce
corespund fiecirui simt”. Contactul cu opera
soliciti sensibilitatea intuitiva a cititorului,
producandu, in functie de ,dinamicile endorfinei
stirnite la atingerea cite unei pagini”, de la
beatitudini calme, la exacerbari ale simtirii. La
randul sdu, criticul - atunci cind interpreteazd un
text sau cand, in termeni muzicali, intrd in
consonanta armonicad cu o opera - isi activeaza, in
primd instantd, simtul artistic, procedand, asadar,
asemenea muzicianului care compune ori intoneaza
un acord; si Intr-un caz, si in celdlalt, judecata
esteticd se impune inaintea gndirii rationale:
reflectia intervine ulterior, pentru a ratifica acordul
(melodic sau critic) respectiv. Ceea ce rezultd este o
lucrare de sinteza intre pateticul - uneori temperat -
al impresiei estetice si rationalitatea formald a
interpretarii.

Actul lecturii critice se situeazi in interiorul
acestei dialectici a perceptiei empirice si a
argumentatiei sistematice (am putea-o numi
dialectica acordului spontan cu obiectul estetic si a
validarii acestui acord), doi termeni inseparabili, ce
actioneazd unitar: fie c3 e vorba despre entuziasmul
perceptiei sau despre exaltarea intelectuald generata
de catre miscarea insdsi a gandirii exegetice, sensul
ultim este acelasi - deschiderea transcendentala.
Ovidiu Pecican concepe lectura interpretativa ca pe
yun posibil vehicul citre intelegerea, eventual
accederea la transcendentd”, Intrucit ea presupune

Ovidiu Pecican

ACORDURI SI DEZACORDURI
CRITICE

spirit metodic, aprofundare lucidd, deprindere a
formalismului logic, adica toate acele calititi care
nu exclud nicidecum ,zborurile citre inalt”; i,
dimpotrivd, deschid accesul spre un absolut, fapt
atit de bine ilustrat In scolastica medievald, in
cadrul careia - precizeazd W. Worringer - omul voia
ca tocmai prin modul sdu de gandire, prin
sinuozittile reflectiei sale logice, prin prisosul de
mijloace rationale sd devind partas divinitatii.

Asa se explicd admiratia pe care autorul o
manifestd pentru eseistul Ion Vianu, ale carui
comentarii dostoievskiene din Apropieri transmit
Jrevelatia, sincopa, eliberarea, respiratia de
profunzime sufleteascd”. ,Cred cd - marturiseste
Pecican -, pentru a se revela ca prezents,
transcendenta nu are nevoie de smecherii,
ceremonialuri i farafastacuri. Cred, altfel spus, ci si
literatura poate, in anumite conditii, provoca o
astfel de mediere. Ba, mai mult: mi se pare c lon
Vianu vorbeste subtextual de chiar mai mult;
despre posibilitatea ca insdsi ratiunea sd mijloceascd
treziri si unde de inaltd si acuta spiritualitate”. La
nivelul limbajului, medierea prezumata de exeget
constituie apanajul metaforei care este produsd de
discursul critic insusi, cu scopul semnificrii unui
proiect metafizic si a unui context cognitiv-
revelatoriu. Prin constructii metaforice precum
,sonoritdti eliberatoare” (la Ion Vianu), ,zbatere
secantd In raport cu salvarea” (la Marta Petreu),
,decantdrile unor ruminatii [...] subintinse de ideea
crestind a iubirii, de ritualizarea cotidianului” (la
Constanta Buzea), ,histrionism oracular” (la
Ruxandra Cesereanu), ,aer diafan” (la Marcel
Mureseanu) s.a., ne situdm in metafizica si ludim
act despre deplina consonantd a interpretului cu
textul.

A citi In acest mod, empatic, dar si reactiv,
Inseamnd a practica lectura-meditatie care se
implineste uneori ca problematizare sau ca
interpelare asupra operei si care - In termenii
proprii autorului, aplicati unui strélucit confrate,
dar potriviti si pentru sine - largeste ,capacitatea de
vibratie” a publicului, produce ,cutii superioare de
rezonantd artisticd”, furnizeazd ,alonjd gindurilor si
imaginilor pe care le traverseaza”.
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cartea straina

Mastile autobiografice
Salman Rushdie vs. Joseph Anton

. Petronia Petrar

onsideratd de multi a fi evenimentul

editorial al anului, aparitia volumului de

memorii despre fatwa al lui Salman
Rushdie, Joseph Antoni, pune in scend un
experiment cu granitele genului confesional. Chiar
dacd autobiografia a fost intotdeauna imposibil de
categorizat cu claritate (vezi ,rdzboaiele” teoretice
dintre diversele scoli critice), scriitura lui Rushdie
ancoreazd cu subtilitate personalul, istoria si
ideologia intr-o naratiune complexd, cu originea in
investirea povestirii cu o dimensiune cognitiva.
Avem de a face cu un text care isi propune
deopotrivé s& ofere rdspunsuri si sa ridice
intrebari, dar mai ales s& construiascd, povestind,
o explicatie pentru o dramd individuald inserats,
vrand-nevrand, Intr-un context globalizant (de
unde, probabil, si adoptarea persoanei a treia
singular, cu efecte extrem de interesante si demne
de o investigatie mai completd). Ceea ce rezultd
este posibilitatea (doar aparent inedit3 pentru
publicul occidental) de innoire a reflectiei asupra
rolului literaturii in Jumea contemporand, al
actiunii acesteia in constiinta colectiva si asupra
principiilor libertatii de expresie - o luptd pe care,
afldm citind, nu trebuie s& ne grabim si o
considerdm Incheiata.

Joseph Anton transcrie eforturile de a conferi
sens unei evenimentialititi enorme si
incomprehensibile - un sens insa caruia i este
refuzat dreptul de a defini si sinele auctorial. Din
1989 péana in prezent, adicd de cdnd a primit
vestea cd fusese acuzat de blasfemie si condamnat
la moarte de ayatollahul Khomeini al Iranului si
de o parte a comunititii musulmane, Rushdie nu
a Incetat sa respingd imaginea astfel creatd si si
incerce sd propund lumii o identitate mult mai
complexa si cat mai sustrasd presiunii
contingentului. Un obiectiv, s-ar spune, nu intru
totul realist si cu atdt mai paradoxal in contextul
constructiei narative a personajului Joseph Anton,
consecintd directd a fatwei si sugerat de titlu
drept centrul de interes al volumului. Textul
devine astfel un efect al tensiunii rezultate din
suprapunerea dintre Rushdie-autorul si Joseph
Anton-personajul care amenintd sd il inghitd pe
primul. Cititorul va savura, fird indoiala,
circumstantele ,nasterii” lui Joseph Anton (redus,
spre muta exasperare a scriitorului, la ,Joe” de
cétre echipa de politisti Insédrcinati cu protectia
acestuia) din necesitatea unui alias. Arma de
apdarare devine recursul la literaturd: ,S-a gandit la
scriitorii pe care 1i iubea si a Incercat combinatii
cu numele lor. Vladimir Joyce. Marcel Beckett.
Franz Sterne. A facut liste cu astfel de combinatii
si toate sunau ridicol. Apoi a gdsit una care suna
mai bine. A scris, unul langd altul, prenumele lui
Conrad si Cehov si iatd-l: numele lui pentru
urmdtorii unsprezece ani”.ii Joseph Anton
reprezinta un produs al actului scriiturii, ce se
relevd pe sine ca fragild (,Sper c3 n-o si te
deranjeze daca iti spunem Joe”, continud textul,
in cheie ironicd. ,De fapt il deranja”)il; ea trebuie
subminata si depasitd pentru ca jocul continuu al
substitutiei identitare (fictiune/realitate) sd poatd
fi controlat.

Intr-un eseu datand din 1979, Paul de Man
propune o celebra definitie a autobiografiei ca
alegorie a lecturii in general. Nu isi are rostul aici

o trecere in revistd a lungii dezbateri in legdturd
cu definirea ei genericd - si nici mécar a
implicatiilor incomodelor dezvaluiri despre
biografia lui de Man asupra sugestiilor sale
teoretice. Autobiografia, spune criticul, se
revendicd de la o aparentd a stabilitatii referintei:
chiar si ,devieri[le] de la realitate rdiman
inrddicinate Intr-un subiect unic, a carui
identitate se defineste prin lizibilitatea
necontestatd a numelui propriu: naratorul
Confesiunilor lui Rousseau pare a fi definit de
numele si de semn&tura lui Rousseau intr-un mod
mai universal, asa cum Rousseau insusi declars,
decét cel din Julie.” Cu toate acestea, de Man
continud prin a problematiza stabilitatea
referentiald: ,Presupunem c& viata produce
autobiografia asa cum un act isi produce
consecintele, dar nu am fi la fel de indreptatiti sa
credem ci proiectul autobiografic insusi poate
produce si determina viata si cd tot ceea ce face
scriitorul este astfel condus de necesititile tehnice
ale autoportretului si prin urmare determinat, in
toate aspectele sale, de resursele mediului sgu¢”v
Intr-o asemenea abordare, referentul, sau mai
degraba iluzia sa, devine efectul limbajului
figurativ, insd un efect investit cu ,un anume grad
de productivitate referentiald” care transforma
relatia dintre fictiune si autobiografie intr-una
indecidabild. Dupd de Man, autobiografia
depdseste limitarile generice si ajunge sa
caracterizeze orice tip de text, deoarece structura
ei ,speculard” ( datd de autorul transformat in
obiect al propriei cunoasteri) suprapune doi
subiecti ai lecturii aflati in relatie de ,substitutie
reflexiva reciprocad” ai cdrei poli de diferentiere si
similitudine nu reprezintéd altceva decat materialul
constructiei identitare. Simultan ins,
specularitatea lecturii se dovedeste imposibil de
sustinut, deoarece ea insdsi este produsul unui
efect de limbaj, evidentiind astfel natura
tropologicd a cunoasterii, inclusiv a auto-
cunoasterii”. Limbajul insereazd distanta - pentru
de Man, in primul rdnd o distantd temporald - in
reflexivitatea relatiei. Limbajul produce
prozopopeea, figura dominantd a autobiografiei,
proiectdnd asupra absentului o voce si, In
consecintd, prezentificand o fatd, o mascd. In
mdisura in care este produs al limbajului ins,
masca nu reuseste decit si desfigureze in acelasi
timp in care creeazi o identitate ,autobiografia
ascunde o desfigurare a mintii a carei cauzi este
ea insdsi”).v

Spre deosebire de romanele lui Rushdie, textul
memorialistic nu pare a fi frdmantat de
incertitudini in legdturd cu limbajul. Cu alte
cuvinte, vocea narativd - sd 1i spunem autorul -
refuzd sa submineze propriile concluzii si
investeste subiectul vorbitor cu o autoritate pe
care naratorii fictionali nu si-o asuma decét foarte
rar. S-ar putea argumenta aici, asa cum am vézut,
cd tocmai aceasta este marca definitorie a
autobiografiei, deosebitd de alte specii narative
prin gradul mai redus de fictionalitate. Pe de alta
parte, este vorba tocmai de autoritatea de care
diverse instante (religioase, politice, literare chiar)
doresc s& il priveze pe Rushdie prin reducerea lui
la ticere - ticerea unei masti mortuare care,

oseph

ncton

alman

ushdie

suntem adeseori avertizati, s-ar dori generalizatd
prin cenzurd. Dar, urmand logica lui de Man,
chiar daci am fi tentati s3 echivaldm ,masca” cu
sJoseph Anton” si referentul cu ,Salman
Rushdie”, tensiunea semantica s-ar pastra
indecidabild, deoarece referentul si semnul se afld
intr-o relatie de continui substitutie si
determinare reciprocd. Cu sigurantd, triumful
narativ al textului constd din disparitia aliasului si
revenirea la numele real - nu 1nsi si la vechea
identitate, iremediabil transformati si inserati
intr-un nou context istoric: nu este intdmplator cd
ypunerea-in-intrigd” operatd de Rushdie debuteaza
cu pronuntarea fatwei si se incheie in jurul datei
de 9 septembrie 2001.

Interesant pentru punctul de vedere expus mai
sus este un fragment ce pare a problematiza in
mod direct interiorizarea relatiei subiect-obiect:
youbiectul se schimbd intotdeauna, si-a spus el de
nenumdrate ori. Trdim in vremuri din ce in ce
mai grabite si subiectul se schimba mai iute ca
niciodatd. Dar trecuserd sapte ani din viata lui,
sapte ani din cea de-a patra decadd a existentei
sale, floarea varstei unui barbat, sapte ani din
copildria fiului sdu, pe care nu-i mai putea
redobandi, si subiectul tot nu se schimbase”.
Textul se referd, la prima vedere, la ,subiectul
mediatic”, care este in fapt mai putin un subiect,
cat un obiect al stirii, al inregistrarii televizate sau
al articolului de ziar. Este un subiect fird voce
proprie, oferit publicului consumator, amator de
cunoastere sau pur si simplu de senzatii tari.
Integrat in economia textului, ,subiectul” se
defineste in interiorul unei constelatii de sensuri
ce se presupun si totodatd se anuleazd reciproc:
subiect-devenit-obiect al scriiturii, subiect-obiect al
expunerii mediatice, subiect-obiect al lecturii.
Masca desfiguratoare a lui Paul de Man se inter-
pune In interiorul relatiei identitare, aducand in
prim plan anxietatea unei taceri situate in centrul
de greutate a textului. Ajungem astfel la ideea, tot
de ordinul evidentei - si prin urmare la fel de
contestabild - ca scopul autobiografiei este unul
restaurativ (restaurare identitard prin scriiturd).
Demersul autobiografic ar avea de a face deci cu
umplerea unui gol, cu eliminarea unei absente -
cu alte cuvinte, cu remedierea unui defect.
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Absenta subiectivitatii trebuie transformata in
prezentd prin limbaj, ceea ce in cazul lui Rushdie
nu se poate realiza decit prin sfidarea cenzurii,
deci prin secret; cu alte cuvinte, printr-un tip de
ticere mai puternicd decit cea impusd: dacd
Rushdie-autorul este fortat sd se transforme in
ysecretul” lui Joseph Anton, acesta devine golul
referential revérsat peste propriile margini pentru
a remedia absenta vocii.

In interviurile acordate cu prilejul lansirii volu-
mului, Rushdie aduce in mod repetat in discutie
dificultatile intdmpinate in decursul scrierii aces-
tuia si pe care, marturiseste autorul, nu le-a
putut depési decit cand a redescoperit naratiunea
la persoana a treia. Philippe Lejeune explica auto-
biografia la persoana a treia prin decizia de a evi-
dentia actul enuntdrii si prin urmare astfel carac-
terul figural, dar si omniprezenta limbajului. In
termenii naratologiei de inspiratie structuralist,
autorul ar urmdri accentuarea distantei dintre
ytimpul nardrii” si ,timpul evenimentelor narate”,
ceea ce i-ar permite nu doar sd distingd transant
intre cele doud versiuni ale identitatii implicate in
traseul autobiografic (cea ,prezentd”, obiectivan-
td, mai experimentatd si mai inteleaptd, aflatd in
actul cunoasterii de sine, si cea ,trecutid”, adesea
deficitard si transformati in obiect al cunoasterii).
Am vazut insd cd o intreagd serie de sensuri
interdependente insoteste pozitia de subiect al
textului memorialistic. Ne-am putea Intreba, in
consecintd, dacd efectul utilizdrii persoanei a treia
nu este mai degrabd cel invers, al suprimdrii dis-
tantei temporale dintre cititor si evenimentele
relatate, tocmai prin pastisarea modului in care
publicul ar fi citit despre Rushdie in presa vremii,
ce ne transpune intr-un prezent nemediat al iden-
titatii.

Joseph Anton (text si personaj) confirmi
astfel structura speculard a autobiografiei,
interpeland cititorul intr-o pozitie activd de
autorecunoastere (cu atdt mai relevantd intr-un
context post-totalitar ca acela al publicului
romanesc). Chiar si invizibild, cenzura -
intruchipatd fie de arbitrarul istoriei
institutionalizate, fie de zgomotul haotic al
societdtii moderne mediatice, ne defineste Intr-o
anumitd masurd pe toti. Pastrdnd proportiile,
suntem cu totii Joseph Anton.

Note:

i Salman Rushdie, Joseph Anton. Memorii,
traducere din limba englezd de Dana Criciun, Polirom,
lasi, 2012.

i Ibidem, p. 185.
i bidem, p. 185.
vV Paul de Man, ,Autobiography as De-Facement”,

in The Rhetoric of Romanticism, Columbia University
Press, New York, 1982, pp. 67-81.

V Ibidem, p. 81.
vi Rushdie, p. 531.

Vil philippe Lejeune, On Autobiography, University
of Minnesota Press, Minneapolis, 1989.
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Critica tanara. O impresie

- Irina Petras

and vine vorba despre (de)ciderea

invatdmantului roménesc, constat si eu,

pripit, o diminuare a performantelor, o
disciplind cam prea facultativd, o strategie fragila.
Cu urmdri grave pentru viitorul nostru de aur,
fireste. Ins3, de fiecare dati revin asupra pozitiei
mele mimetice si imi evoc cazurile care contrazic
dezastrul sau macar il diminueazi. Performantele
sunt prezente In toate domeniile, chiar dacd nu
tin pagina intii a mediei noastre fascinate de non-
evenimente si non-stiri aducatoare de rating.

Un bun mijloc pentru ameliorarea opiniei
despre invatdmantul nostru filologic, de pildd, mi
se pare o repede aruncaturd de ochi in ograda
tinerilor scriitori. Desi ma pot ajuta la
instrumentarea ,cazului” si poetii sau prozatorii,
nu renunt la durabila mea prejudecatd ca -
odinioard si astdzi, deopotriva - cel mai bine sta
(sau mergel) critica literard. Asa se explici si
indrdzneala mea din 2000 de a alcitui de una
singurd imperfecta Panoramd a criticii literare
roménesti. 1950-2000. Cele mai multe carti bune
(si cele mai citite¢) sunt, (aproape) indiscutabil,
cele de criticd, de teorie; glumind, m& intrebam
altddatd despre ce or fi tot scriind criticii (si
eseistii) dacd scriitorii nu rup gura targului cu
carti noi si uluitoare¢! Descopeream Incantatd c4,
in 1976, Marian Papahagi constata o situatie
asemdnatoare! Meritd reprodusé aici o secventa:
,1rdim intr-un secol al criticii. [...] ajungem sa
citim astdzi mai multd critica decit poezie sau,
pentru a ne instala intr-o terminologie relativ
curentd, mai multd metaliteraturd decat literatura.
S-ar pérea c§, In aceastd concurentd, se trddeazd o
aspiratie imputata criticilor de catre scriitorii din
toate timpurile: critica ar fi geloasd pe conditia
creatiei si atunci produsele sale se iau tot mai
mult ca obiect pe ele insele si uitd de misiunea
lor primordiald. Dar care este aceasta¢ [...] Critica
este deci, neindoios, o «specie» aparte.
Dificultatea consta ins3 in a stabili care este
genul sdu proxim. Ea si-a format o lume ce-i
apartine, cu miturile si eroii ei: in acest vast
domeniu poate si-si propund chiar s nu
urmareascd altceva decit placerea pe care o da
cititul - este o libertate pe care si-o ia in deplind
cunostintd de cauzd, un lux pe care si-l poate
permite. Cdci poate aspiratia ei ultimd nu este
totusi aceea de a emula in vreun fel conditia
literaturii, a poeziei, ci de a face ca aceasta din
urma sa ajunga sd aspire la propria sa conditie.
Ar fi, oricum, o revansd.” $i adaug eu imediat: in
conditiile productiei masive de carte cu o
circulatie haotica, emanciparea criticului era
obligatorie si e tocmai ceea ce nu- iartd scriitorul.
In fond, scriitor-scriitor ori scriitor-critic, scrii
dintr-o nevoie interioard. ,Nu vom tigddui
dreptul la subiectivism al criticului”, zic
dimpreuna cu Perpessicius. Obiectivitatea
criticului e, inevitabil, tot mai indoielnica pe
mdisurd ce creste bizareria proiectului de a tine
pasul, catoptric, cu avalansa aparitiilor editoriale.
De aici tot mai acuta urgentd a marturisirii -
nevoia de a povesti in lungi paranteze despre
relatia lui cu cirtile si despre cronica literard tot
mai speciald, mai personalizatd, mai stranie.
Interpretarea (lumii reale sau a unei carti despre
lume) nu inseamn3 altceva decét incercarea de a-l

face pe celdlalt si vadd cu ochii tai. Indiferent
care este instrumentul cu care lucreaza artistul, el
este, in sens inalt, manipulator. Apeland, din nou,
la terminologia loanei Em. Petrescu despre
modurile scripturale de a privi, scriitorul de azi e
victim3 a vedeniilor cu care il asalteazi lumea, tot
asa cum criticul se zbate sub invazia de vedenii
inregistrate crizic de scriitor. Si Intr-un caz, si in
celalalt, viziunile sunt tot mai greu de construit si
controlat, coerenta tot mai greu de atins.
Hartuirea mundana si textuald lucreaza la
parametri maximi, iar distanta necesard limpezirii
desenului e o utopie.

Dincolo de toate astea, lumea nu existd daci
nu e povestita Intr-o carte, iar cartea nu exista
dacd nu e re-povestitd critic. Ca-n oglinda
Arnolfinilor lui Van Eyck, hiperrealitatea face
jocurile. Nici lectura criticului nu existd dac nu e
ea Insdsi cititd si ,scrisd” de alti cititori, critici sau
nu. Cand si cind, se incearcd priviri panoramice,
o istorie a literaturii (fie ea de la Inceputuri,
criticd, secretd, scurtd, panoramicad sau
specializatd pe genuri), gest suprem de als ob care
sd sugereze ci lucrurile sunt sub control si cd
ordinea literard e posibild la scard nationald ori
mondiald.

Revenind, constat de o buni bucati de vreme
cd ma Intalnesc cel mai des cu pdrerile tinerilor
critici literari. Ti citesc atent nu doar cu sim-patie,
ci si cu sentimentul unei descarciri de
responsabilitate, ca si cum ceea ce au scris ei
despre un anume subiect ,rezolvd” chestiunea si
in numele meu.

Tinerii critici pe care pariez (i consider astfel
pand la vreo 40 si de ani) sunt in stare de bune
priviri sintetice fiindcd nu se tem sd dea pasul
inapoi necesar unei recompuneri la rece a staturii
unei personalitati, unei epoci. Nu au (aproape)
nimic de platit, (rds)cumpdrat, ascuns. Nu sunt
tinuti s musamalizeze erori si nu exultd doar
fiindcd un capriciu al mai varstnicilor pune note
,din burtd” (,puncte din oficiu” ar zice Paul
Cernat). Pot conduce, cu degajati distinctie, si
analize sofisticate si amdnuntite pand la litera
textului interpretat. Au un instrumentar adus la

(Continuare in pagina 21)
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Andrei Plesu ca publicist

. Virgil Ciomos

el mai singur si mai comod mod de a

prezenta cartea cuiva pare a fi acela de a glosa

pe marginea prezentdrii pe care autorul insusi
ne-o livreazd pe ultima ei coperta. Este, in cazul
nostru (suntem siguri de astal) o capcand. Céci, in
primul rdnd, Note, stiri, zile nu reprezintd un text
autoreferential - aflim, de pild3, cu oarecare
surprindere, cd nu Andrei Plesu este, de fapt,
personajul acestor pagini - si nici mécar nu este un
text explicativ, de vreme ce autorul marturiseste ca
nu vrea si ,demonstreze” nimic prin cartea sa.
Principala virtute si, in acelasi timp, provocare a
scriiturii practicate de invitatul nostru de astdzi, pare
a fi capacitatea ei - implicita si, deci, discret3 - de a-l
introduce pe cititor nu atat in rigorile unui jurnalism
ycomprehensiv” (fie el ,obiectiv”) - care, in ocurents,
ar viza aici sensul in fine ,revelat” al propriei sale
vieti - ci mai degraba intr-un fel de ,mister” sui
generis In si din care curg atit viata cit si scriitura,
deopotriva.

De altfel, mai mereu, autorul se situeazi
yundeva” intre viatd si scriiturd (sd nu uitdm cd avem
de-a face, de fapt, cu o selectie de jurnal), adica in
deschiderea unui drum croit pe muchie de cutit - nici
real, nici livresc - pe care il urmeaza uimit si, in
acelasi timp, mobilizat de insdsi postura lui
inclasabild. Daca personajul evocat de Note... nu este
Andrei Plesu, nici autorul notelor initiale (din care s-a
operat aceastd selectie) nu este, de fapt, Andrei Plesu.
Oricét ar parea de surprinzator, Andrei Plesu Insusi
nu gi-a ficut - cum se spune - o ,meserie” din viatd
si nici mécar din scriiturd si, ca atare, din jurnalism.
El rdméne un excelent companion al cititorului pe un
ydrum care nu duce niciieri” pentru cd, inainte de
toate, reprezinti un perpetuu companion pentru el
insugi. Textele sale - atit de prietenesti - ,trdiesc” pur
si simplu pentru c& au descoperit 0 anume inscriptie
prealabild a vietii si se citesc cumva ,de la sine”, asa
cum viata insdsi pare sd ,curgd” cumva de la sine.
Ele nu-si vor plictisi, prin urmare, niciodati cititorul.
Nu le poti cu adevdrat povesti si cu atdt mai putin
anticipa. In fapt, autorul nu face decat si-si
mérturiseascd surpriza de a fi patruns intr-un spatiu
si un timp liminare, singurele care sunt apropriate
evenimentului. Nu Evenimentului zilei, evident.

Pentru ca aceastd ramanere In pasaj sa se
intdmple, trebuie s& fi realizat deja c& viata este
intotdeauna inscrisd - de unde §i cunoscuta expresie:
»A fost scris si se IntAmple agal” - si &, invers,
scriitura este locul privilegiat de re-inscriere a vietii.
Nu pentru a o intelege ,fard rest” - adicd in mod
yvictorios” si, prin urmare, dominator - ci pentru a
incerca si ti-o reapropriezi In mod indirect, prin
insdsi aceastd reduplicare livrescd. Mai precis Inca:
textele lui Andrei Plesu nu sunt niste explicatii in
raport cu care viata autorului s-ar reduce la o simpld
parabold ilustrativd. Ele sunt, la rdndul lor, niste
parabole, potentand astfel misterul care se cuibareste
intre viati si cirti. In fond, adevirata ,viatd” nu este
nici cea primard (pentru a nu spune de-a dreptul
,Primitivd”), nici cea livresca (secunda) ci viata care
irumpe - ca un fel de ,al treilea termen” - in si din
chiar acest interval care se casci intre ,trait” si
yscris”. De aceea, repetdm, Andrei Plesu raméne un
personaj inclasabil. Este el un cetdtean angajat in
viata reald¢ Fireste. Este el un scriitor de talent¢
Desigur. Este el, ,in concluzie”, un scriitor angajat¢
Evident, nu! Mai ales: nu doar atat!

Ceea ce Note, stdri, zile sugereazd cu putere este
cd abia dupa ce ai scris despre ceea ce a trecut si, ca
atare, despre ceea ce ai trdit deja (in mod neglijent,
insd) te poti sincroniza - peste timp, dincolo de timp
- cu ceea ce nu poate fi daruit decat in trecere si, ca
atare, in tdcere: viata noastra autenticd, pe care

gresim numind-o ,trecitoare”. Asemeni lui Nicu
Steinhardt, Andrei Plesu este, de fapt, un personaj
proustian. ,Jocul sdu secund” este, de fapt, unul...
tert. El se articuleaza - precum Spiritul insusi - intre
humusul pdmaéntesc al vietii si constelatiile care o
inscriu din veac in triile cerului. Or, tert fiind, jocul
lui nu se poate infiripa decét in intervalul -
suspendat - al unei anume dileme, dincolo de ea. De
unde si afectiunea autorului pentru Caragiale, care se
situeazi, si el, dincolo de Caragiale, adica in
perenitate. (S& ne reamintim: si Nicu Steinhardt a
scris despre Caragiale!) Prin analogie, un jurnalist care
scrie cu gndul - laudabil, pand la un punct - de a
explica ,fara rest” evenimentul la care tocmai a
participat omoara practic evenimentul. Scriitura lui ar
trebui si fie ea insdsi un astfel de eveniment,
parabolic. Altfel spus, ea ar trebui s pastreze aura sa
indicibild, de care va beneficia, apoi, si cititorul. Nu
pentru ci este dreptul lui de a-si forma propria
opinie ci pentru cd orice opinie are valoare doar in
mésura in care ea atinge statutul de parabold in
raport cu evenimentul. In cazul, desigur, ci asistd la
unul autentic. lar pentru asta antenele parabolice -
sau de altd naturd - nu sunt deloc suficiente.
Dimpotriva, ele sunt chiar nocive prin flecareala lor.
Evenimentul nu poate fi provocat, el vine pe
deasupra, el ne sur-prinde. ,A crea un eveniment”
este, din acest punct de vedere, un oximoron. Abia
atunci cand vom fi sur-prinsi - mereu retroactiv - de
ceea ce am scris despre un eveniment vom fi siguri
cd am prins cite ceva din ceea ce - In el - ne
depdseste si ne va depdsi mereu. Chiar daca l-am trdit
candva...

Vernisajele de odinioard ale tandrului Andrei
Plesu nu erau - nici ele - niste simple parabole ale
operei unor plasticieni: ele se constituiau ca parabole
in raport cu insisi Originea lor, ascunsa. Intre timp,
dincolo de timp, autorul pare s fi inteles cd, pentru
a te lasa sur-prins de Origine, nu ai nevoie de nimic
exterior, cd poti rdmane ,suspendat” in ea doar daca
asumi misterul care sovdie - pentru c& pélpéie deja -
intre viatd si scriiturd (si numai in acest interval).
Viata sa proprie a devenit, de atunci incoace, o
parabold incd nedescifratd si propria lui scriitura,
parabolicd, o viata incifratd. Am ales, asadar, aceasta
carte a lui Andrei Plesu - care poate trece drept un
simplu jurnal - tocmai pentru a intelege cum anume
ar trebui practicat jurnalismul autentic si, prin
analogie, cum anume am putea redefini exigenta lui
de ,obiectivitate”.

E de la sine Inteles, cred, pentru noi toti ca a
scrie un jurnal personal te situeaza deja intr-un
anume raport cu timpul. In mod aparent, scriem in
prezent despre ceea ce ni s-a intdmplat in trecut. Asta
face si jurnalistul de vreme ce pana si Intr-o
transmisiune directd existd un decalaj - fie cAt de mic
- Intre ceea ce se vede si, respectiv, ceea ce se spune
despre ceea ce se vede. latd ce remarcd, in acest sens,
autorul Notelor...: ,Suntem, clipa de clipa, un
mecanism care secretd trecut” (p. 221). Intr-adevir,
clipa In care constatdm cd trdim nu mai este una a
tréirii prezentului ci a constatarii trecutului, mai
precis, a ceea ce a trecut deja ,in trecut”. Intr-un
anume fel, jurnalul si jurnalismul incearcd si
ymantuiascd” acest biet trecut, cdzut in uitare. Ele par
sd reprezinte niste modalititi privilegiate de al
reinvia, de al ,retrdi” cumva. Dar, In acest caz, nu
constituie produsul lor ,finit” o simpld ,supa
reincélzitd”¢ Daci jurnalul personal Incearcd si
eternizeze trecutul prin ,relocarea” lui in prezent
este, de fapt, pentru cd atit trecutul cit si prezentul
sunt lacunare. Este ceea ce constatd, in mod implicit,
si autorul acestor Note... Dar i citiva dintre prietenii
apropiati, care stiu cate ceva despre ,ochiul siu cel

riu”. O ,riutate” - a se intelege: ,0 exigentd” - care il
priveste, in primul rAnd, pe autorul Insusi, adica viata
si scriitura lui, deopotriva.

Efectul miraculos al acestei exigente de a te pastra
mereu in lacuni - in dilem3, am spune noi - este
acela de a realiza c& tu Insuti esti de fapt o lacuna:
intre viatd si scriiturd, Intre trecut si prezent.
Jurnalismul de calitate nu e cu putintd altfel.
,Obiectivitatea” lui nu constd nici in raportul nostru
nemijlocit cu realul vietii si nici in acela, mijlocit, cu
imaginarul scriiturii ci tocmai in non-obiectivitatea,
dar si in non-subiectivitatea lacunei care se casci
intre ele. Atunci cAnd Andrei Plesu isi ,cascd” ochii
sdi mari peste noi este tocmai pentru a atesta aceastd
lacund printr-o anume técere, vorbitoare. Caci
yunde”, altundeva, am putea fi atunci cand ne
amintim, in prezent, despre trecut¢ In prezent?
Nicidecum, pentru c& atunci nu ne-am mai aminti
despre nimic. In trecut Nici atat, pentru ci retréirea
trecutului ar coincide astfel cu prezentul Insusi.

A-ti aminti despre trecut in prezent presupune, in
cele din urm3, a nu te afla nici In trecut, nici in
prezent ci in lacuna dintre ele. Adicd tocmai acolo
unde survine evenimentul: nici In viatd, nici in
jurnal. Este, am adaduga noi, nelocul apropriat unui
spatiu prin excelentd politic, in mésura in care un
eveniment politic autentic n-are de-a face nici cu
intentiile noastre trecute, eventual ascunse, nici cu
proiectele noastre viitoare, eventual publice. Nu
politicul produce evenimentul. Evenimentul insusi
creeazd, de fapt, politicul. $i inca: evenimentul politic
nu survine intr-un spatiu public. El creeazi pur si
simplu spatiul public, acel spatiu pe care - de ani de
zile - Andrei Plesu nu oboseste s3 ni-l ofere, generos,
in ,preajma” sa. Un fel de lacund in lamentabilul
pentru c& lacunarul spatiu public roménesc, o lacuni
in lacuni, asadar, o oazi In care noi toti - s&
recunoastem - ne simtim atat de bine. Or, daci
accesul la politic este conditionat de pozitionarea
noastrd in lacuna dintre viati si scriiturd - Intre viata
noastrd economicd reald, de pilda, si ideologiile
noastre de partid, imaginare, singurul loc ,nelalocul-
lui” in care evenimentul politic poate, de altfel, sur-
veni -, atunci Andrei Plesu ni se reveleazi a fi - cel
putin deocamdata - singurul om cu adevérat politic
din Romaénia. Mai precis: un om care triieste in
lacuna propriei sale vieti, dar si In aceea a propriei
sale scriituri, situAndu-se cumva - gi abia astfel - in
deschiderea dilematici a unei disponibilitdtii pentru
adevdratul eveniment. El ne avertizeaza astfel asupra
lacunei apropriate oricrei puteri - fie ea a faptei sau
a cuvantului - reamintindu-ne ca puterea trebuie si se
supund in mod obligatoriu autorititii evenimentului,
o0 autoritate anume, care nu poate fi revendicatd de
nicio faptd si de niciun cuvant.

Doar ,permanentizind instantaneitatea” liminard
a evenimentului putem iesi din timpul, limitat, al
faptelor si cuvintelor noastre. De aceea, pentru a
conclude, am spune c3, pentru autorul nostru,
puterea trebuie s3 ramand mereu umila slujitoare a

autoritdtii sale anonime. |
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Gellu Naum

Operele Drumetului incendiar

,Camera secretelor”

. de vorba cu Simona Popescu

Simona Popescu s-a ndscut pe 10 martie 1965. S-a
facut cunoscuts, mai Intfi, ca poetd - autoare a volumelor
Xilofonul i alte poeme (1990), Juventus (1994), Noapte
sau zi (1998) si Lucrdri in verde sau Pledoaria mea pentru
poezie (2006). Asociatd ,grupului de la Bragov”,
semmneazs - impreund cu poetii Andrei Bodiu, Caius
Dobrescu si Marius Oprea - volumul Pauzi de respiratie
(1991). A publicat romanul autobiografic Exuvii (1997).
Eseistic, debuteazi cu Volubilis (1998): cartea celebreazi
libertatea gi cunoagterea poeticd a lumii, prefigurind de pe
acum ,critifictiunile” suprarealiste din Despre
suprarealism i Gellu Naum (2000) si din Clava.
Critifictiune cu Gellu Naum (2004) sau editia ingrijitd si
prefatati de Simona Popescu, Opere - Gellu Naum. La
editura Polirom, in cadrul acestei serii Naum au aprut
volumele Poezii (2011) si Proz& (2012).

Stefan Manasia: - Dragd Simona Popescu, mai
Inainte de orice, la inceputul interviului nostru
yemailat”, lasd-md s4 te felicit pentru initierea
acestei superbe serii de Opere Gellu Naum, la
Editura Polirom; primele doud volume deja aparute
- Poezii (2011) si Prozi (2012) - mi-au inldturat o
serie de superstitii legate de editiile critice, adesea
un fel de ,cimitir al elefantilor” chiar pentru autori
atroce precoce si feroce in timpul vietilor lor. Dar,
pentru naumienii extremisti, evanghelia apocrifd de
leri, devenita Biblie erotico-poliromd azi, mai poate
insemna acelagi lucru¢ Mai poate scurtcircuita
detona elibera¢

Simona Popescu: - O editie criticd este, de fapt,
unul dintre lucrurile bune care i se pot intimpla
unui autor. Sigur, volumele de la Polirom nu sint
chiar editii critice, nu sint ,opere complete” (de asta
se va ocupa, cu sigurantd, cindva, altcineva), dar
adund intre doud coperti ce a scris suprarealistul
Gellu Naum sub forma de poezie, proza (si
urmeazd teatrul, absolut spectaculos, desi mai putin
cunoscut). Abia in astfel de editii esti mai aproape
de un scriitor, vezi mai bine totul (si panorama, si
detaliile), ai acces la ceea ce unii numesc
Jaboratorul”, santierul” lui. Eu i-ag zice ,camera

Simona Popescu

secretelor”. Mie partea asta de tatondri, de variante,
de variatiuni, de work-in-progress mi se pare
fascinantd, emotionanti. M-a emotionat s vad
cum, dintr-o piesd de teatru, dupd tipdrire, Gellu
Naum ficuse taieturi si inversiuni cu creionul. M-a
emotionat si m-a amuzat. Altfel, el n-a prea ldsat sa
se vada ,culisele”, obisnuia sd distrugd variantele
mai vechi. Totusi, ceva-ceva a rdmas. Apoi, abia
adunate la un loc, textele (poezie, proza sau teatru)
se Inlintuie si mai bine in caruselul altor si altor
interpretdri. In sfirsit, in volumele de Opere se
adaugd receptarea criticilor, care spune ceva despre
context, despre contemporani, despre limitele lor,
despre puterea - doar a citorva - de a vedea in
adincimea viitorului. S3 ai la un loc tot (sau
aproape tot) ce a scris un autor nu imi sugereaza
nimic legat de ,cimitirul elefantilor”, dimpotriva!
Care o fi acest ,dimpotrivd” fatd de ,cimitirul
elefantilor”¢ O jungld vie, cu tot cu elefantii cei
intelepti, care se leagdnd pe o pinzd de paianjen. Un
prilej pentru scurtcircuitdri, pentru eliberdri,
deliberiri, ilumindri...

- Unul dintre lucrurile pentru care stimez
ambele volume apdrute este modul tiu, ,identic si
felurit”, de a respecta ,canonul” prefetei/studiului
introductiv: atit poeziile cit si proza Domnului Inalt
de la Comana sint precedate de consideratiile tale
redactate extrem de liber, neortodox, ocupind hirtia
asa cum iedera colonizeaza zidurile vechi. Cind ai
stiut cd vei scrie, la inceputul fiecirei cirti, asa¢

- Nu sint scrise chiar atit de... liber! Nu mi-a
fost usor sd scriu prefetele. Si mi-a luat, fiecare,
foarte mult timp. Nu neapérat din cauza (cred ca
aici ar merge cuvintul ,gratie”) dificultatii literaturii
lui Gellu Naum, ci dintr-un instinct (pe care nu-l
pot opril): acela de a incerca s3 inteleg un autor
pina la capat. Pentru mine insémi. Un autor care
lucreaza pe mai multe nivele, care are o filozofie a
lui, un ,algoritm” al lui, numai al lui §i care are

legaturd cu mine, cu ce fac eu in literatura mea.
Apoi, rererecitind cumva intensiv, zi de zi, se creau
tot felul de legaturi in mintea mea, iluminari laice...

Si totusi... Pentru c& prefetele m& obligau la un
anumit fel de rigoare - pe care ceva din mine o
respinge -, am scris in paralel un text fragmentar
despre Gellu Naum, in care exprimam altfe] ideile
pe care le cristalizam intr-un fel in prefatd sau
depuneam lucruri care pur si simplu nu-si gdseau
locul intr-un astfel de text. Au iesit peste 30 de
pagini in care e incorporat si un poem de vreo 15
pagini. O critifictiune. Una adevarat! In sensul lui
Raymond Federman. Adicd o continuare a literaturii
cuiva prin propria ta literaturd. O poate face doar
un scriitor (nu un critic literar!). Caci critifictiunea e
o Incercare de a interpreta un text, un autor, nu ca
un critic literar, ci ca un poet. Liberd - de orice
constringere de gen literar, de orice grija privindu-
pe cititori - am scris si cartea despre suprarealism si
Gellu Naum, Salvarea speciei, cu continuarea din
Clava.

Nu mi-a fost usor nici sd alcituiesc volumele,
mai ales cel de poezie. Mi-a luat mult pind sd mi
decid asupra structurii lui. Una din care si se
inteleagd si, cu o vorbd a lui Mircea Ivdnescu,
yfigmentele” ei (a se consulta un dictionar englez!).

- Ultima dati m-am gindit la Naum citind
Kieslowski despre Kieslowski, ingrozit si fascinat de
nenumadratele coincidente si false amintiri (probabil
cd sint, totusi, numdrate) care i-au marcat opera,
cariera, viata. Cind ti-ai amintit ultima oard de
Naum¢

- M4 gindesc la el si la doamna Lygia tot
timpul. Penultima oard am vorbit despre ei in
public asta-vard, in fata unor foarte tineri scriitori
din Republica Moldova. Am fost invitati, eu si
Radu Vancu, s& vorbim despre noi - si Radu a
simtit nevoia sd povesteascd despre Mircea Ivinescu
si eu despre Gellu Naum. Ne aflam intr-o chilie
sapatd in piatrd, pe un versant stincos in care erau
prinse cochilii marine. Locul fusese cindva adincul
unei uriagse madri, marea Sarmatici. Adincul era
acum suprafatd. Simetric, mi-a venit in minte finalul
din Poetizati, poetizati... in care se vorbeste despre
suprafata care devine adinc: ,As vrea sd mai adaug
cd, sint citiva ani de-atunci, ma aflam pe albia
secatd a unui riu de munte, unde avea si se nasci
un imens lac. Venit de departe, am umblat ore
intregi pe prundisul incd umed, gindindu-mi c4,
timp de milenii, acolo va fi adincul”. Ultima oara
am vorbit despre el acum doud sdptimini, in
Canada. In ultimul vis, am fost in vizit3 la ei acasi
(era o casi foarte mare). Erau bine si... Intineriseré.

- Din anii semi-deplorabili petrecuti ca student
la Litere tin minte un volum de versuri deloc
deplorabil descoperit atunci: Poem despre tineretea
noastrd. Prepasolinian, as risca. Stiu cd autorul,
cindva, ,l-a renegat”. De ce nu Fai introdus - in
ciuda acestei renegari si in favoarea mea, cititor -
mdcar la finalul Poeziiloré

- Nu l-am publicat - cum n-am publicat nici
altele - pentru ca eu am decis sa md ocup doar de

opera suprarealistd a lui Gellu Naum, cum

(Continuare in pagina 12)
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Gellu Naum in actualitate

. Ion Pop

ditia de Opere aparutd la Polirom sub numele

lui Gellu Naum, in ingrijirea poetei si exegetei

naumiene de excelentd reputatie Simona
Popescu, il aseazd pe autorul Drumetului incendiar
pe unul dintre rafturile cele mai vizibile si mai
solide ale literaturii roméane contemporane. De vreo
patru decenii Incoace, adici de la versurile din
Athanor (1968), Gellu Naum reintrase, de altfel, in
arena mare a poeziei romanesti, iesind din nisa
unui suprarealism incd marginal in constiinta
critica, pentru a-si relmprospdta mereu prezenta cu
carti noi si antologii in permanentd restructurate,
deschise de obicei cu ultimele productii si reusind
s& convingd despre o profunda unitate in tensiune a
intregului. Avem acum, in sfarsit, un ansamblu
restituit in dimensiunile §i structurile sale originare,
lamuritor si pentru ,variatiunile” propuse de poet
pe lungul parcurs al operei, care a cunoscut atatea
permutdri si recontextualizdri In sumarele cartilor
succesive.

Personal, Intdmpin acest eveniment editorial cu

o invidie... pozitivd, caci propusesem si eu in urma
cu ctiva ani, pe cAnd mai trdia Doamna Lygia
Naum, alcituirea unui fel de editie critic3,
schitasem chiar un sumar, incepusem s& scotocesc
prin sacul cu documente rdmas dupa disparitia
autorului in 2001. Diverse ratiuni, dintre care
distanta geografica fatd de arhivd n-a fost cea mai
putin insemnatd, m-au ficut sd amén si s3 renunt.
Eram bucuros, totusi, cd reusisem si inchei eseul
monografic promis poetului, apdrut putin dupa
moartea sa. Aflatd mai in apropiere, nu doar de
arhivi, ci si de scriitorul cu care reusise si
dialogheze mai expresiv si mai adanc decét oricare
alt poet/critic romén, Simona Popescu reuseste,
iatd, si ne ofere aceastd editie in curs de
definitivare, foarte pretioasd fiindcd reincheagi
imaginea Intregului si readuce in actualitate o operd
cu ecouri multiplicate spectaculos in ultimii ani. E o
reverberatie ce se explicd fird indoiald prin marea
libertate pe care Gellu Naum si-a luat-o fata de
toate conventiile limbajului poetic, inclusiv cele
suprarealiste, asupra carora atrasesera atentia si alti
confrati din anii "40, precum Gherasim Luca si
D. Trost. Traversase si el, cum se stie, niste ani de
mai evidentd subordonare fatd de programul propus
in esentd de André Breton, reciclase in primele sale
carti de versuri un numdr de toposuri mai
conformist-suprarealiste, reflectase, pe aceeasi linie,
in eseurile-poem din Medium si Castelul orbilor
(1945, 1946) asupra temelor recurente din
manifestele si practicile poetice de odinioard, dar
era tot mai evidenti la el si distantarea ironic-
autoironicd fatd de acest depozit de experiente. ,A
se elibera de poezie facAnd poezie” fusese unul
dintre comandamentele scrisului siu, iar inclinatia
parodicd, gustul pentru comedie si burlesc serveau
de minune acestei vointe de eliberare. Candva
scriam cd se manifestd la el tendinta de a Inscena o
ycomedie a oniricului”, iar aceastd regie relativizanta
a devenit si mai vizibild indeosebi dupd 1968, cand
cu Athanor poetul revenea spectaculos in scena
lumii literare. Se dovedise atunci cd era un scriitor
extrem de atent la manevrarea asa-numitului
ydicteu automat”, In sensul concentrdrii aproape
ermetizante a discursului, pe de o parte, dar nu
mai putin in cel de sens contrar, al unei destinderi
sui generis a expresiei, orientate subtil spre faptul
cotidian inscris in text cu 0 ménd aparent
neglijentd, dedatd accidentalului si derizoriului, care
punea mereu o surdind solemnititii amenintatoare
a oricdrui limbaj centrat pe ,esential”. Pe deasupra -
si mai ales - in toate cirtile urmatoare, procentul de

reflectie ,metatextuald” devenea tot mai mare, incit
nota ludici de la nivelul inscendrilor” si al
yharatiunilor” propuse de poeme se extindea si spre
jocul Insusi al textului, intr-o miscare de
supraveghere lucidd, insd mereu minimalizatj,
atrdgand la fiecare pas atentia asupra capcanelor
conventionalizarii limbajului, a cdderii in
ypoetizarea” artificioasd. Formula ironic-bombasticd
a ,pohemului”; apoi a ,thomanului” i
yhomanului”, preluatd de la amicul sinucis al lui
Breton, Jacques Vaché, sugera aceeasi distantare,
anuntatd inci de lon Vinea, cel ce se mérturisea
spersecutat” de antipatica literaturd. Un roman ca
Zenobia, din 1985, spune mult in acest sens,
insertiile imediat amendate ca exterioare fluxului
autentic al viziunii inmultindu-se aici péna la a
transforma unele pagini intr-un soi de desfasurare
eseisticd de meditatii asupra actului scrierii, intr-un
atelier de creatie deschis tuturor privirilor. E de
adiugat, insd, de indatd ci in amalgamul discursiv
poetul de mare fortd era mereu prezent cu o
imaginatie ce conducea spre revelatii tulburdtoare,
socuri imagistice electrizante, dereglri ale ordinii
logice si banale a ,realului”; larg concurat de visul
in toate variantele sale, de la feerie la cosmar.
Miscarea aceasta necontenitd intre imaginat-visat si
realele derizorii cu urme retinute ca in treacit de
text, jocul condus cu dexteritate de maestru Intre
yteorie” si practica poeziei celei mai indepartate de
concepte si abstractiuni, vor fi atras in primul rand
si pe poetii de vArstd mai tAndrd, chiar recent,
formati si ei la scoala tuturor libertitilor si
licentelor in materie de discurs poetic.

In ampla sa introducere la volumul I, ce
cuprinde poezia lui Gellu Naum, Simona Popescu
face o expresiva descriere analiticd a acestui univers
imaginar, cu insistente tocmai asupra dinamicii
interne foarte complexe si cu multiple surse de
energie vizionard. Mai putin interesatd de situdrile
autorului intr-o istorie literard, d-sa preferd o
descriere din interior a operei, ,fenomenologicd”,
punind in evidentd citeva elemente definitorii
pentru o ,poezieretea”’, ce ilustreazi o
particularizatd ,filosofie a compozitiei”, ca si
reludm termenul poesc. ,Structura deliberat
lacunard” a discursului, cultivarea discontinuului si
a fragmentarului, permanenta ,torsionare” a
limbajului, jocul dintre fatd si suprafatd, dintre
aparentele concrete si proiectiile oniric-metafizice,
extinsul cAmp ascociativ mereu insolit i iesit dintre
frontierele strictei logici, amestecul de evenimente
,reale” si de fulguratii ale visului In trezie - toate
aceste si multe altele sunt aspectele relevate in
substantiala introducere a ingrijitoarei editiei.
Intr-un mod apropiat de ,tematism”, autoarea
consistentei introduceri identifici motivele recurente
ale imaginarului naumian prin care se aproximeaza
un subiect proteic, un spatiu si o temporalitate
mobile, fluente ori zguduite de miscari tectonice
mai profunde. Sunt categorii mult relativizate,
contigue si in osmozd, ,spatiu-timp nelimitat,
concretvirtual”, vis si realitate, subiect i alterititi
carel scot din geometria ,euclidiang” a eului, - toate
convocate spre a contura o lume pe drept cuvant
calificatd ca ,fractalicd”, cu structuri si geometrii
variabile, autogenerative, prin care mereu invocata
ydereglare a sistemelor”, ,langajul perturbatiunii”
clamat odinioard, isi afld o justificare.

Pentru al doilea volum al editiei, cel de Proza,
Simona Popescu procedeazd asemandtor,
identificAnd directii ale obsesiilor modelatoare, cum
ar zice amintitii ,tematisti”, comune deopotriva

Gellu Naum

Poezii

poeziei, prozei si eseisticii, aceasta din urma
puternic contaminatd de proza poeticd. Carti
precum Medium si Teribilul interzis (ambele
publicate in 1945), Castelul orbilor (1946),
Poetizati, poetizati... (tipdritd in 1970, dar
cuprinzind texte din aceiasi ani '40), romanul
Zenobia sunt reunite aici si comentate 1n acelasi stil
empatic, atestdnd comunicarea intimd cu universul
imaginar al autorului. Sunt reliefate prelungiri ale
reflectiei de facturd metatextuald, reludri de teme si
de motive ilustrind ,mediumnitatea noastrd a
tuturora”, extinderi ale ,protoscenariilor” schitate in
scrieri precedente, de exemplu, romanului Zenobia,
insertiile programatice caracteristice acestei scriituri
care-si contine si risfringerea In oglinda. Pentru
urmdtoarele doud secvente ale editiei se promit un
volum de teatru si altul de Varia, - manifeste,
corespondentd, texte scrise in colaborare cu alti
confrati de grupare. Vom avea, asadar, in curdnd
cvasiintegralitatea scrierilor lui Gellu Naum.

O viitoare editie criticd a acestei importante
opere are, deci, bazele asigurate. Ar fi fost utila,
insd, de pe acum precizarea, de pildd, a modului
cum Gellu Naum si-a revizuit unele texte, mai ales,
la reeditarea din 1970, paginile din Medium ori
Castelul orbilor, unde a procedat la elimindri si
corecturi importante, date despre situatia
manuscriselor, a variantelor - cate vor fi existand,
fiindca se pare ca poetul retinea doar formele
,definitive” ale textelor sale; mai multe confruntiri
ale propriilor comentarii critice cu ale altor cititori
specializati, ar fi dat mai bine seama, apoi, despre
receptarea operei (e o lipsd reparatd in parte prin
amplele citate din lecturile critice semnificative ale
operei, plasate la sfarsitul fiecarui volum).
,Pedagogicid” in felul ei, ar fi fost si reluarea in
pagini de ,anexe” a unor texte marcate ideologic,
respinse apoi de autor, precum versurile din Soarele
calm si Poem despre tineretea noastrd, alaturi de
prozele ,realist-socialiste”... Foarte bine-venitd este
cronologia vietii si operei, prin care se deschide
volumul I, dar reluarea ei in volumul al doilea nu
era, cred, neaparat necesard. Dincolo de astfel de
observatii, editia de fatd raméne Insi o realizare
remarcabild si valoroasd, care aduce mari servicii
cunoasterii unei personalitdti de prim rang a
literaturii roméne contemporane.
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Despre poezia de dupa poezie

Ovidiu Pecican

n volumul lui Gellu Naum Proz4 (ed. de

Simona Popescu, lasi, Ed. Polirom, 2012, 470

p.) atrage atentia, prin destule formulari
programatice, meditatia autorului asupra poetului,
a rolului sdu si a poeziei, intelese in mai multe
feluri. Din acest punct de vedere, volumul
Teribilul interzis (1945), operd de tinerete cu
reflexe sidefii - asupra cdrora discutiile
nestingherite abia acum pot Incepe, cdci numai
acum avem la dispozitie intrgul corpus al operei
scriitorului -, se vadeste a fi plin de sugestii.

Teribilul interzis include mai multe texte, dar
adevdratul manifest prin intermediul cdruia Gellu
Naum se raporteaza la poezie este continut de
textul Cerneala surdd, despre care autorul are
grijd sad avertizeze, dintru inceput, cad este vorba
de un capitol din Intreg - si nu un text de sine
statdtor - si ca ,este, In cea mai mare parte,
plagiat”. Daca avertismentul trebuie luat in serios
cu toatd rigoarea, mai rdmane ca textul sa fie
trecut prin sita sursologicd si sd i se depisteze
prototipurile. Dacd Insa este altminteri, atunci
nota autorului ar putea avertiza asupra faptului cd
acesta nu socoteste originalitatea auctoriald nici
necesard, nici respectabild.

De altfel, condamnarea originalitatii merge, la
Naum, ménd in mina cu punerea sub acuzatie a
poeziei. El proclama3, farad ezitare, necesitatea de
»A depoetiza universul” (p. 175). Motivul este ca
»Mi se pare sigur cd omul nu se mai exprima
liber de cénd a inventat poezia, dupd cum nu mai
gandeste liber de cand a inventat religia” (p. 177).
Mai mult decat atdt, compunerea liricd este
echivalentul unei stranguldri (a unei cenzuri¢): ,A
face un poem inseamni a sugruma. Intre un poet
sl un sugrumadtor e o imensa asemdnare: mainile
lor sunt imaculate” (p. 172). Se produc astfel,
rani, traume: ,Poezia adanceste ranile pe care le
face ratiunea. Acesta este poate singurul lucru
care- justificd existenta” (p. 169).

In acelasi sens, Gellu Naum condamni si
disperarea, caci ,Orice dezesperare este poetica”
(p. 179). Solutia este redescoperirea naivitatii
maxime, a incomprehensibilului si incoerentei,
chiar. In acest scop el cheami: ,Si cretinizim
limbajul” (p. 176). Se poate spune, in virtutea
acestei cdutdri, cd directia ludicd in poezie - de la
Emil Brumaru la Serban Foarti (si nu numai) i
datoreazi mult. De altminteri, nu altceva

Gellu Naum si sotia sa Lyggia, la Comana in 1983

propunea tehnica aleatoriului caracteristica
dadaismului.

Lucrurile nu sunt, totusi, simple. Poezia
discurs trebuie stirpitd, in timp ce poezia lume
rdmaéne indispensabild: ,Ceea ce avem de distrus
este poezia. Ceea ce avem de mentinut este
poezia. Cum lesne se poate vedea, poezia este
dou3 lucruri bine distincte” (p. 173). In fapt,
artistul are dreptate, cerdnd inlocuirea retoricii
poetice cu poezia cu inrddicinare ontologici
direct in faptele de viatd. ,S-a uitat prea adesea
marea noastrd posibilitate de a gandi liber si chiar
ceea ce era de exprimat - pentru formele
exprimdrii. Aceasta ne-ar indreptiti s ucidem
poetii” (p. 175). Solutia - radicala - a eliminarii
poetilor din viata sociald si artisticd nu este nici
noud, nici originala. Platon o preconizase cu
multd vreme Inainte. Gellu Naum se rezuma sa
adere la ea. Nu intdmplator, desigur. Tratamentul
radical aplicat poetilor are legdturd si cu un alt
crez al artistului: ,Este destul de ciudat cat de
putin d& de gindit tendinta comuni a poeziei si a
cruzimii” (p. 179). Prin urmare, poetul - un
,sugrumadtor”, nu-i asa¢ - practicAnd un gen de
abordare literard inrudit esentialmente cu
cruzimea radicald, poate fi cu dreptate
beneficiarul unui tratament de factura celor pe
care le practica.

Cu toate acestea, Gellu Naum identifici si
ipostaza victimard a acestui asasin de vocatie care
este autorul de versuri. ,Poetii au fost victimele
mijloacelor lor. Cea mai mare parte dintre ei s-au
marginit, in mod nenorocit, la a reproduce o
lume sau alta” (p. 175). Reproducerea unui intreg
univers prin intermediul liricii ar fi, astfel,
insuficientd, probabil pentru ci datoria poetului
este alta decdt mimesis-ul. Si, intr-adevir, ceea ce
ii revine poeziei ca sarcind este punerea in criz,
alerta (,Cu atit mai bine dacd poetii, a caror cea
mai arzdtoare sarcind este In zilele noastre crearea
crizelor de constiintd, vor sucomba primii rosi de
aceste crize” - p. 176). Greseala capitald a fost
mereu cd ,Marea majoritate a poetilor n-au fost
decat maérsavi consolatori, sinistri profesori de
plans ai umanitatii. Ei au decretat iluzorii
dorintele, visele, in profitul unei abjecte aparente
de realitate. Ei garantau chiar iluzoriul dorintelor,
declardndu-le poetice, gratificind visul cu efigia

Gellu Naum

Proza

poeziei, confundand expresia cu un aspect al e,
ideal, frumos. Poetii viitorului au ca punct de
plecare aceastd neincredere in poezie” (p. 173).
Or, este limpede c& suspiciunea fatd de poezia
inteleasa astfel trebuie privitd ca premisa
obligatorie din care se naste un alt discurs de tip
poetic. Naum o spune si altfel, nu mai putin clar:
,Loezia nu mai ritmeaza actiunea: EA ESTE
INAINTE!” (p. 169) Acest ,Inainte” marcheazid nu
o anterioritate temporald, ci o directie de
inaintare. Cronologic vorbind, el devine marca
viitorului, ,inainte” fiind ceea ce ni se asterne
inainte de aici incolo, in conditiile unui ,aici”
care semnificd tocmai noul punct initial de
pornire, cel din care vechiul inteles al poeziei este
abandonat. In acest fel, nu mai e nicio mirare ci
yPoetul vede In masura In care orbeste” (p. 171),
devenind un Tyresias, profetul-orb, figurd
arhetipald in care stingerea luminii ochilor este
complementul deschiderii ochiului interior.

Un anume sens comunitar, social in cheia
masificarii, transmite si adagiul ca ,«Poezia
trebuie facutd de toti. Nu de nici unul» Nu
depinde decét de constiinta umand si se revolte
contra celor care o obligd sa se serveascad de
poeti” (p. 170). Cu alte cuvinte, o societate poate
accede la profunzimile abisale ale liricului si
eliminindu-si poetii confectionati, simpli purtitori
de retorici, sau abandondnd facerea poemului,
cici el nu este decit un instrument constrangator
in ordinea reveldrii ingustimii limitelor proprii
individului si colectivitatii (,Nimic nu-i mai trist
si mai abuziv decat un poem pentru cd nimic nu
aratd mai bine orizonturile teribile pe care cel
care le doreste se teme si le intilneascd” -

p. 172).

yAtata timp cat vor exista poeti, nu vom
putea face dragoste” (p. 170), conchide Gellu
Naum, subliniind ca valoarea adeviratd o da
iubirea autenticd, nu maimutirirea ei poetica. In
fond, nu altceva spunea si Isus Hristos, descifrand
lumea si viata eternd sub specia iubirii; fie si
invartind biciul deasupra capului.
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(Urmare din pagina 9)

spuneam. Am scris asta in prefata din primul
volum. $i-am precizat cd aceastd colectie de la
Polirom nu este una de ,opere complete”. Nu si-a
gasit locul In volum nici Apolodor - care mie-mi
place foarte mult, dar care nu e o carte
suprarealista.

- Nu-mi plac intrebdrile ,de incheiere”, au ceva
trist, funerar. Asa cd am si te rog sd-mi (tran)scrii
un poem scurt, populat cu fiinte ciudate si, dacd se
poate, iresponsabile.

- M4 intreba cineva nu demult dacd apare des
pisica in poezia lui Gellu Naum. Si spuneam c3 nu,
mai mult apar pasarile... Enumeram citeva. Uite,
fac si aici un mic exercitiu de critifictiune. Aduc
pasdrile lui Naum in scend, doud versuri de-ale lui
(In italice), o imagine a lui Victor Brauner si
restul... restul va fi dicteu automat:

Despre nigte pdsiri si despre, desigur, Timp

Am vizut cutia de lemn (aproximativ 10/20) si
cele 18 pasari aflate induntru:

pasdrea violetd a violentei, pasdrea de lemn,
pasdrea de tabla, pasdrea bolnavd, pasdrea oarba,
pasdrea cu geanta galbend, pasdrea din vioard,
pasdrea care aduce un cutit, pasdrea care s-a culcat
intro altd pasdre, pasdrea furioasd pe ultimul
copac, pasdrea cu pantofi cu gheare portocali,
pasdrea imobild de la rdspintii, pasdrea mireasd,
barza nocturnd, privighetoarea cu sort alb,
pelicanul din labirint, mierla minusculd in care se
topeste bezna, rindunica de plumb.

Am deschis cartea cu imagini si am vazut-o pe
mama pasarilor.

Imi place de cel care a pictat Mama pdsdrilor.
M:-a invatat

multe.

Ma uit la Mama pasarilor si ma gindesc la el.

Am inchis cartea si

am vazut pasdrile tisnind sau implintindu-se-n
tufis

smulgind boabele rosii de coacdz

- pésari frumoase, galbene si negre si verzi.

Am vizut pasdrile mari si gri cum furd boabele
de struguri

din vita mea de vie. Si m-am bucurat.

Dar pasarile mici, ruginii,

elemi furd imaginile

si le duc mai departe.

O pasdre mic, ruginie a furat imaginea din
mintea mea

in care era o pasare micd ruginie.

Mi-o va aduce tot mie spre toamnd (dar

incd nu aveam cum s stiu).

M-am intors cu spatele la pasdrea micd si
ruginie.

Odradek, orgosputnik si axolotii atirnau pe cer.

Cerul acela era in mintea mea.

Cerul de deasupra era senin, albastru.

Eu eram un prototzoar, un hipnocamp, un
ornictorin

studiam timpul

ca de obicei.

Spuneam deodata: ,CONSTRUIESC
PERPETUUM MOBILE”.

~- Black Pantone253 U

Identitate si regionalism literar

. Mircea Muthu

roblema regionalismului (nu numai ) cultural

si integrabild, astdzi, intr-un concept geopolitic

mai larg a facut, de-a lungul timpului, obiectul
consideratiilor aluvionate din mai multe directii
complementare ce trebuie privite In articularea lor,
as spune, rizomatica. Astfel, in aria rasariteand a
Europei echivaldrile fragile de genul popor-natiune-
teritoriu au problematizat existenta multor
identitdti etnice sau lingvistice, mai cu seama in
cazul diasporelor cu densitate numerica. In aceeasi
mdsurd, persistenta binomului Centru - Periferie
cunoaste tensiuni adesea dramatice. De pilda,
miscdrile centrifuge care au insotit, In a doua
jumatate a veacului al XIX-lea, constituirea statelor-
natiuni l-au condus pe Nicolae Jorga la constatarea,
devenitd clasici, anume ci ,o tard nu este a locului
unde st3, ci a tintei la care e uitd”. Or, ,tintele”,
adicé centrele de putere sunt de calibre si cu
intentionalititi diferite, expansioniste sau
recuperatoare, dacd ne gandim bundoara la
atitudinea Rusiei si a Romaniei fatd de Basarabia.
Ins3 ambele tipuri de ,tinte” asimileazd dar se si
infrunta intr-un conflict adesea de uzurd cu
paradigmele civilizatiiilor rurale, certificate spre
pildd de obstea roméneasca sau de zadruga sud-
slava etc., ele constituind garantul ,identitatii
simtite” sau, altfel spus, a ,solidarititii organice”
(Al. Dutu). In sfirsit, in ultimele decenii,
globalismul cu intentiile sale nivelatoare la nivel
deocamdati informatic si economic determind re-
definirea regionalismelor, desigur, in altd gramatica
decat 1In aceea schitatd de Ibraileanu, Pompiliu
Constantinescu, Al. Dima s.a. Examenul critic, pe
de altd parte, propusese prin Gh. Marcu o
Geografie literard (1981), de asemenea Nicolae
Oprea in Provinciile imaginare ( 2001) sau Cornel
Ungureanu cu Geografia literaturii roméne, azi,
intr-o serie ce debutase In 2003 si exemplele nu se
opresc aici. In acest siaj dar pe alt palier, cel
geopolitic, asa numita ,literaturd moldoveneascd”
motiveazd preocuparea salutard, polemicd si
constanta a cunoscutului istoric literar Dan Manuca
pentru recuperarea ,identititii simtite” (in
consonantd normald cu aceea de dicoace de Prut)
dar si pentru amendarea / recuzarea a ceea ce s-a
numit ,identitate ordonatd”, impusi cu forta de
citre autorititile rusesti si sovietice. Cercetat in
acest context alcituit din tensiuni dar si cu firesti
complementarititi, regionalismul ca ,fenomen de
centrifugare literara” fusese deja tratat in
Perspective critice (1998) reluat din unghiul
geopoliticii in Literaturd si ideologie (2005), si
acum, In Literaturd, identitate si regionalism (2012).
Pornind de la convingerea cd ,nu se va ajunge la o
dizolvare a identitatii etnice”, precum si de la
interpretarea identitdtilor culturale ca ,un factor de
echilibrarea a dizarmoniilor civilizatiei europene”
Dan Minuci atentioneazi ci ,nu pot fi create
modele integrationiste intr-un domeniu in care
sensibilitatea fati de ceea ce se numeste tranzitie se
aratd extrem de acutd”. De aici, grafierea Crizelor
de identitate culturald (din unghi etnografic, etnic,
lingvistic, social-istoric s.a.) cu numeroase
exemplificdri extrase din indelungatul si aberantul
proces de rusificare (nu numai culturald) a spatiului
cultural basarabean si tratate in comparatie
concludentd cu statutul literaturii germane din
Romania. In raport cu agresivitatea conceptului de
LHliteraturd moldoveneascd”, menit s& sustind
sciziunea teritoriald, literatura minoritatii germane
din Roménia s-a aflat mereu pe liniamentul ,credrii

unei autodetermindri culturale care nu s-a ficut in
detrimentul a ceea ce se numeste
Binnendeutscheliteratur”. Mai mult, in numeroase
tari europene literaturilor, regionale ,li se cautd
numitorii comuni cu ai literaturilormama” si cu
finalitatea unor sincronizari ,care si evite
marginalizarea”. Ceea ce, odatd in plus, justifica
pledoaria lui Dan Manucd pentru racordarea, cu
specificitdtile de rigoare, a valorilor literare de
dincolo de Prut la matca fireascd, concretizatd cu
pretioasele descoperiri de istorie literard (in
capitolul Aglaia si inceputurile romanului
romdnesc) sau cu instructivele comentarii despre
aparitiile editoriale din Basarabia, multe dintre
acestea curatate de antiromanismul violent de pana
mai ieri. Comentarii si indreptari au in vedere
lucréri cu caracter de sintezd (Ana Bantos,
Deschiderea spre universalism. Literatura romand
din Basarabia postbelicd, 2010), romanul lui Nicolae
Dabija (Teme pentru acasd, 2009) despre universul
concentrationar sovietic, enciclopedia lui Iurie
Colesnic (Femei din Moldova, 2000) sau antologia
[ui Adrian Dinu Rachieru (Poeti din Basarabia,
2009).

La finalul lecturii reiterez, impreund cu autorul,
dorinta posibilititii de schitare macar a unui model
integrationist in care cei aproximativ zece milioane
de roméni aflati in afara frontierelor tirii s& se
intalneascd pe linia ,identititii simtite”. Intrebarea
,se confundi sau nu romAnismul cu
dacoroménismulé¢” este mereu incitanti si, dincolo
de procesul de absorbtie si, in consecintd, de
centrifugare a diasporelor roménesti, congtientizarea
apartenentei la paradigmele lingvistice si etnografice
cu implicarea, politicd si cultural, a tirii-mami ar
putea aduce, pe palierul duratei medii si lungi,
rezultate optime mai ales prin contracararea
procesului distructiv promovat prin politica de stat
(aromanii din Grecia, vlahii din valea Timocului,
roménii din Ucraina s.a,). E de subscris astfel la
concluzia lui Dan Manuci din capitolul
Dacoromanism, diaspora, exil : ,apartenenta la
dacoromanism poate coagula in mod esential
identitatea nationald, conferind, totodati, un
anume coeficient de stabilitate, prin admiterea
multiculturalismului si a aculturatiei”. Sigur, s-ar
putea obiecta, pe bund dreptate, cd ne Intoarcem la
recuperdrile idealizate din trecutul nu prea
indepdrtat, in care dacoroménismul ar face pereche
opozitivd cu tracismul sau ilirismul. Totusi, dincolo
de excesele, respectiv de ,puseurile anexionist-
identitare” destul de vizibile In tiri invecinate ca
Ucraina sau Rusia actuald este de dorit s avem o
sintezd sau un repertoar cu specificititile culturii
roménesti din afara frontierelor de astizi. Un
inceput notabil este semnat de Catinca Agache
(Literatura roménd in tdrile vecine, 1945 - 2000,
2005) si atari initiative [dudabile trebuie continuate
si, evident, dezvoltate. As mai adduga faptul ca
intr-un asemenea cadru asociat, etnic si mentalitar,
cu pielea de leopard, fenomenul diglosiei sau, la fel
de frecvent, al poliglosiei, ar putea conduce, cel
putin cultural, la asa numita identitate multipla ce
ar rdméne de circumscris conceptual i structural
nu doar in centru si est, dar si In vestul
continentului confruntat cu fenomenul imigrationist
de masg, de la rdsdrit spre apus si din sud spre
nord.
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Patrizio Trequattrini

-~ Buck Pantone253 U

Patrizio Trequattrini s-a ndscut si a studiat la Roma. A devenit profesor si a predat filosofie, istorie si materii
literare in diverse licee italiene. De peste trei ani s-a stabilit la Cluj, unde preda italiana la Colegiul National
“G. Baritiu”. A publicat in italiand, iar apoi in traducere roméneascd, tragedia Furio si romanul Santajul. Perioada
cdutdrilor sale artistice se completeazd acum cu o noud etapd, in care a invdtat limba roménd si a inceput sd com-
pund o serie de proze scurte, dedicate spatiului care l-a primit cu generozitate. Locuitorii Clujului, cladirile sale
Impresionante, strada care misund de lume, tinerii admirati la o discotecd, meditatiile senine §i incurajatoare inspi-
rate de noua sa casd, depdsirea unui pericol existential, cu ajutorul devotat al unui medic clujean, sint noile teme
ale scrisului sdu. Felul cum sintem vazuti si sintem pusi in pagind de un italian sensibil, care a invdtat sd ne

cunoascd, ne poate atrage atentia. (L. A.)

Femeile din Cluj

Am vazut multe tiri, am vizitat multe orase,
am intilnit multi strdini; dar n-am mai pomenit
asa femei frumoase ca la Cluj. Sint ca pdsarelele
care in fiecare zi migreaza dintr-o parte in cealaltd
a orasului. Sint secrete ca zborul acelor creaturi
inaripate, mai usoare decit aerul pe care il
strdpung. Umbld indrdznete pe strdzi, sigure in
trecerea lor, te ating usor cu privirile caste si
provocatoare, alunecoase si poruncitoare. Sint
impenetrabile, inaccesibile in aparentd, sint
intelepte ca Istoria pe care o incarneazd, sint
vitale ca tineretea ce triieste in ele. Sint tinere,
sint inalte, sint blonde si brunete, sint orice, dar
nu vulgare. Finetea lor te surprinde, farmecul lor
te ameteste, parfumul lor te imbat3 si te invaluie.
Femeile din Cluj care umbld sint un spectacol
intr-un oras spectaculos. Nu tipd niciodata, nu-si
pierd vreodatd rabdarea, te ajutd mereu si fac
lumea s mearga Inainte. Eu nu cunosteam
femeile din Cluyj si nici orasul lor; nu stiam ca ele
existd si sint asa de afectuoase. Acum ci stiu, sint
mai senin si mai eliberat de zgircenia posesiei.
Privesc in fiecare seard pdsdrile care migreaza, imi
zgiiesc ochii la zborul lor, le admir trecerea
sprintend si un suvoi de fericire ma rascoleste; ca
atunci cind observ miscérile delicate ale femeilor
din Cluj. Au caracterul luminos si ferm al acestui
oras, raspindesc pacea pe care o respiri aici, sint
armonioase ca edificiile si pietele; nu stau nicio-
datd in loc, ci Inainteazd cu hotérire in spatiul pe
care acest oras il protejeazi si il adora. Le privesti
cum isi stribat itinerariile imprevizibile: sint
traiectorii, sint povesti, sint existente in mers care
te atrag; sint sirene de care nu te poti elibera, sint
puterea magiei mereu atintite spre bine. Te
farmeca si vraja lor iti taie vorbele, nu mai ai
cuvinte cu care sd le necdjesti, cu care sa le
jignesti. Poti doar sa le admiri miscarea dulce si
si le adori misterioasa frumusete. Ca atunci cind
privesti pasarelele care, libere si desprinse de orice
nevoie, brazdeazi potecile cerului, indreptate
intr-o directie pe care mintea n-o poate niciodata
imbritisa. Libertatea si sprinteneala lor produc o
profunda tulburare; ca aceea provocatd de femeile
din Cluj. M3 intreb adesea ce au ele in comun,
femeile din acest oras, care este elementul care le
uneste, care este acel fir subtire, aproape imper-
ceptibil de care, in ciuda enormelor diferente, sint
toate legate. Respir aceastd invizibild si totusi
foarte solidd identitate a lor, simt in aer briza
acestei esente a lor. As vrea s-o string intre degete
ca s-0 observ, s-0 examinez, cu teama cd imi va
scdpa in eternitate; as vrea sd iau putin din acest
parfum esential al lor, s&1 pun intr-o cutiutd si
sé- iau cu mine pentru totdeauna, chiar si atunci
cind voi fi obligat sd m& despart de acest loc
vrjit. Femeile din Cluj stiu sa zimbeascd, sint
creaturi sprintene si volatile, sint de o frumoasa
mindrie, sint incoruptibile, merg pe strdzi, dar

gindurile lor nobile zboard pe cer i toate impre-
uni se adund In inaltimi, ca niste balonase sca-
pate din miinile unor copii neatenti; formeaza o
cuverturd ideald, un fel de atmosferd a gindurilor
luminoase, care cu trecerea anilor, a secolelor, a
devenit tot mai dens, tot mai sfinti. Aceasti
cuverturd de noblete Inconjoard oragul si il fereste
de rau, de urd, de ranchiund, de dusménie.
Femeile din Cluj sint cinstite, sint profunde, sint
maiestuoase, sint umane, sint disponibile, dar
numai In fata binelui. Nimeni si nu indrizneasci
vreodati si le jigneascd, sa le zgirie bundtatea.
Sint inatacabile, nimeni nu poate spera sa le
cucereascd, fiindcd doar ele sint cele ce cuceresc.
Au 1niltat cu hotérirea lor netulburatd, cu imensul
lor curaj hranit de simtul dreptatii, ziduri inde-
structibile, desi invizibile. In spatele acestor ziduri
si sub cerul bunavointei angelice, au edificat un
microcosmos ideal, in care trdiesc fericite si feri-
citi tréiesc barbatii lor. Care le iubesc pind la rata-
cire. Toatd aceastd puritate, toatd aceastd bundtate
strdlucesc pe chipul lor, in stilul lor, in mersul lor
slefuit de-a lungul timpului. latd de ce cred ca
dintre cele mai frumoase femei ale lumii nu vor
lipsi niciodatd femeile din Cluj.

Scrisoare deschisd

Dragé Adrian,

S& nu fii surprins ca te tutuiesc; permite-mi
aceastd familiaritate, pe care vreau s-o adopt pen-
tru a exprima in modul cel mai direct ceea ce as
vrea sd-ti spun. Acum simt cd a sosit momentul
potrivit; acum, cd au trecut mai bine de patruzeci
de zile de la acel punct crucial, simt nevoia sa-ti
vorbesc. Scrisul este o activitate ce poate fi
indeplinitd doar dacd simtim o chemare: azi aud
o voce care imi spune sé fac asa. Cd aceastd voce
mi-a atras atentia este si un semn cd sint iar sana-
tos, cd acum mi simt bine. Multumita tie, care in
noaptea aceea mi-ai salvat viata. Acest adevdr mi-a
fost mereu limpede, Insd pind acum poate ci nu
aveam suficientd energie si revad in minte acele
momente; poate cd spaima de-a fi trecut razant
pe lingd moarte ma coplesea incd, tdindu-mi pind
si rasuflarea pentru a da glas emotiilor
invalmasite, care s-au ndpustit asupra mea in ulti-
ma perioadd. Unii vor crede ca salvarea vietii
celorlalti e insdsi munca ta, cd pentru tine e nor-
mal sd operezi pe o inimi obositd si bolnav, sa
eviti producerea unei pagube ireversibile sau chiar
fatale. Pentru mine rdmine un miracol faptul ca
inima mea, pusd in pericol, a intilnit tocmai
miinile tale dibace; ci traiectoria vietii mele s-a
intersectat cu fulgeradtoarea ta capacitate de-a eva-
lua si a hotdri ce anume trebuie facut in acel
moment; cd ai avut abilitatea de-a duce la capét o
operatie perfectd, care s-a Intins de-a lungul
intregii nopti. Stiu cd mii de cardiochirurgi din
lumea largd fac ceea ce tu ai facut, ci tu insuti ai
efectuat, de-a lungul carierei tale, sute si sute de

operatii, dintre care multe chiar mai dificile decit
cea efectuatd asupra mea. Totusi, atunci cind o
operatie de o semnificativd complexitate este
facutd asupra noastrd, poate fiindcd ne-am apropi-
at de acea graniti impalpabild ce desparte viata
de moarte, ni se pare cd dupa ce ne-am prabusit
devastati citre pripastie, o mind prietend, inzes-
tratd cu o enorma fortd beneficd, ne-a oprit
cdderea si ne-a dat un nou avint spre Inaltimi,
restituindu-ne acea viatd pe care eram pe punctul
de-a o pierde. Nu e un lucru banal, nu e nimic
planificat dinainte si nu inseamnd ca reuseste
mereu. Plecasem de-acasd pentru a face un simplu
control si m-am pomenit intr-o ambulantd, care
m-a transportat intr-o sald de operatii pentru o
interventie cardiovasculard urgentd. Probabil ci
aceastd impetuoasd precipitare a situatiei, pentru
prima datd in viata mea, m-a facut intr-adevar sa
inteleg - desi toatd lumea o stie, altceva este sa
simti cd ti se Intimpld tocmai tie - ci totul poate
fi pierdut in citeva ore sau chiar in citeva clipe.
Faptul cd am urcat inapoi pe culme, cd am scipat
in cel mai bun mod cu putintd, il voi considera
mereu un eveniment miraculos. Toate acestea s-au
intimplat intr-o tara pentru mine strdind, intr-un
orag cum e Cluj-Napoca, despre care cu trei ani In
urma nici macar nu stiam ca existd. Aceste impre-
jurdri, impreund cu faptul cd eram In Transilvania
de unul singur, in lipsa familiei, au sporit difi-
cultdtile si nelinistea cu care deja de obicei oricine
infruntd asemenea situatii.

Totusi a fost pentru mine un prilej care mi-a
permis s& dobor o prejudecatd si sd ma simt inca
mai aproape de romani si de Roménia: eram con-
vins c3 e preferabil, in rezolvarea problemelor
grave de s3ndtate, sa fii ingrijit in tara ta. Dupa
aceastd experientd, nu mai cred acelasi lucru.
Acum sint convins c3 prezenta mea la Cluj-
Napoca, atunci cind am infruntat o situatie asa
delicatd, a fost un adevarat noroc sau poate chiar
un semn de gratie. Dragd Adrian, intilnirea noastra
a avut si va avea o semnificatie personald si pri-
vatd, dar totodati are si o valoare publica:
scrisoarea mea deschisd are nu doar scopul de a-ti
exprima intreaga mea stimad si recunostinta, ci si pe
acela de-a sublinia adevaratele merite ale tarii tale.
Vrea si fie o marturie a felului in care ne putem
simti aproape de un om care a oferit o solutie deci-
sivd, Intr-un moment dramatic, o dovada a inten-
sitdtii prieteniei pe care o simtim pentru un om pe
care l-am Intilnit Intimplator, cu patruzeci de zile
mai devreme; dar si a modului In care putem apre-
cia ajutorul pe care l-am primit intr-un oras strdin,
din partea unor persoane care vorbesc o altd limba,
dar sint pline de umanism. As vrea ca toti acei ital-
ieni, care mai pastreazd incd o atitudine de ingim-
fare si superioritate, dacd nu cumva de discrim-
inare, fatd de roménii ce emigreazd in Italia, s& fie
vindecati de asta; as vrea ca toti italienii s& afle ci
a fi roman nu e sinonim cu a fi delincvent si ca
uneori un roméan iti salveazi viata. Intilnirea noas-
trd, Adrian, Intireste legdtura dintre tdrile noastre,
distruge o altd prejudecatd idioatd, care ne impinge
sd nu avem Incredere unii In ceilalti si alimenteazi
uneori dispretul si ura. O intrebare banald mi-am
tot pus in aceastd perioadi, care a trecut de cind
m-al operat: cum ai izbutit oare, in noaptea aceea,
s&-ti Invingi oboseala si somnul, si suporti toatd
osteneala pe care probabil ca ai resimtit-o si s& nu
te prabusesti¢ Eu n-as fi reusit.

Prezentare si traduceri
de Laszlo Alexandru
|
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,Orice scriitor este un solitar,
convins ori nevoit”

. de vorba cu scriitorul Mircea Ioan Casimcea

loan-Pavel Azap: - Domnule Mircea Ioan
Casimcea, ati debutat editorial destul de tarziu,
chiar dacd, nefiind ,afiliat” strict unei grupdri
literare, nu se poate vorbi despre un debut
Intérziat, mai ales cd dupd debut ati apdrut
constant pe piata literard, cu poezie, prozd,
publicisticd s.a. Care a fost parcursul
dumneavoastrd pand la prima carte publicati¢

Mircea Ioan Casimcea: - Am venerat din
adolescentd actul de creatie, considerdndu-l la
inceput gest sacru. Nu prea tirziu, in anii de
liceu, am incercat sd aflu dacd nu cumva sunt si
eu unul dintre alesi. S3 m& exprim cu o metafors,
am probat Marea cu degetul, mai ales cd am
locuit la Constanta multi ani, eu fiind dobrogean.
Scriam versuri cu valoare medie si dintre acestea
ypublicam” la gazeta de perete a
Liceului/Colegiului ,Mircea cel Batran” din
Constanta, institutie de prestigiu, unde, ins3, nu
se edita nicio publicatie pentru elevi, de asemenea
in localitate nu exista o publicatie culturala.

Debutul absolut s-a petrecut destul de tirziu,
in anul 1967, in pretuita revistd clujeana
y1ribuna”; cu prozd scurtd, am publicat apoi in
cealaltd prestigioasd revistd clujeand, ,Steaua”, in
fine am fost publicat, tot cu proza scurtd, de
Fanus Neagu in revista bucuresteand ,Luceafarul”.
Totusi, debutul editorial, intarziat si el, este
marcat de cartea cu schite si povestiri intitulata
Colonia, tipdritd in anul 1982, bine primitad de
critica literard, nu doar clujeand. Din anul 1997,
ins3, public ritmic cdrti cu proza scurtd, romane,
poeme, literaturd pentru preadolescenti, articole,
tablete, texte de istorie literard, recenzii de carti,
cronici dramatice, interviuri, asa ci in momentul
de fatd am predat unei edituri textul celei de a
20-a carti, un microroman al cdrui protagonist
este Antim Ivireanul.

Ma consider prozator, chiar dacd am tiparit si
trei carti cu poeme. Talentul este sensibilitatea
sui-generis cu care viitorul creator se naste ori,
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proza scurta

cum afirmd L.L. Caragiale (citez din memorie)
flacdrd misterioasd, nedefinitd. Prozatorii sunt
scriitori de cursd lungd, al ciror talent trebuie
sustinut de tenacitate. Scrierea unei cirti cu proza
implicd buni dispozitie, concentrare sporiti,
memorie bung, stiri de reverie, de anticipatie,
spontaneitate... Un rost important il au lecturile,
cunoasterea evolutiei literaturii autohtone si
universale, cu cele mai importante curente
literare, de la antici la moderni si post-moderni.
Sunt convins din tinerete c& scriitorul
contemporan trebuie s3 topeascd in propria-
creatie izbanzi ale antecesorilor, pentru a edifica o
creatie situatd pe coordonatele literaturii moderne,
multiplicatd pe suport clasic sau electronic. Sunt
convins c3 aspiratia omului citre Innoire, mai
bine spus pentru inventie si sintezd, constituie
creatia in general.

- Trditi si vd desavdrsiti cartile, opera la Turda,
in Provincie, cum s-ar spune. Cum vedeti raportul
Centru-Provincie¢ Existd concurentd intre acestea
Dar in interiorul loré

- Ma duce gandul s& compar Provincia cu
oaza aflatd in toropeala Desertului si cu insusi
Desertul. Poate mai tentantd ar fi compararea
Provinciei cu un teritoriu format din culmi
abundent oxigenate si abisuri bantuite de aer
rarefiat. Ei bine, astfel de zone se afli la
indeména oricarui provincial, pentru ci fiecare
edificd pentru sine oaza ori culmea generatoare
de beatitudine, tenacitate, certitudini, sau degertul
ori abisul, emititori de apatie, comoditate,
scepticism, astfel spus: actiune sau inertie.
Creatorul din Provincie, afirm eu, este mult mai
supus acestor capcane mascate, decit creatorul
aflat in importante centre culturale. Aceste
capcane devin prietenoase si ispititoare, iar cu
acceptul si conlucrarea creatorului, isi amplificd
forta seducitoare. Asadar aceastd categorie de
creatori, cand Isi respectd talentul, depune eforturi
mai intense si mai diversificate pentru a se aseza
si a rdméne pe tardmurile prielnice creatiei.

De buni seami ci in Provincie nu existd
necesara competitie intre creatori, fiindca acestia
sunt putini, iar in unele localitati lipsesc modelele
de urmat. Cei mai defavorizati sunt scriitorii, rara
avis, vietuitori prin Provincia largd. Necesitand
emulatie, cei mai multi nu ies din placutele zone
binecuvantate, numai ci acestia isi schimbi
punctul de vedere, convingerea despre harul
creator, abandonindu-l in favoarea acelei britdri
de aur, numitd profesie, dar si a unor hobby-uri,
tocmai bune pentru umplut perioada de timp
liber numitd [oisirs.

In ceea ce mi priveste, am fost si am rdmas
un solitar, asezat cdnd intr-o oazd, cdnd pe o
culme modestd din domeniul numit Provincia.
Orice scriitor este un solitar convins, ori nevoit,
insd aici acest privilegiu devine uneori osanda.
Fireste, nu uit anii tineretii mele, de formare in
cadrul cenaclului literar turdean ,Pavel Dan”, in
compania cunoscutului scriitor si director al
revistei Pagini literare (1934-1943) - l-am numit
astfel pe Teodor Murdsanu -, precum si in

compania unor tineri cutezdtori in ale scrisului,
unii dintre ei fiind primiti in Uniunea Scriitorilor,
ca de exemplu Viorel Stirbu si Boris Vasile
Malschi, dar si in compania altor tineri talentati:
Tatiana Mateianu-Cilina, Vasile Langa, Paul Gon...
Traiesc, desigur, Intr-un municipiu cu
binecunoscute traditii culturale, inspiram atunci
mireasma tare sositd din perioada interbelicd -
acum trebuie sa-1 numesc pe vigurosul prozator
Pavel Dan, fost elev al lui Teodor Murisan la
liceul de aici -, asa cd binevoitoarea si
inconfortabila Provincie m-a invaluit cu potolitd
afectiune... Dar si Clujul... Intro insemnare scris3
de mine si tiparitd intre copertele unui almanah
editat de filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor,
intitulatd Clujul cu doud cetdti, afirm ca cele
doud cetdti sunt: una culturald, cealaltd cu
prieteni - scriitori, muzicieni, pictori, cameni de
culturd. Deplasarile mele ritmice la Cluj-Napoca,
intAlnirile mele ritmice cu unii dintre acestia ma
reconforteaza, imi oferd optimismul trebuincios,
cdruia uneori ii simt lipsa. Inconjurat de aceste
beneficii, am scris cu bucurie spirituald, cu
abnegatie, dar cu pauze mari si mici. Ani de-a
rAndul m-am aflat printre cei situati intr-o zond
confortabild, Insd din motive inexplicabile, dar si
explicabile, mi-am schimbat convingerea despre
harul creator, posibil viguros. Mi s-au oferit
functii de conducere in domeniul cultural, pe care
le-am parcurs cu autoexigenta si exigenta.
Adeseori creatia literard, scrisul, a rdmas pe locul
secund.

- Care mai este azi legatura cartii cu cititorul,
impactul acesteia asupra cititorului ,obisnuit”, dar
si a criticului¢ A cartii in general, si a volumelor
dumneavoastrd in special.

- Una dintre maximele lui Nicolae lorga sund
aproximativ astfel: Cdnd o carte se loveste de
capul unui cititor si sund a gol, nu inseamnd cd
intotdeauna cartea e de vind. In anii nostri,
indeosebi dupa Revolutia din decembrie 1989,
cititorii pasionati sunt tot mai putini, multe
biblioteci personale rdmén de izbeliste, In cazuri
fericite ele sunt donate cu dulapuri si rafturi unor
asociatii, azile, man3stiri, fiindcd descendentii
posesorilor acestori comori nu au rezervat spatiu
pentru astfel de mobilier in vastele lor case or
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vile, nu si-au rezervat si nu-si vor rezerva timp
pentru petrecerea unor secvente din acesta cu cel
mai sincer si intelept prieten al omului, nici n-au
auzit povata cronicarului Miron Costin: ...Nu este
alta si mai frumoasd si mai de folos in toatd viata
omului z&bavd, decat cetitul cirtilor. Pentru
acestia sintagma culturd generald nu existi,
fiindcd n-au aflat c3 existd, insi unii binevoitori
incearci sd le vind in ajutor, aseznd in locul
acesteia notiunea informare. Ma rog, accept
compromisul, insd doresc ca informatia si fie
diversd si cat mai profund. Incd din ultimele
decenii ale secolului trecut cartea pe suport clasic
nu mai constituie calea exclusivd in formarea
profesionald si zidirea culturii generale, insa acest
vehicul al gdndirii raméane incd multd vreme
principala cale.

In privinta impactului cirtilor mele cu critica
literard, sunt multumit si bucuros ci unele dintre
acestea au beneficiat de atentia unor critici si
istorici literari cunoscuti din Cluj-Napoca,
Constanta, Suceava, insusi Fanus Neagu a
comentat favorabil primele mele proze scurte
tiparite in revista ,Luceafdrul”. Criticii literari
asazi etaloane intre cirtile unui autor, ale mai
multor autori si recomanda cititorilor valorile,
indeamnd pe cei competitivi s continue in acea
zona de creatie, sd amplifice ori sd diminueze,
chiar sd renunte la excese, la chinuirea limbii
materne, iar atunci cind este cazul asazi coronita
pe crestetul autorului si cireasa pe tortul cartii
merituoase.

Referindu-ma la contemporaneitate, ma
raportez la literatura modernd, creatie unde se
situeazd, sunt convins, romanele mele, proza mea
scurtd, poemele mele. Critica literard a probat
aceastd stare de fapt, iar convingerea mea se
suprapune acestor pdreri, fiindcd am incercat,
uneori cu rezultate meritorii, s3 contopesc cu
chibzuintd procedee de creatie diverse, care,
laolaltd, definesc literatura modern. Literatura
beletristici modern3 capata astfel o mai viguroasd
si mai fascinantd capacitate de atractie, dar si de
péstrare la cote ridicate a curiozititii intelectuale

Amintiri
inchipuite

si a preferintelor virtualului cititor... Este adevdrat
cd de-a lungul anilor am scris proza scurtd care se
situeaza fard tdgadd in miraculoasele zone numite
fantastic, oniric, absurd. Acestea constituie de fapt
o relativ insemnata parte din creatia mea
beletristica.

- Este recognoscibil in prozele dumneavoastrd
universul dobrogean - din perspectiva unui
yrealism magic” imbinat cu fantastic, fiind mai
Lafin” aici cu Stefan Banulescu si Tudor Dumitru
Savu, decit cu Fanus Neagu -, dar si o undd, o
,vand” care vine din proza ardeleand. Cum s-a
produs acest ,aliaj’, cum a ajuns un dobrogean in
Ardeal, ce v-a ,chemat”’, ce v-a atras aici¢

- Sunt dobrogean prin nastere, insd am simtit
incd din adolescentd, prin vase comunicante
misterioase, palpitul Ardealului, am ascultat cu
incintare chemadrile acestui teritoriu de dincolo de
pddure, Transilvania prin urmare, pentru cd acele
ademeniri tainice gaseau receptori sensibili in
fiinta mea. Motivul important il constituie faptul
céd in linie paternd sunt ardelean, strabunicul meu
fiind cioban din Méarginimea Sibiului, care, in
tinerete, s-a saturat sa facd transhumanta pana in
Dobrogea si Baltile Dundrii. De aceea a hotarét,
impreund cu familia, s3 se stabileascd pe
pdmantul dintre Dundre si Mare, unde iarba
pascutd de oi este mai hranitoare. Bunicul meu
era june cand s-au stabilit in Dobrogea, unde au
fost improprietariti cu pdmant arabil si pentru
pasunat, iar eu am vazut astfel intdia oard un
barbat imbricat cu cioareci si cdmasd lungd,
frumos ornatd, cu mijlocul trupului inconjurat de
brau lat, tesut din l4nd, innobilat cu borangic...

In Dobrogea, indeosebi iarna, vantul numit
Crivatul bate mai toatd vremea dinspre nord-est si
fulgii de zdpada cad oblic pe pamant, formeaza
linii albe oblice, deseori involburate. Cand
Crivatul osteneste, fulgii de zdpada aluneca
linistiti, asezati in linii verticale. Intr-un moment
de ragaz al mamei, dar si al Crivatului, am privit
din casi acest fenomen rarisim, cand, la un
moment dat, mama a soptit: ,Ninge ca in
Ardeal”. Aceastd propozitie simpld m-a infiorat si
a declansat amintiri inchipuite, insi transmise
genetic de tatdl meu. Astfel de miracole au fost
determinante in optiunile mele pentru palpitantul
Ardeal.

Folclorul literar si muzical dobrogean nu este
foarte bogat, dar s-a imbogétit cu nuante sud-
dunirene, cu deosebire orientale. Parintii mei au

fost invatatori si s-au strdduit sd m3 ducd atenti
pe pajistile creatiilor orale si s le admir,
ascultdndu-i povestindu-mi, ori citindu-mi din carti
cu povesti. Asadar nu abundenta creatiei, cit forta
enigmaticd de seducere defineste folclorul din
sudul tarii, in general, cel dobrogean, in special.
Am urcat in Transilvania la citiva ani dupd ce am
parcurs doud decenii de viatd, perioadd de timp
cand am scris Intaile schite si povestiri demne de
luat in seama... de mine. Aici m-a impresionat
siguranta actiunilor, meticulos pregatite, Insd m-a
derutat rigurozitatea caracterelor, dar si a
literaturii populare. Pana mea a inceput, la un
moment dat, sd contopeascd aminitirea trdirilor
din copildrie, cu trdirile din prezentul derutant,
dar si motive folclorice autohtone cu cele din
mitologia clasica. Istoricii si criticii literari Petru
Poantd, Constantin Cublesan, Mircea Popa,
Adrian Tion, Ion Rosioru au surprins cu dibacie
aceastd particularitate a celor mai multe dintre
scrierile mele In prozd. Exemplu elocvent cred ci
este microromanul intitulat Amintiri inchipuite
(2005), precum si unele proze scurte.

- Aminteati la un moment dat, la inceputul
dialogului nostru, de functiile de conducere pe
care le-ati avut, de obligatiile profesionale care
v-au Indepdrtat uneori de la masa de scris. Au
fost acestea o povards¢

- Mi-am exercitat profesia intr-un mediu
luminos, care m-a stimulat sd actionez cu energie
bine distribuitd si cu fantezie bine temperatd. Este
vorba despre viata culturald, in general, despre
lumea cartilor, despre lumea Thaliei, patroana
Teatrului, a Comediei. Am fost concomitent si
succesiv bibliograf, director de biblioteca
raionald/municipald, presedintele Comitetului de
Culturd si Artd al municipiului Turda, secretarul
literar si directorul Teatrului de Stat/Municipal
din Turda. Activitatea mea profesionald a
constituit frecvent o bucurie care mi-a incarcat
sufletul cu multiple satisfactii, motiv pentru care
am lucrat multe ore peste cele opt obligatorii,
adeseori duminica. Scufundarea prelungita si
beneficd in lumina profesiei mele a generat lenta
evolutie a scriitorului care am devenit, intarzierea
indepartandu-ma de scriitorii din generatia mea.
M3 privesc de pe sol cum planez linistit si
uneori/adeseori nu ma recunosc, invaluit de un
nor transparent numit Singurdtate. De fapt acest
gand este numai o parere, nu o certitudine,
fiindca norul despre care vorbesc constituie forma
metamorfozatd a prieteniei multor scriitori din
generatii diferite.

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
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Mentalitati vechi si noi in
proximitatea mortii
Interdictii si superstitii

Mihaela Rotaru

n mentalul popular se mai péstreazd o seama

de credinte si obiceiuri legate de moarte,

precum cele ce urmeazd: ,Cat std mortu in
casi, nu dai cu méitura, nu destizi ferestile. Daci
sd mormanteaza lunea, mai teamd si pa altl. Cu
mortu la groapd, cand sa fac stdrile, nu-i voie sa te
uitl Inapoi, cd sd Intoarce mortu inapoi, crede ca
dupd el te uitl. Cand traje sd moard, bolnavu vrea
sd vada pa unu, pa altu, da pa care il straga
inainte de a intide udtii, ala moare primu, il stragd
sd marga dupd el, dard”. (Ciubdncan Maria,
Mesesenii de Sus) ,Cand nu std cu capu pa
perind, sau std cu fata mai mult citd parete, ii
sdmn cd traje sd moard si trabd temat preotu.
Cand moare o fatd nemdiritatd, hanele de pi ea si
n-aibd noduri, cdnd o bagi in groapi, ca paretea
sd poatd lua pa alta, cand a ave rdnd. Daca
amninoasd greu, sau numa nu poate muri, preotu
il roagd pd Dumnezo s&1 curete de picatele grele,
din care cauzd nici moarte nu vine, fuje. Ase sd
zAce, no”. (Sabiu Florica, Ban)

Ne sunt puse apoi, in evidentd, interpretari de
o mare gi generoasd subtilitate - cercetarea s-a
facut intre anii 20062012, in zona etnografico-
folclorica Salaj: ,La mort, sd nu intre de-a c3sii, si
nici striini, n-ai ce cota la mort. Da, mai ales
neamuri, din familie nici atita, ca sufletu s si
poatd dezlipi mai lesne de lumea asta. P3 uatii
intisi s& pune bani, s nu vadd citd suferintd lasa
in urma lui. Daci te roji insistent cAnd s ceriurile
destise, In S3ptdméina Luminatd, poate iesi din
iad”. (Both Maria, Popteleac) ,S& pune cu
picioarile citd use, cu ménurile pa ptiept, cu
dreapta la irim&, in sdmn de incredintare la
Dumnezau. S& s3 astupe oglinzéle, sd nu si vada
mortu in ea, cd sd intoarce iard napoi. Mai demult
ficea lumnini cit mortu, sau age cam de un
metru de lungd, subtire. Cand bat clopotile
s-aprinde, era Invartitd ca on serpe, cu capu in sus,
pusa la crestetu capului”. (Coroiu Nicolae, Plesca)

Persistd vie credinta In puterea magici a
nodurilor: ,Mortului i sd deznoadd nodurile, ca
vaduvu s3-si poatd reface viata. Tdte podoabele i
sd scot. S& ieu tite jos, acatd in ele pd drum. [S&
dai cit mai multe de pomand] le primeste sufletu
dincolo. Inainte de a si pune la mas3, si spald pa
manuri, isi toarnd apa di la fantdnd. Nu sa Intorc
pa aceiesi cale, ci pa alte ci, care pd unde sede.
Unii s& duc si la masi”. (Farcas Victoria, Plesca)

Situatiile concrete de teren aratd cd practicilor
magice mentinute pand azi, nu li se mai deslusesc
semnificatiile de odinioard, explicatia se rezuma la
cuvintele ,ase traba ficut”, ,ase ficeau si bitranii
nosti”, ,ase am invatat”. Sunt de semnalat in acest
sens, si alte citeva aspecte relevante: ,La cununie,
in besericd, cit st mniroii, nime si nu treacd
pantre ii, moarte il ie p& unu si i desparte. [Inspre
cununie] daci Intdlnesti o inmorméantare, unu din
mniri moare cit de repide. Cine moare in careva
mare post de pastd an, In marile praznice, intre
Pasti si Rusalii, cAnd si distid ceriurile, i locu
harizat in rai. Cand duce mortu, tribi si bati
clopotile, ca de nu, pdstd hotaru acela cade vreme
rea, bate grindina, clopotile alungd vremea grea, sd
nu sa abatd pastd sat”. (Farcas Victoria, Plesca)

,Cand sa porneste dintodatd vreme rea, sa trag
clopotile la besericd. Ti simn riu, so spanzurat
careva, s-0 inecat, s& umfla apile, ies viile”. (Drule
Florica, Ban)

Pentru a nu fi ,deranjati” de mort, cei din
familie se afum& cu o bucatd din panza cu care a
fost acoperit. Elementele arhaice sunt golite de
sensurile originare, dar s-au conservat in virtutea
respectului fatd de traditie, si aceasta in pofida
faptului c& unii preoti se aratd impotriva acestor
practici. Batranii sunt constientizati asupra
modului cum ar trebui si se desfisoare lucrurile
potrivit dogmei crestine, dar continua sa creada, in
acelasi timp, In eficacitatea unor practici strdine
crestinismului. Participarea masivad a bitranilor se
explica si prin obligativitatea respectdrii cu
rigurozitate a ceremonialului, intemeijat pe un
crestinism popular, care valorifica, pentru
siguranta comunitatii, si alte elemente, de pe
variate paliere.

Teodor Burada arat3 originea romand a multor
manifestari legate de moarte, printre ele se
numdrd credinta cd cel ingropat nu si-ar putea
odihni sufletul dacd nu i se fac rdnduielile
cuvenite, obiceiul inchiderii ochilor, spalarea
trupului cu apd caldd si ungerea lui cu unsori,
asezarea mortului cu picioarele spre usd, credinta
cd mortul, caldtorind pe cealaltd lume, ar avea
nevoie de un bat pentru a se apdra de caini,
banul ce se pune In sicriu - vechiul obol ce se
platea lui Caron, punerea bradului, insotirea
mortului cu f4clii, ingroparea lui cu hainele cele
mai alese, ultima sdrutare ce i se d3, nainte de a
fi coborét in groapd, turnarea vinului peste
ramdsitele lui, rostirea cuvintelor ,Sa-ti fie tdrdna
usoard!”, despletirea femeilor in semn de doliu,
purtarea sicriului pe maéini, de citre rudele
apropiate, aprinderea candelelor la morminte,
scoaterea de la mort a oricdror podoabe, spélarea
cu apd a celor ce se intorc de la mort, ospetele
date pentru pomenirea mortului, impértirea
pomenilor - toate acestea mostenite de la
strabuni, conchide autorul. (Burada, 2006: 33-40)

Unele gesturi ce par intr-adevar desprinse din
vremuri imemoriale, au fost odinioard mult mai
numeroase, dar au rimas numai in amintirea
generatiilor varstnice. In ciuda interdictiei din
partea preotilor de a se mai sdvarsi anumite acte,
ele se practicd pe ascuns, in virtutea respectdrii
unor traditii puternice, atdt prin vechime, cit si
prin autoritate modelatoare.

Superstitia care ddinuie pe alocuri este aceea ca
nu nu e bine si se facd iInmormantare Intr-o zi de
luni, deoarece ar atrage si moartea celor din
familie, dar, conform randuielilor Bisericii,
superstitia nu trebuie luatd in considerare,
inmorméntarea putdndu-se face in orice zi a
sdptdmanii. ,Catu-i mortu In casg, ale tri zile, nu
faci mare lucru, nu torci, nu tesi, nu cosi, nu
maturi, ca le faci pd mort. Traba pastrata linistea”.
(Farcas Victoria, Plesca)

Addugdm un fapt demn de mentinut, anume
acela cd s-au tesut nenumdrate interpretari si
credinte, considerate de citre Bisericd ,desarte”, pe

marginea existentei anumitor trupuri care nu
putrezesc; literatura religioasd considerd ca aceasta
ar fi din cauza unor blesteme sau a unor pdcate
grele care au rdmas nespovedite, ,dacd se
descoperd, prin voie dumnezeiascd astfel de
cazuri, preotii bisericii fac slujbe de dezlegare
pentru sufletul celui rdposat”. (Rdnduiala
Inmorméntarii si parastasele pentru cei adormiti,
Ed. Anestis, p. 29) Am cules informatii percutante
in marginea unor astfel de cazuri, in care se
vorbeste, printre altele, de ,morti nestracati”,
,stragoi”, nedescompunerea lor fiind explicata in
diverse forme, unele sfidand chiar si limitele
imaginatiei.

Considerdm oportun s& amintim ci practicile
legate de credinta in strigoi, spargerea unui vas la
iegirea din casd, ruperea legiturilor de la picioarele
mortului, agezarea in sicriu a diferitelor obiecte,
trecerea cocosului sau a gdinii peste groapd sunt
considerate de Biserica ,abateri grave, care
denatureazi Invititura de credintd”. O seami de
alte obiceiuri pagane si de superstitii sunt luate in
discutie, cum ar fi deschiderea Evangheliei la
Maslu, pentru a afla dacd muribundul mai are sau
nu de trdit, punerea banilor in sicriu, pentru a-si
rdscumpdra trecerea prin vami, citirea Tainei
Cununiei, langd sicriu, cdnd unul din tineri e
decedat, botezarea copiilor avortati, desi se
cunoaste norma administririi Tainelor doar la cei
vii, desfacerea cununiei prin ruperea unei cununi
deasupra celui mort, pentru ca cel rdmas in viatd
sd se poatd casatori, strdpungerea inimii mortului
ca acesta sd nu se facd strigoi, tragerea de sicriu
de trei ori, la scoaterea mortului din cas3, pentru
ca acesta s nu-i cheme pe cei vii dupd el, in cazul
cd s-ar face strigoi, spargerea unei oale la scoaterea
mortului din casd, ruperea legaturilor de la
picioarele mortului pentru ca acesta sd poatd pasi
pe lumea cealaltd. (Inmormdntarea si parastasele,
Ed. Bunavestire, Bacau, 2006, p. 59-63) Ele sunt
contestate ca fiind contrare credintei, ins3,
realitatea de pe teren ne-a confirmat o incredere
de nezdruncinat in necesitatea ludrii in
considerare si a acelor acte controversate,
nerecunoscute de Bisericd, dar perpetuate de-a
lungul timpului.

In mentalitatea magic3, se considera ci ziua
mortii este similard zilei nasterii, Insoritd sau
ploioasi, ca atunci cAnd s-a ndscut. Acestei
similaritati se adaugd ideea fundamentald de
ys0artd”, care acoperd intregul cadru de gandire a
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batranilor, din care deriva si afirmatia cd omul nu
poate decide nici momentul nagterii, nici pe cel al
mortii sale, spre deosebire de hotdrarea privind
botezul si nunta, care se afld la indeména lui.
Informatorii avanseazi citeva reflectii care ni se
par revelatorii in acest context: ,S& nu si vada
doud mniresd, cii rdu de moarte, si sd Intoarci
cu spatile una citd ceielalts. In drum cita cimitir,
sd nu te uiti carecumva inapoi, cd iti mai moare
cineva din familie. T4t inainte s3 te uiti. Cand
canta cucu pe aproape de casa, cainii urld sau sapa
gropti 1i sdmn ca asdntasc ceva. Le moare stapanu.
Dacd muribundu leapadé perine, sau s intoarce
citd pirete, isi lasa capu In jos, traje si moara.
Moare mai usor daca-i pus jos, pd pamant. P ala
care-] strigd bolnavu, cind ii gata si moard, pa ala
il teama moartea dupd el. Cum te afld moartea,
ase te prezanti la Judecatd”. (Topan Mariana, Ban)
»oa nu steie cineva din familie langd muribund, c&
nu poate muri, isi baneste mai rdu de lume. (...)
Ochii s intid, s& nu vada cum 1l jelesc ciielalti.
Coptilu iese cu capu Inainte, omu pirdseste lumea
cu picioarile inainte. Dacé te disazl cu mortu, cere
ceva, ceva il supdrd, il nemultumeste, ori ci-i gol,
ori cai flaméand, i sete, iti spune in dis ce s&i
dai, hane, alimente, apd”. (Farcas Victoria, Plesca)
Parul tuns de la mort se pune in podul casei
pentru ca norocul si nu plece odatd cu acesta,
dacd a avut noroc la vite, la animale, in general, si
dacd a fost gospodar.

Din punctul nostru de vedere, urmatoarele
relatdri sunt de mare interes: ,Nu si intid nasturii,
nici nu sa Incing curelile, pantru ca parete s sd
poatd cisatori. De mori in zi de praznic, duminica
sau in sirbitori, usile raiului is destise. Ii o datorie
sd meri la Inmormantare, mai ales la tineri sau la
cile morti de moarte ndprasnica, cu cat is mai
multi cu atit 1i mai bine, de sufletu mortului, un
fel de pomand”. (Sabdu Florica, Ban)

Anumite obiecte folosite in riturile funebre
sunt aruncate sau ascunse, pentru a nu avea o
destinatie magici, bitul, ata cu care s-a masurat
mortul, pieptenele, obiectele folosite la spalat si la
barbierit, parul, unghiile, apa cu care a fost spalat,
pentru a nu fi folosite la ,facaturi”, ,boscoane”.
ylnjeru std cu sufletu si In timpu la ale patruzici
de zile, sd scape sufletu de duhurile intunericului
din vizduh. Sufletu intdlneste atitia diavoli céte
pacate o facut, si atatia injeri buni, cate fapte bune
o avut. Lupta si d& intre dstia. La botez primesti
un injer care std de-a dreapta, si care inrejistreaza
tat ce faci bun, da si un diavol ce sti de-a stinga.
Ce spui su patrafir, la spovada, Duhu Sfant sterje.
Da cu fiecare faptd buni il indatordm pa
Dumnezau si tate nedreptatale pa care le suferim
udr hi rasplatite In cer. Si pasii pAna la bisericd ni-s
numadrati. [Legarea cununiilor] Ie on sdmn, orice,
de la respectivu si aruncd in sicriu sau cu atd
innodata. Pantu dezlegare, sant preoti care fac
rugdciuni si sclujbe, numa trdbd umblat pi la ii,
timp, bani, si rabdare multa”. (Bonte Maria, Ban)

Scenariul funebru este unitar, in general bine
conservat, trasaturile sale definitorii nu- permit
detalii Innoitoare; se mentin practicile
superstitioase, intregul ansamblu de credinte pe
care omul strdin de modul de gandire al tiranului
le-ar putea socoti drept prejudecati, convingeri
dacd nu primitive, cel putin absurde si, ca atare
necorespunzatoare spiritului vremii.

Unele manifestéri de substrat magic nu
supravietuiesc decat vag in memoria
informatorilor in varstd. Amintim aici, de
exemplu, folosirea, in diverse scopuri, a apei cu
care a fost spélat mortul, ea putdnd desparti sau
lega doi oameni, sau chiar omori. De asemenea,
se credea cd apa poate cauza imbolndvirea cuiva,
esecuri sau diferite neajunsuri, daca cel vizat intrd
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in contact cu ea. In aceeasi categorie intra legarea
nodurilor si a sireturilor, impletirea parului femeii,
ca sotul ei sd nu se recisitoreasci, obiecte inchise
cu mortul, pentru legarea cununiilor, incheierea
tuturor nasturilor - mijloace magice, de altfel,
foarte raspandite oarecAnd. Parul, unghiile, saliva,
singele, urina, excrementele sunt, de asemenea,
amintite, in credinta cd pot dobandi rol magic, si
care, folosite cu scop distructiv, aduc negresit
multe nenorociri (de explicat si, In consecinta, de
combadtut, doar pe cale magica).

Pentru a preintdmpina eventualele rele ce s-ar
putea abate asupra celor rimasi In viatd, familia
are mare grijd s3 arunce, sa ardd, sd ingroape, sd
ascunda bine elemente ce ar putea ajunge pe
mana celor care fac rdu. Se insistd asupra
convingerii cd aceastd grijd profunda este eficace
in combaterea presupuselor actiuni nefaste ale
vrijmasilor. ,Ca sa uiti de mort, pui dupa cap
tarand de pd mormant. Frica de mort mai este ca
citesti rugdciuni si tii post pantru sufletu lui, s&
gasascad hodind. Parastasele si le faci la timp si
titd rAnduiala. Lasi pomelnic cu sdrindar la popa,
s&-1 pomineasca patruzdci de zale. Lunea, de pticd
a treia zi, nu sd ingropd, s ingropd duminica sau
marte, din batrdni auzem c4 i inceput si pantru
alte mortl. Amu nu sd mai stiu de astea”. (Bonte
Maria, Ban) ,Ata, bota cu care s-0 misurat mortu,
sd tAne In casd ca si nu ptiard norocu. (...) sicriu
sd loveste de prag sau de use, ca si cum mortu s-
ar bani de viatd si s-ar desparti cu greu, use s
trnteste si sd incuie bine, si nu s intorcd mortu.
Vasu sd sparje, ca familie indurerata si-si mute
atunce gandu In altd parte, oarecum, cind sa iese
cu sicriu din casd. Atunce-i moment tare dureros.
Cand 1iti moare cineva din casa, negresit cd sa
naste un prunc cit de repide. Age- viata, unu vine
cand altu 1i lasd loc. Cand t-ai trdit traiu, t-ai
méncat mélaiu. Altu la rAnd. Coptiii, cAndu vin pa
lumea asta, are fiecare pituta lui, is numa ca o
adiere usoar. Ii incarc apoi greuititale. Cand
mori, te-ai liberat de tate poverile si lasi cruce jos,
care la cit de greu i-o fost. Acricare are o cruce,
macar ci nu- la videre”. (Farcas Victoria, Plesca)

Delia Suiogan evidentiazi o dubld intentie
rituald la nivelul tuturor actelor si gesturilor, astfel
,pe de o parte, se incearcd realizarea separarii
totale a celor doua lumi, mortiii si viii, pe de alta
insd, se urmareste mentinerea unui dialog
permanent viu intre acestea. Accentul cade asupra

ideii de separare, de despartire a lumilor, intr-o
prima parte, ca mai apoi, sd se urmdreasca
refacerea unitatii neamului, printr-o comunicare
directd si permanentd cu cei de Dincolo.
Deschiderea si inchiderea rituald a portilor, usilor,
ferestrelor, in cele trei zile cat mortul este incd in
casd, acestea nu se inchid, pe cAnd imediat ce
mortul este scos, usa, poarta se trdntesc in urma
lui, masa in comun din timpul pomenilor sau
parastaselor - a méanca din coliva sau din colacul
mortului, a bea din vinul mortului etc., a aprinde
lumini de sufletul motului, a purta hainele
mortului etc., toate acestea sunt forme clare de
separare, ele pot fi considerate bariere ridicate de
cei vii, in calea posibilei reveniri”. (Suiogan, 2006:
155) Autoarea subscrie afirmatiilor altor cercetitori
si noteazi ci ,toate momentele ceremonialului
funerar au, in fapt, rolul de a suprapune imaginea
defunctului peste «imaginea miticd a strdmosului»,
care este o constructie imaginard, dar vie, nu atat
prin faptul cd uneste In sine o serie intreagd de
detalii personale, ci prin faptul ci el poate face
posibild comunicarea membrilor neamului In timp
si dincolo de timp. De altfel, prin strimosul casei
sau straimosul neamului, membrii comunitatilor
traditionale nu inteleg un nume sau o perioada de
timp delimitatd strict, ci pe toti cei plecat,
dreptii”. (Suiogan, 2006: 156) In sublinierea
cercetdtorilor, explicarea ritualititii defensive
presupune intelegerea fricii care o genereaz, frica
de mort, dincolo de care vedem frica de insdsi
moartea. Modalitatile de raportare la acest aspect
sunt activate in diferitele secvente ale ritului
funerar: cele trei zile cit std mortul in cas3,
inmormaéntarea, perioada de dupa, dupd cum
dicteaza sarcina indeplinirii traditiei funerare.

In aceeasi sferd de comportamente impuse, a
caror incalcare atrage sanctiuni de ordin magic si
social, se inscrie si interdictia femeii gravide de a
privi mortul, pentru ca nu cumva paloarea sa si
se transfere la copil, aspect explicat pe baza
principiului de similitudine, activat prin contact
vizual, ,imbolndvirea de galbenare si nasterea
copilului galben, realizate conform gandirii
magice, prima, prin contaminarea tactild direct,
iar cea de-a doua prin contaminarea vizuald,
indirectd, puteau avea drept cauzd medicald reald
infectarea cu o forma de virus de hepatitd de la
cel mort, care producea ulterior si celor vii acelasi
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medicale si a serviciilor medicale de specialitate,
aceastd infectie de tip hepatic era interpretata ca
fiind contactatd prin diferite modalitdti de contact
magic cu cel mort”. (Radulescu, 2008: 148) In
ideea elimindrii pericolului de contaminare cu
obiectele folosite la mort este arderea acestora,
ingroparea, ascunderea lor intr-un loc ferit. In
categoria aceasta intrd - si acest lucru este extrem
de gréitor - hainele, paiele, rufdria de pat,
obiectele folosite la toaletarea mortului, pieptenele,
sdpunul, prosopul, unghiera, instrumentele de
barbierit, carpa cu care se sterge mortul. Autoarea
pune aceastd credintd tot pe seama fricii de
contaminare, amintind si aspectul masurilor de
péstrare a norocului casei dupd mort, oarecum in
opozitie cu teama discutatd anterior. Substitutele
mortului, precum unghiile, parul, masurile pentru
sicriu si groapé, legdtura de la picioare, sunt alese
spre pastrare, datoritd invulnerabilititii lor in fata
timpului, dupd cum mentioneaza cercetdtoarea.
(Radulescu, 2008: 148) Informatiile culese de noi
converg si ele inspre obligativitatea pastrarii
acestor elemente, cu scopul mentinerii norocului
casei, totodatd avandu-se in vedere si riscul ca
aceste lucruri, odatd ajunse pe ména ,celor care
fac boscoane”, pot fi folosite la vraji. Adina
Radulescu ne edifica asupra aspectelor luate in
discutie, accentudnd cd ,obiectele provenite de la
mort sau care au venit In atingere cu mortul
capitd forta de a lega sau dezlega relatii de ordin
marital si/sau sexual. E ca si cum, sub imperiul
vointei beneficiarului, energia mortii ar avea forta
de a pecetlui anumite raporturi in planul vietii”.
(Radulescu, 2008: 152) Explicatiile oferite de
informatori, cu privire la comportamentele
protective, derivd dintr-o gdndire magicg, solida, in
coordonatele ei ancestrale, ,in credintele populare,
impuritatea mortilor nu se limiteaz& la necuratenia
poluantd a cadavrelor. Picatele mortilor devin
poveri ale celor rdmasi in viatd, dacd acestia din
urma nu se dezleagd de cei morti. Protectia celor
vii ia astfel forma unor mésuri si rituri de evitare
a contamindrii cu cadavrul si cu toate obiectele
care sunt impregnate cu energia mortii”.
(Radulescu, 2008: 154-155) Cu referire la
constructiile solide ale mentalititii taranesti,
cercetitoarea concluzioneazi ci, analizand logic
majoritatea tipurilor de rituri protective, ele
spleacd de la o prezumtie falsg, care contrazice
realitatea. Cu alte cuvinte, nu patim nimic daci
atingem mortii (cu exceptia cazurilor infectioase),
spatiul fizic al mortilor este deja limitat la spatiul
mormantului si respectiv al cimitirului, iar spatiul
invizibil al mortilor este nemdrginit, prin insdsi
natura lui, deci cum ar putea fi el delimitat¢
Riturile de «dregere» (omorare) par inutile, atat
timp cAt cel care este supus lor este deja mort,
inchiderea portilor de acces catre spatiul casei

poate impiedica doar o prezentd fizic3, nu si una
invizibild, iar dezlegarea de mort poate fi
conceputd doar la nivel simbolic. Dar, desigur,
acestea sunt coordonatele realiste ale gandirii
omului contemporan, care ar fi inclinat si
desfiinteze intregul scenariu protectiv si sa- reducd
la inutil si desuet. S& nu uitdm, ins3, ci riturile de
protectie funerard descrise au coerentd, relevanta si
sens doar dacd sunt citite in cheia gandirii magice
care le-a generat initial”. (R&dulescu, 2008: 317-
318)

Incercim si intrezirim si o altid dimensiune:
regdsirea in toate satele cercetate a obiceiului
varsarii pe pdmant a citorva picdturi de apd (vin,
tuicd), gest de miluire a ,mortélor flamanzi si
insetosati. (...) Lii sete la sufletele aprinse, ca a
bogatului nemilostiv”. (Sabau Florica, Ban)

Acestor inertii comportamentale li se adauga
yplata vidmilor”, banii asezati In sicriu sau aruncati
in mormént, de ajutor in momentul in care
sufletul are de trecut peste poduri, ,bani
manantai, nu d-iste de hartie”. (Ciubidncan Maria,
Mesesenii de Sus) Cum spuneam, interesant este
faptul c& se practicd inertial aceste obiceiuri a ciror
semnificatie adesea scapd, dar se mentine
performarea lor in virtutea alinierii la un cod de
legi nescrise, transmise din batrani, in ciuda
indoielii si a nedumeririi evidente. Continua
informatoarea: ,Dumnezo stii ce-s si cu astea, de
au sau nu rost, noi le facem, le respectdm si vin
de la parinti nosti. Pote ase-i bine si esti si tu mai
linistit. Nici sa faca fiestecare cum il taie capu nu-
pe bine”. Mérturiile informatorilor se indreapti
inspre evidentierea importantei respectarii fara
abatere a obiceiurilor din vechime, datorie grefat3,
in primul rdnd, pe respectul fatd de traditie, dar si
pe convingerea de ordin religios, multe din practici
avand sorginte cresting, imaginarul tirdnesc
asociind filonul crestin si indatoririle celor vii fatd
de morti, aflati, se crede, intr-o indestructibild
legatura.
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evocare

Mai sarac cu o singuratate

. Mihai Dragolea

i Tl

igur ca regret disparitia ultimului erou al

primei mele carti: prozatorul, eseistul,

traducitorul Alexandru George. Cunoscut
drept un veritabil singuratic, scriitorul era celebru
pentru intransigentd, pentru felul atipic de a
practica si trai literatura. Cand a apdrut editia
completd, definitivd a romanului Seara tirziu, in
2006, am fost obligat la desele rugdminti si
diligente pentru a-mi procura un exemplar. La
vremea cind am recitit cartea, prestam un curs
despre culturd in televiziune, curs botezat
“Pravalia cu imagini una-tr-una”, rdmas
nepublicat. In acele pagini si-a gésit locul si un
scurt comentariu, pe baza a doud secvente din
romanul lui Alexandru George, pe deplin
lamuritoare in evaluarea consistetei si culorilor
unei epoci, dar si in privinta fortei pe care o pot
dobandi imaginile. Iatd prima secventd: “Dar nu
incongruenta a fost cauza pentru care tentativa
doamnei Munteanu a esuat, ci cu totul altceva.
Astizi, cele doud femei au avut o noud
conversatie extrem de animatd, dar redusd ca
volum la nivelul unor susoteli; desigur cd doamna
Radutd nu voia s se lase convinsd si cealaltd tot
insista. La un moment dat Insi, candidata la
mdritis s-a indepartat cativa pasi de catedra unde
stdtea interlocutoarea ei si, pe un ton enervat dar
solemn, s-a ristit in concluzie la aceasta,
scandand cuvintele intr-o formuld memorabila: -
Cum, tovardse Munteanu (uitdnd cd pand atunci
ii spusese numai “dragd Ety” sau cel mult
“doamna Munteanu”), cum tovardse Munteanu,
dumneata crezi cd dosarul meu se poate uni cu
orice dosar¢...” (subl. M.D.) Mai mult decat
spectaculoasa replica tovarasei Radutéd! Imaginea
unui om nu era datd de Infitisarea sau
comportamentul lui, ea era comprimata,
condensatd, consacratd de un dosar! La vremea
rostirii replicii mai sus citatd, anii '50 ai secolului
trecut, omul era dosarul pe care il avea cu grija
intocmit. Imaginea din dosar contura realitatea,
nu invers, dacd pana si intr-o problema atit de
delicatd cum e cdsdtoria conta decisiv. Nu pare
deloc extravagant sa spui cd atunci se oficiau
casdtorii intre dosare! Numai c& atunci nu e
vetust si plin de praf, cu putine modificari, el este
si acum. Dosarul a luat forma inregistrarilor si
stenogramelor, el se construieste cu frenezie, dar
nu in secret, ci la tele-vedere, la televizor!

A doua secventd promisd din romanul Seara
tdrziu e sord bung, dacd nu geamana cu cea din-
tai: “ Imi amintesc ci la vreo trei-patru zile, dupa
aterizarea ei in mijlocul unor salariati care vor-
beau vrute si nevrute, Injurau deschis si nu-si
ascundeau necazurile sau preocupdrile, un inginer

care fusese coleg de scoald cu barbatul ei si a
venit la ea si a Intrebat-o cum se simte In mijlocul
nostru. Tovardsa Juster a mirdit ceva, fari a voi s
raspundd exact. PAnd la urmd a izbucnit enervati
de stiruintele inoportune ale acelui amic. Desi a
pronuntat cuvintele scrdsnind din dinti, enervarea
a facuto s3 ridice tonul, asa cd aproape toti cei
aflati in birou au auzit-o:

-Cum vrei s md simt intr-o institutie in care
nu existd decat un singur portret al tovarasului
Stalin¢!” Precum in cazul tovardsei Radutd, replica
tovardsei Juster este o imagine-lespede. In prima
variantd, imaginea se forma din datele unui dosar,
in cea de-a doua frecventa unei imagini o
prefigureaza pe aceea a tovardsei Juster: femeia-
comisar nu se poate simti bine decét intalnind pe
pereti, cdt mai des, portretul tovardsului Stalin;
diplomat3, tovaradsa Juster isi hraneste autoritatea
si instituie frica, pronuntand o frustrare de
imagini care este o minciund infioratoare, dar
care 1i asigurd impecabil confortul imediat in
toate privintele. Ca si o actritd experimemtat,

Juster 1si construieste imaginea apeland, expert, la
notorietatea alteia. Paginile urméatoare pasajului
citat aratd, cu asupra de masurd, ce truc
formidabil a reusit tovardsa Juster, cea mult
iubitoare si doritoare de imaginea lui Stalin
aninatd pe toti peretii Intre care vegetau amaratii
amploaiati.

In variante diverse, multe din imaginile oferite
de romanul lui Al. George si-au pierdut total rolul
de decor sau de podoabi care relaxeazi, s-au
preschimbat in vehicole ale violentei si
agresivitatii, in masti sub care palpitd figuri
sinistre. Dureros este cd imaginile inregistrate in
Seara tarziu n-au apus odatd cu epoca in care au
fost consemnate. Bine cosmetizate, mai ales
tehnic, ele anima si stricta noastrd
contemporaneitate.

Adevirat burghez de moda veche, scriitor si
intelectual nobil, singuratic ursuz, mefient, dar si
- mai rar si pe alese - interlocutor fermecétor, cu
umor si ironie strdlucitoare, Alexandru George a
plecat la o adresd necunoscutd. Oare, acolo, va
mai afla imagini de felul celor inregistrate cu
tovardgele Raduti si Justeré Nu e de stiut!
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Locuri (moduri) ale artei

contemporane
Muzeul de arta (II)

. Vasile Radu

Eu, seara, m4 intdlnesc cu muzeul meu. Cu
Cézanne, cu Van Gogh, cu Pallady sau Grigorescu, cu
Nagy Istvan si multi altii. Muzeul acesta md tine la
suprafata zilei, ca o plutd, de fiecare datd cand méi
zvércolesc in mare.(1)

Aurel Ciupe, un pictor din ce in ce mai...
necunoscut

nstitutii ,ale primului val” institutional

modern de la inceputul secolului al XIX-lea,

muzeele de arti au atins apogeul In miezul
,Galaxiei Gutenberg”, la jumatatea secolului al
XX-Jea. ,The medium is The message!” - lansa
Marshal McLuhan, in 1964, celebrul sdu aforism.
Medium-ul artei, ca si cel al muzeelor, va aplica
acest mecanism. ,Secolul cirtii” a devenit si
ysecolul muzeului” iar, asa cum tiparul dddea
credibilitate si autoritate gandurilor scrise si
tiparite, institutia muzeald infaptuia aceeasi
paradigmd valorica operelor intrate sub obldduirea
sa. Nu e de mirare atunci ci scoala se intoarce la
muzeu ca la o versiune artisticid ordonator-vetusts,
generatoare de clasicitate, modelatoare prin
constrangere, dar inhibantd pentru creativitate.
Nu e de mirare cd statul gdseste in muzeu cheia
mecanismului sdu politico-ideologic, incercand sa
aserveascd artistul scopului sdu in tentativa de a
justifica rolul acestuia in societate. Nu e de
mirare atunci ca scopul atator avangarde artistice
s-a ndscut din tentativa unora de a elibera artistul
de noile servituti, impartdsind, in corpore, ca
noua libertate se numeste creativitate. Ins3 ceva
din justificarea Inceputului se pierduse pe drum:
obsesiva trudd a monarhilor si aristocratilor vechi
- lucru preluat doar de bancherii actuali - de a
dovedi c3, acumulind valori, se vor putea
sustrage zodiei efemerititii la care este
condamnatd fiinta umand. Omul este singurul
animal care are constiinta mortii, dar, oare, pot,
prin artd, lupta Impotriva ei¢ Functionarea
modernd a statului indeajuns de supus
mecanismului pietei capitaliste a atras, prin reflex,
straniul obicei al creatiei de a produce pentru
piatd, transformand opera intr-o marfs, iar
muzeul Intr-un capital. Pe cAnd, modul ,natural”
al artistului produce opera doar pentru sine, iar
valoarea sa nu este cuantificabild comercial. In
societate, opera ,se satureazd” social, ,se
instrdineaza” de artist si trdieste prin artificiul
proprietatii in colectii ,mandatariate” de citre
iubitorii artei. Statul insusi s-a erijat in pastratorul
cel mai de seam4, cel mai autorizat de valori
artistice, iar parlamentele au legiferat locul,
continutul, scopul si functia muzeelor de artd si a
patrimoniilor acestora - ca locuri (moduri) ale
artei.

In Roménia modern3, dup4 tentativa
guverndrii lorga (1931/1932) de a crea un cadru
legislativ muzeelor, cea mai recentd si
cuprinzdtoare legislatie a aparut dupa anul 2000.
In principal, este vorba despre Legea
patrimoniului cultural-artistic mobil, nr. 182 din
anul 2000 si Legea muzeelor si colectiilor publice,
ar. 311 din anul 2003. Din picate, in ambele legi,
notiunea de bazd a domeniului, notiunea de
patrimoniu cultural si artistic, nu este definitd

decét privind regimul juridic al proprietatii:
,Patrimoniul muzeal reprezintd totalitatea
bunurilor, a drepturilor si obligatiilor cu valoare
patrimoniald ce apartin unui muzeu sau, dupd
caz, unei colectii publice (art. 8,1). Bunurile care
se afld in patrimoniul muzeal pot face obiectul
dreptului de proprietate publicd a statului si a
unitatilor administrativ-teritoriale, al dreptului de
proprietate privatd (art. 8,2). Regimul juridic al
dreptului de proprietate publicd si/sau privatd
asupra bunurilor care se afld in patrimoniul
muzeal este reglementat conform dispozitiilor
juridice in vigoare (art. 8,3).” Prin aceasta se spera
cd esentialul fusese atins: intregul inventar al
patrimoniului muzeal, alcdtuit de-a lungul
timpului si supus inerentelor greseli umane de
constituire, fusese pus la addpostul ,gardului”
legislativ. Alte precizdri necesare privind ,natura”
si ,calitatea” bunurilor patrimoniale sunt inlocuite
de notiunea de ,valoare exceptionald” care
reprezintd ,mdrturii materiale si spirituale ale
evolutiei comunitdtilor umane, ale mediului
Inconjurdtor gi ale potentialului creator uman.”
(art.9. a) O articulare nepermiséd datoritd gradului
mare de relativitate al termenilor folositi, ,valoare
exceptionald” si ,marturii materiale si spirituale”
ale vietii si comunitétii umane... este de naturd si
introduca confuzie in aplicarea legii. Dupa cum se
stie, notiunea de ,valoare” se poate defini in
functie de scopul si interesul oamenilor fatd de
anumite ,obiecte”. Uneori, ,valorile” emotionale,
sentimentale, nationale sunt mai puternice decat
ypretul” unui obiect ca expresie a valorii lui de
intrebuintare. Alteori, ,raritatea” unui obiect i
determind valoarea, semnificatia lui istoricd, locul
pe care il ocupé in evolutia unui ,sir” de obiecte
intr-o perspectivd morfologica sau stilistica. Potirul
Stantului Graal este neindoielnic mai valoros
decat ,capul de obsidian” al mai noii civilizatii
amerindiene sau delirul apoteotic si senzual al

1. Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875), Ugolin (1863),
bronz, Musée d’Orsay, Paris.

Sfintei Tereza in3ltAndu-se la cer, a lui
Gianlorenzzo Bernini. Edificiile desenate de Sant
Ellia pentru fascistii italieni nu pot avea aceeasi
valoare cu cele proiectate de Gropius si Scoala de
la Bauhaus. Localizarea si gustul sunt alti
potentatori ai valorii. In fruntea unor ierarhii
locale se situeazi artistii creatori de scoald si
cresterea exponentiald a imitatorilor 1i naltd pe
primii In detrimentul grupului, aliniindu-,
nemeritat poate, unor standarde internationale.
Revolutionarii parizieni cooptati in ,Statele
Generale” la declansarea revolutiei burgheze mai
purtau peruci si cozi ,a la Wateau”, tipice
aristocratiei feudale, desi idealurile lor artistice,
interesele, gusturile lor se indreptau spre estetica
neoclasicismului lui David. Aceste atitudini
umane sunt relative si determinate in timp de
yevolutia vietii sociale si economice”; ea insdsi
yfactor de degradare a valorilor”, dupa cum spune
Recomandarea Conferintei O.N.U. asupra
patrimoniului mondial de la Paris (1972).
Principalul factor de degradare al valorilor
patrimoniale datoritd evolutiei vietii sociale si
economice este pericolul perpetuu de trecere a
puterii politice dintr-o méni in alta,
(,mostenirile”, cu alte cuvinte, asa cum se
intAmpla si In cazul familiilor!), cu efecte imediate
asupra politicilor publice legate de gestionarea
patrimoniului cultural si artistic. Este greu de
crezut cd neofitii asezati la intervale regulate pe
noile posturi ar putea, intr-o legislaturd, acumula
experienta si eruditia necesare unui
ysupraintendent al artelor” - cum erau numiti
gestionarii de patrimoniu artistic pe vremea
regalitatii franceze, sau, mdcar, ar avea cultura
necesard pentru a mima anumite politici
patrimoniale. In realitate, activititile specifice
muzeului - adicd cernerea, prin cercetare, a
materialului steril si descoperirea valorilor - este
inlocuitd de activitdti pseudo-culturale fara
discerndmant, nesemnificative sub raport artistic.
Trecerea unor epoci mari din istoria societatii
necesitd o permanentd ,reabilitare” istoricd a
patrimoniilor muzeale care nu se poate face decat
prin acordarea cu trecutul artistic mai recent sau
mai indepdrtat. Asadar, ,malurile” patrimoniului
suferd corectii naturale, inundatii, viituri, perioade
de secetd, intinderea lui este variabild, avind insi
ca tendintd naturald capacitatea de-a ,se
imbogati” prin ,auto-procreere”. De aceea s-a
ndscocit o notiune stupefiantd, aceea a ,bunurilor
susceptibile” (fecunde!) de a face parte din
patrimoniul national. Bunurile facute azi, sunt
méine un potential patrimonial, descoperirile ,par
hasard” incheaga seriile patrimoniale, addugandu-
le obiectele lipsd, artistii ciufuti devin ,donatori”
din interes, speculand prin donatie ambitia de a fi
catalogati si expusi: acest termen pare sd exprime
o Intreagd categorie de interese care roiesc in jurul
notiunii de patrimoniu. Vorbim oarecum despre
acele valori ,plépande” aflate pe punctul de a
deveni valori clare si puternice, capabile sa
iradieze continuturi patrimoniale noi. lar aceasta
nu se poate face fara cercetare, fira carte! In acest
proces experimentalismul contemporan, prin
muzeu, este prea scump pentru a inghiti resursele
comunitare, pentru cd muzeul a incetat s3 mai fie
un fenomen ,proiectiv”, adicd si serveascd la o
proiectare a viitorului artistic fard a gresi printr-un
abuz de subiectivitate sau prin absenta unei
perspective rationale. ,Schimbarea vremurilor”
aruncd alte lumini, uneori hazardate, asupra
lucrurilor; ceea ce parea la un moment dat, din
motive subiective sau prin absenta unei cercetdri

TRIBUNA ¢ NR. 244 ¢ 1-15 noiembrie 2012

-~ Black Pantone 253 U




aprofundate, ,valoare exceptionald” se
estompeaza si intrd sub perceptia ,cenusiului
comun”. In urm3 cu mai multi vreme, cineva a
descoperit perspectiva ,muzeului viu”, adicd acea
staruintd ,pro-forma” de a ,pune la lucru”
patrimoniul muzeal, facindu-i pe oameni sa-
simta prezenta, ,si sufere” experienta lui
culturala. Altcineva, (conform zicalei crestin-
mucalite ,dracul nu face biserici”) nu este dispus
sa facd pentru muzee o politicd patrimoniald
corectd. Ca banii - cici despre bani vorbim (iar
banii sunt ,ochiul dracului”) - nu sunt niciodatd
destui pentru a-i cheltui cu ,lucrurile trecutului”,
cdci ei nu ne ajung pentru a ne satisface
youcuriile” si interesele prezentului, pe noi insine.
Asa cum biserica serveste Domnului si nu
,domnilor” care o ,servesc”, si muzeul trebuie s&
serveascd artei in acceptiunea cea mai inaltd a
notiunii de valoare si nu si fie ,instrumentalizat”
pentru a servi interesele servitorilor lui. Din
pécate, nu putem vorbi aici de ,modele” sau de
un etalon la care sd se raporteze uniform si
unitar toti ,intendentii artelor” din muzee.
Pripasul in muzee a unor artisti contemporani -
cu speranta desarta cd arta lor va céstiga altd
valoare de schimb, printr-un mecanism de
imprumut, similar burselor economice - nu
contribuie la definirea mai corectd nici a artei lor,
nici a patrimoniului muzeal. In sfarsit, ceea ce
pune punctul pe ,i” este formulat in art. 4 al
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Legii muzeelor: ,Functiile principale ale muzeului
sunt:

a. constituirea, conservarea §i restaurarea
patrimoniului muzeal

b. evidenta, cercetarea, protejarea si
dezvoltarea patrimoniului muzeal

c. punerea in valoare a patrimoniului muzeal
in scopul cunoasterii, educdrii, recredrii.

Intreaga activitate a unui muzeu trebuie s
constituie, sd conserve si sd restaureze, sa
gestioneze, si cerceteze, sd protezeje, sd dezvolte,
sd pund in valoare patrimoniul muzeal.

Tot ce se afld in afara acestuia nu trebuie s
preocupe autoritatea muzeald, nici
ysusceptibilitatile” valorice, nici ,valorile
exceptionale”, ,nici marturiile materiale si
spirituale...” Din perspectiva articolelor noastre
despre ,locuri (moduri) ale artei contemporane”,
in muzee isi gdsesc locul (mai rar modul) acele
categorii de obiecte si manifestdri ale artei
contemporane care au devenit istorie. Orice
altceva, precum creatia contemporand, trebuie
insusitd de autoritatea statului ca o obligatie a
bunei practici a politicii sale culturale.

Caracterul unui muzeu este dat de continutul
fondului siu patrimonial. Inainte de a se ingriji de
muzee, statul trebuie sd se ocupe de artisti prin
crearea si sustinerea unui sistem de formare si de
afirmare al acestora prin scoli, institutii ale
creatiei artei, consolidarea si dezvoltarea printr-o

Scoala lui Carracci, Venus si Adonis (cca. 1595),
ulei pe panzd, Muzeul de Istorie a Artei, Viena.

legislatie adecvatd a pietei de artd. Muzeele rdmén
ceea ce au fost Intotdeauna: tezaure de valori
artistice recunoscute international si parti
romanesti ale patrimoniului artistic mondial.

Note:

1. Aurel Ciupe, Nascut o datd cu secolul,
Ed. Dacia, 1998, pag. 182

Critica tanara.
O impresie

(urmare din pagina 7)

zi, limba roméana 1i ascultd fiindci stiu ce vor
sd spund si chiar spun, ocolind deopotriva
pésidreasca hiper-academizata si Infloriturile de
,suflet”. Sunt la curent cu literatura buni, nu
ignora numele mari ale trecutului cum se
intAmpld cu multi apartindtori la vechi generatii
care nu fac efortul cunoasterii la zi a scrisului
tanar. Polemica lor e netd, stiu sd dezbati si si se
batd, urban si cu argumente chiar dacéd o fac fard
minusi ori cu manusile ciuruite. Nu se rusineazi
sd scrie entuziast, cu placerea lecturii critice
razbadtind din fiecare rand, chiar dacd penita mai
aluneca uneori afard din tablou. Cand isi acopera
titulatura, criticul - si cel tAndr - este ,un fel de”
profesor, adicd un ins bun-conducétor-de-texte, o
autoritate care are sau isi asuma&/isi construieste
datoria/dreptul de a alege, de a da note, de a
sfatui. Sobru, lucid, responsabil, el stie s&
transmitd si infiorarea pe care a simtit-o in fata
unei cirti bune. De cele mai multe ori, criticii
tineri sunt scrupulosi, expresivi, ne-contaminati de
pre-judeciti, neatinsi de inflamari, echilibrati,
ymeseriagi”, cu instrumente proaspete si
personalizate, bine articulate, au vervd speculativd
si capacitate inovatoare, indrazneald, rigoare, sunt
batdiosi si ludici, enuntd apodictic si relativizeaza
cu gratie, iar solida armdturd a demonstratiilor
teoretice e pusd in joc cu dezinvolturd, fiindca
sunt mobili si dezinhibati, amestecind stiinta cu
placerea de a scrie. Fiind ei de frunte si cei mai
vizibili, nu doar eu 1i descriu In aceste cuvinte!

Critica literara e, am impresia, mai rapid
creditatd decat proza ori poezia. Cind intri in
scend cu carti precum A cincea esentd (Andrei
Terian) sau Critica in transee (Alex Goldis), te
clasicizezi rapid in sensul etimologic al
termenului (classicus = de incredere; classicus
testis e un martor vrednic de incredere). Tot astfel
se IntAmpld cind prima ta carte (sau aproape
prima) e un studiu solid si expresiv ori un eseu

rotund despre: avangarda roméneascd (Paul
Cernat), Norman Manea (Claudiu Turcus), Mircea
Horia Simionescu (Gabriela Gheorghisor), Urmuz
(Adrian Licatus), scriitoarele interbelice (Bianca
Burta-Cernat), Marin Preda (Rdzvan Voncu),
Mihail Dragomirescu (Adrian Tudurachi), Matei
Visniec (Bogdan Cretu), I.D. Sirbu (Antonio
Patras), Dostoievski si Nietzsche (Constantina
Raveca Buleu), Iuvenal (Alexandra Ciocétlie),
optzecism si Gh. Criciun (Mihaela Ursa),
privilighentie (Ioana Macrea-Toma), E. Lovinescu
(Ligia Tudurachi), regdsirea intimitdtii (Simona
Sora), Radu Stanca (Dragos Varga), literaturd si
picturd (Raluca Dund), ultimele zile ale literaturii
(Alexandru Matei), teatrul de ieri (Anca
Hatiegan), Lacan (Alex. Cistelecan), Petru
Dumitriu (Victor Cublesan), Mircea Nedelciu
(Adina Dinitoiu), dar scrii constant si bine si
comentarii critice la zi. Nu mai vorbesc de
cronicarii de la revistele/blogurile literare care
madsoard asiduu si competent pulsul literaturii
contemporane (unii dintre ei cu bune carti de
comentarii deja apdrute): Daniel Cristea-Enache,
Teodora Dumitru, Mihai Iovinel, Cosmin Ciotlos,
Marius Chivu, Luminta Corneanu, Radu Vancu,
Adriana Stan, Marius Mihet, C. Rogozanu,
Cosmin Borza, Stefan Manasia, Claudiu
Komartin, Serban Axinte. Am descoperit excelente
recenzii In revista bragovenilor, Corpul T, de unde
se vede cd nu ne amenintd seceta. Md opresc, cu
incAntarea c&, desi stufoasd, lista mea n-a acoperit
fara rest peisajul critico-eseistic tanar.

Am trecut numele de mai sus prin grila
tipurilor de critic literar numarate de T.S. Eliot
(vezi eseul A-l critica pe critic, aparut In Tribuna
nr. 237-238/2012, in traducerea lui Virgil Stanciu)
sl am putut gisi reprezentanti pentru fiecare
pozitie (incercatill) - criticul profesionist, a carui
criticd literard este ,principalul (poate unicul)
pasaport pentru celebritate”, numit si supra-
recenzentul, fiindci el este nu o dati cronicarul
oficial al unei reviste sau al unui ziar, poate fi,
dar nu e ,neapdrat un poet, dramaturg sau
romancier ratat”; criticul entuziast, avocat al unor
autori uitati sau dispretuiti pe nedrept; criticul
academic gi teoreticianul (numit la noi ,critic

universitar”) care combind predarea cu critica
literard originald; o subclasa ar fi cea a criticului
specializat intr-un anume subiect, dar putdnd
yinvestiga orice operd literard pofteste”; poetul
care scrie criticd literard, ,cunoscut in primul rdnd
pentru opera sa liricd, dar si cea criticd sa-i fie
apreciatd pentru meritele proprii”. Scriitor fiind,
criticul tAndr ori mai putin tAndr e, pina la urms,
liber s38 combine toate aceste situdri, s le forteze
limitele si sd ajunga la obiectivitatea subiectiva a
gustului sdu propriu - liber si atent controlat,
imaginativ, dar pastrand intacte legaturile cu
reperele textului comentat.

Tot astfel, aparent paradoxal, la criticii tineri
din randul intéi sunt mai degraba de aflat dovezi
ale respectirii decalogului lui Nicolae Manolescu
(din 2003). Decalogul pretinde criticului/criticii
claritate (,Dacd opera de literaturd este deseori
ambigud, critica trebuie sd fie Intotdeauna clard”),
precizie (,Aproximatia este intotdeauna dubioass,
prin urmare, contrard spiritului critic”), simplitate
(care se dobandeste in ,exercitiul critic repetat si
indelung”), concretete (,critica e prin natura ei
mai aproape de metaford decit de idee”), concizie
(,critica bund foloseste cuvinte putine, mergind
de-a dreptul la tintd”), stil ,curat” (,Stilul critic
adult e normal, echilibrat si transparent”),
sinceritate (,Judecata criticd e impresionista prin
chiar natura ei. E «sincerd», autenticd, biografic,
pe scurt, subiectivd”, dar ,subiectivitatea criticului
e mai largd”), adecvare (,La text, desigur, dar si la
context”), in calitatea ei de ,comentariu,
interpretare, analizd ori judecatd”, critica ,d3 idei”
si este ,literard in sensul c& acordd prioritate
esteticului”. In fine, ,Criticul este un cititor
altruist, care citeste pentru placerea altora, nu
doar pentru propria plicere”. Reludnd discutia pe
scurt si In negativ intr-un numdar recent al
Romaniei literare, N.M. numird de data asta
ydaundtorii” criticii literare: neclaritatea mesajului,
excesul in laudd sau In contestare, partizanatul
sau politichia literard. lardsi, am impresia cd
acestia nu In ograda tinerilor migund si zburda
mai ales.

TRIBUNA ¢ NR. 244 ¢ 1-15 noiembrie 2012

—@- Black Pantone 253 U

[



~- Black Pantone253 U

Restituirea operei unui teolog blajean

. Ion Buzasi

Dumitru Neda, Strddanii binecuvantate. Antologie
de studii i articole. Editie ingrijitd de Zaharie
Pintea, loan Silcudean si Simona Pintea,

Editura Mega, Cluj-Napoca, 2011

ec aproape zilnic pe coridoarele Facultitii de

Teologie din Blaj si vad tabloul absolventilor

promotiei 1940. Asa cum se obisnuieste, Isi
promiteau printr-un fel de legdmant pe tablou, o
revedere peste un deceniu. Revedere care nu s-a mai
putut realiza, pentru c& In anii urmétori asupra
Bisericii Roméane Unite cu Roma (Greco-Catolici) si
asupra scolilor Blajului s-a abétut urgia comunistg,
care s-a intetit an de an, culminind cu anul 1948,
cand Biserica Blajului si Teologia blajeand au fost
practic desfiintate. Intre profesorii acestei promotii, in
coltul din stinga sus, se afld chipul unui profesor,
destul de tAndr incd, cu o fizionomie distinsd de om
studios, purtdnd ochelari de sub care privesc ochi
inteligenti, patrunzatori.

Este canonicul Dumitru Neda (1893-1954), pe
care autorii editiei de fati (ec. Ioan Silcudean, Pr.
Zaharie Pintea si prof. Simona Pintea) si-au propus
s&1 readucd In actualitate printr-o selectie din
publicistica sa si printr-o biografie documentard. Un
gest de recunostint3 si de pretuire a trecutului
Bisericii Blajului, care mi-a amintit de cuvintele
duioase ale unui istoric literar bldjean, Dr. Ioan Ratiu
(1867-1917), care a scris zeci de articole despre
dascalii Blajului, implinind un fel de profesiune de
credintd: ,l-a cdzut bine sufletului meu sa caute pe
acei calugdri si dascali nacijiti cari in viatd cat au fost
n-au trait degeaba si farad folos”. Asa le-a cazut bine si
sufletului celor trei autori ai editiei: Joan Salcudean a
fost o vreme, in anii grei ai celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, credinter al canonicului profesor Dumitru
Neda. Cuvantul credinter cu sensul sdu bldjean nu
existd in dictionarele curente ale limbii romane. In
DEX se Inregistreaza cuvantul credincer (inv.) - om
de incredere (la o curte domneascd), slujba sau rang
de boieras - care este cu totul altceva. Credinter -
tine de limbajul scolar bldjean de odinioar si il
gasim mentionat in scrierile memorialistice despre
aceste ,fantani ale darurilor”, in romanul
autobiografic al lui lon Agérbiceanu, Licean ...
odinioard sau in romanele lui Jon Brad: cum,
profesorii canonici de la scolile Blajului, de la
Teologia bldjeani erau preoti celibi, adicd necisatoriti,
isi alegeau un elev ascultitor, cuminte pe care parintii
nu-l puteau intretine la scoald, s& le indeplineasca
anumite treburi gospodaresti, asigurdndu-le mas3 si
gazduire. lon Bianu, marele lingvist si filolog romén,
ca elev la Blaj a fost credinterul lui Jon Micu-
Moldovan, (vestitul Moldovanut) si, ajuns mai tirziu
profesor universitar, academician si directorul
Bibliotecii Academiei Romaéne ii adreseazi o
emotionanti scrisoare de recunostintd.

Reverendissime,

Preabunul meu Pirinte,

Nu vreau s& las sd se incheie anul si dupd
Intdrziatul nostru calendar, dupd cum s-a incheiat
dupd celelalt si dupd cum a trecut Criciunul intreg,
fard s& ajung sd-ti scriu.

Va fi poate semn de batrdnete si la mine, dar de
cate ori necazuri grele md invaluiesc, md intorc
induiosat la vremile de mult trecute ale bietei si
sdrdcacioasei mele copildrii. Si atunci imi apare in
minte in zilele si serile cind impdrteai cu noi si
mdsuta si portia de ,cost” de la Seminar si oddita
micd si singurd pe care o aveal. Si vazand de 34 de
ani cum trdieste lumea de aici, md intreb: cum puteai
sd dai copiilor altora din putinul cat aveai¢! Inteleg c&

ne socoteai pe toti fiii aceleiasi mame - natia noastré!
si impdérteai cu noi toate bucdtelele d-tale ca cu niste
frati mai mici ... Amarul si durerea se potolesc iar,
cand gandul se intoarce la mdsuta cea micé, la care
doi copii pe ldngd d-ta se hrdnesc din portia adusd de
la Seminar...

Peste cateva decenii, un alt elev al Blajului, loan
Salcudean, va fi credinterul lui Dumitru Neda, iar
evocarea biograficd si cartea de fatd, sunt o reluare in
limbaj editorial a scrisorii lui Ion Bianu - care rdméne
definitorie pentru recunostinta intregului sir de
credinteri din scolile Blajului.

Pentru transcrierea textului dupd normele de
editare actuale, respectate cu acuratete pentru o
lecturd accesibild cititorului de astdzi, s-a Ingrijit
Simona Pintea, profesoard la Liceul Teologic Greco-
Catolic ,,SE. Vasile cel Mare” din Blaj, cu o temeinicd
pregitire filologicd, conferind editiei o tinutd
stiintifica.

lar Pr. Zaharia Pintea, profesor la Teologia
bldjeand, este un urmas al lui Dumitru Neda prin
apostolatul didactic si pastoral In pregétirea viitorilor
preoti ai Bisericii slujite cu atata daruire si altruism
de catre autorul al carui scris publicistic reinvie prin
aceastd restituire literard, pentru realizarea céreia nici
cd se putea 0 mai potrivitd conjugare a eforturilor: un
credinter din anii "40, un profesor de limba roméana
si un profesor de azi la Facultatea de Teologie din
Blaj.

Editia este o restituire literard in primul rand de
ordin biografic, pentru cd despre canonicul,
profesorul, teologul si publicistul Dumitru Neda si
dictionarele consultate, informatiile erau fie lacunare,
fie aproximative, fie incorecte. De aceea autorii editiei
au alcdtuit o biografie documentard, pe baza unor
investigatii diverse, multiple: de la cercetarea
putinelor referinte critice - la informatii obtinute de
la C.N.S.A.S. - pentru c& Dumitru Neda a fost unul
din dascalii Blajului care a cunoscut din plin calvarul
temnitelor comuniste, corespondenta cu Academia
Civicd, - Memorialul Durerii -, dar mai ales cercetari
pe teren la Primdria comunei Bethausen, din care
face parte si Nevrincea natald, ludnd legitura cu
urmagii canonicului, la autorititile de la Craiova -
unde a avut domiciliu fortat dupa iesirea din
inchisoare, in satul bandtean P&ru, unde isi doarme
somnul de veci.

Viata si activitatea lui Dumitru Neda este - o
dovedeste din plin aceastd biografie documentars - a
unui martir si a unui darz caracter. ,Nu pot fi toti
oamenii muncitori ai cdmpului, gi nici nu o pretinde
nimeni. Tot asemenea, nu pot fi toti muncitori in
ogorul intelectual, si nici nu o cere nimeni. Nu se
cere de la toti oamenii s fie comercianti, nici medici
sau avocati; nu soldati si eroi; nu invatati si genii ...
De la toti se pretinde si fie caractere”. Asa scrie
Nicolae Popa ,pro memoria”, la trecerea unui lustru
de la Iniltarea la cele vesnice a unui alt canonic si
dascél al Blajului, Augustin Bunea. Aceastd apreciere
se potriveste si canonicului Dumitru Neda si, sub
semnul acestei aprecieri, evocarea documentarad
capatd pregnantd si relief.

Publicistica retiparitd in editia de fatd este
selectatd din paginile revistei ,Cultura crestind” -
yrevista intelepciunii Blajului” - una din cele mai
bune publicatii teologice din cultura roméneasci, la
care Dumitru Neda a fost secretar de redactie
aproape un deceniu - intre 1936-1944; cici autorul
acestor pagini de publicistica a fost un harnic gazetar
si ziaristica bldjeand 1i datoreazd mult, pentru ci intr-
o vreme era concomitent si secretar de redactie la
,Cultura crestind” si redactor sef la ,Unirea”,

Dumitru Neda

STRADANII
BINECUVANTATE

Hntolagie de studii si articole

Edifie ingrijiti de:
Zuharie Pintea, Toan Salendean
51 Simona Pintea

publicatia Mitropoliei blgjene. Aceastd editie urmeaza
celei consacrate lui Augustin Popa, directorul
,Culturii crestine”, un alt mare teolog si publicist
bljean. Intitulati Pietre de temelie, Editura Buna
Vestire, 2006, ea cuprindea cele mai semnificative
editoriale din paginile revistei, multe dintre ele, de
altminteri, ca si articolele lui Dumitru Neda, avind
un caracter profetic sau pastrandu-si actualitatea.

Titlul celor patru capitole este semnificativ pentru
continutul lor: 1. Patriotism luminat; II. Biserica
infruntdnd noul paganism; III. Bisericd si societate:
valori umane intr-o viziune crestind; IV. Refacerea
unitatii religioase intre Rasarit si Apus.

De fapt, cele patru sectiuni ale cartii sunt Intr-o
convergenta tematicd, intr-o compozitie
complementard. Facand elogiul ,patriotismului
luminat” de care au fost animati toti marii dascali ai
Blajului, Dumitru Neda oferd doud exemple
convingdtoare: unul din istoria Bisericii crestine,
Stantul Pavel - apostolul neamurilor, si al doilea din
istoria Blajului - pe episcopul voievod Ioan Inocentiu
Micu-Klein, intemeietorul cetdtii de credinta si tarie
roméneascd, Mica noastrd Roma ardeleana.
Patriotismul luminat nu poate fi indiferent la invazia
ynoului paganism”, care este bolsevismul sovietic,
prapiddul rosu pustiitor, si invocand indemnul celebru
al lui Andrei Muresanu ,Preoti cu crucea-n frunte”
cere stavilirea acestui flagel. Biserica nu poate si
accepte o asemenea ideologie - pentru ci in viziunea
crestind se promoveazd valorile umane, munca
onestd, si cultul vietii ca un dar divin; iar un
deziderat cregtin este refacerea unititii religioase -
asupra cdruia gloseazi intr-un comentariu pertinent
ce cuprinde multe consideratii ce nu si-au pierdut
actualitatea.

Dumitru Neda este si un recenzent literar si,
chiar dacd editia de fatd nu cuprinde si notele
publicate de el in ,Cultura crestind”, e bine si stim
cd el a scris primele cronici de intdmpinare la cartile
scriitorilor bldjeni: Ion Agérbiceanu, Stefan
Manciulea, Nicolae Comsa, Radu Brates, s.a.

O restituire literard si un omagiu postum, asa ne
apare editia de faté, care ar trebui sd fie un indemn
pentru alte carti ce-si propun scoaterea dintr-o
nedreapt3 uitare a acelor dascili bldjeni ,cari in viatd
cat au fost n-au trait degeaba si fard folos” despre
care vorbea Dr. loan Ratiu.
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metaforele nordului

Valuri - fiicele lui Egir

. Flavia Teoc

orte elementare ale naturii, valurile

simbolizeazd in mitologia scandinava atat

pericolele de moarte la care se expun
calatorii pe mare, cat si energia necesara
cordbiilor inaintdrii pe drumul intoarcerii acasa.
Moartea pe mare era unul dintre pericolele
ingrozitoare care ii pandeau pe razboinicii vikingi
atdta vreme cét sufletele celor inecati nu erau
primite nici in Valhalla, lumea razboinicilor ajunsi
acolo dupéd moarte eroicd in luptd, nici in
Helheim, unde ajungeau sufletele celor morti din
cauza bolilor sau a batranetii!, ci mergeau in
imperiul de apa al zeului Egir. Zeu al matrii si al
tuturor fapturilor care traiesc pe mare, Egir 1si
aratd deseori fata acoperitd de ierburi de mare
calatorilor care 1i invoca numele, cerdndu- ajutor
si bundvointd in cilatoria care 1i asteaptd. Uneori
i se ofereau si sacrificii umane, mai ales din
randul prizonierilor. In ,Limbajul poeziei”, primul
capitol al ,Eddei in Proz&”, Snorri Sturluson
aminteste alte doud nume care se referd tot la
zeul marii: Hler, adicd cel care oferd addpost, si
Gymir, cel care ascunde, pentru ci zeul
obisnuieste si duci in adanc toate corabiile
scufundate. Cisatorit cu Ran, zeita celor morti pe
mare, Egir are noud fiice fermecatoare, ,cu brate
ca de z3padi, ochi albastri si par auriu”. Ele sunt
valurile. Fiecare dintre cele noud fiice ale lui Egir
reprezintd un anume tip de val, iar povestile
marinarilor spun cd valurile caldtoresc In numar
de trei si obignuiesc sd se joace in jurul corabiilor.
Un detaliu interesant in panteonul mitologiei
nordice este faptul c& toate cele noud valuri sunt
mamele zeului Heimdall, zeul luminii si al
datoriei duse la bun sférsit, a crui misiune era sd
pézeascd podul de curcubeu ce lega Midgard
(lumea oamenilor) de Asgard (tdrdmul zeilor).
Este un zeu vigilent al carui vdz poate s strdbata
distante uriage in toate directiile, iar auzul siu e
atit de subtil incat poate s3 auda iarba cum
creste. Este inarmat cu un corn de aur in care va
sufla o singurd datd, anuntdnd marea batilie a
sfarsitului lumii.

,Muntii furtunosi ai lebedelor”, ,troienele
zeului mirii” si ,fericitele mirese ale oceanului”
sunt alte citeva metafore kenning care se referd la
valuri.

yFicele lui Egir” sunt amintite in poemul
yLokasenna”, titlu tradus prin ,Insultele zeului
Loki”. Poemul face parte din ,Edda Poetica”?, si
redd atmosfera unei petreceri fastuoase gizduitd
de zeul Egir in palatul sdu de pe insula Hlessey,
unde odati golite, cupele de biuturd se umplu la
loc printr-o magie cunoscutd doar de Egir. Printre
invitati se afld si Loki, ucigasul incd tdinuit al
frumosului zeu Balder3, fiul marelui Odin.
Ipocrizia si caracterul violent, nestapanit, al zeului
Loki, zeu al focului, le este binecunoscuti
celorlalti zei, insd niciunul nu banuieste ci el este
ucigasul lui Balder. Cuvintele frumoase spuse in
atmosfera petrecerii si toasturile ridicate in
amintirea zeului Balder il umplu de invidie pe
Loki, ins& furia lui rdbufneste doar iIn momentul
in care Egir isi lauda servitorii care 1i servesc la
masa. Orbit de ménie, Loki il ucide pe Fimafeng,
unul dintre cei doi servitori, motiv pentru care
este alungat de la masa zeilor. In scurt timp ins3
zeul revine, aruncandu-le in fatd un sir de insulte.
Citdm din ,Lokasenna”:

yLoki adresdndu-se lui Bragi: Esti curajos

numai pentru ca stai in mijlocul celorlalti ca o
decoratie ieftind pentru banca pe care te-ai agezat.
lesi afara dacd esti atdt de curajos precum spui.

Loki catre Odin: Tu nu ai dreptul sa vorbesti,
Odin! N-ai fost in stare si cantdresti drept
virtutile si curajul camenilor in ridzboaiele lor. De
cele mai multe ori i-ai scos victoriosi pe cei mai
slabi si lasi.

Loki catre Frigg: Nici tu n-ai voie s& scoti o
vorbal Tu care intotdeauna te-ai dovedit o femeie
usoard, imbratisdndu-i pe Ve si Villir cAnd erai
nevasta lui Vidrir.

Loki citre Niord: Si tu si taci, Niord! Te afli
printre zei numai pentru ca esti prizonierul lor si
pentru ca fiicele lui Egir te folosesc ca oala de
noapte”.

Obignuite la petrecerile zeilor nordici, astfel de
insulte (flyting)* nu supdrau pe nimeni, atita
vreme cat ridiculizau trasaturi diforme si proaste
obiceiuri, insd Loki depdseste masura cu acuzatii
din ce In ce mai teribile pana cand zeul Thor il
amenintd cu moartea.

yLokasenna” este poemul in care se face
foarte clar distinctia intre zeii Vanir si zeii Aesir,
Loki subliniind in insultele lui obiceiurile diferite
respectate de acestia. De exemplu, Loki 1i
reproseaza lui Niord cd s-a cdsdtorit cu sora sa,
iar Thor, ca zeu Aesir, este mereu plecat In rasarit
revenind In momente critice, asa cum se intdmpla
si in ,Lokasenna”. Snorri Sturluson povesteste ca
zeii Aesir vin chiar din Troia, cetate bogata si
infloritoare asezatd In mijlocul pdmantului,
formatd din doudsprezece regate. Unul dintre cei
doisprezece regi, Mennon, era cisdtorit cu fiica
regelui Priam, pe care o chema Troan, iar fiul lor
este chiar zeul Thor. Crescut in Tracia pana la
vérsta de zece ani, Thor revine in Troia pentru a
deprinde arta razboiului, apoi cucereste regatul
Traciei care se va numi Thrddheim. Dupa ce

strdbate tot pdmantul cunoscut, luptdndu-se cu
dragoni, uriasi, bersekeri si multe alte creaturi, o
intalneste pe Sibila, cea d&ruitd cu darul profetiei,
si se cdsatoreste cu ea. In mitologia scandinava,
Sibila va fi numitd Sif cea cu parul de aur.

Note:

1. Snorri Sturluson, The Prose Edda,
Skaldskaparmdl Viking Society for Northern
Research, London, 1998, (trad. aut.)

2. Cea mai mare parte a poeziei compusd in
metrica eddic este pastratd In doud mari tratate
redactate in secolul al XlIII-lea, adici la vreo doui
sute de ani de la incheierea perioadei vikinge. Cel
dintii, Codex Regius, adica Manuscrisul regal,
este numit asa pentru cd timp de trei sute de ani
a fost pastrat in Biblioteca Regald din Copenhaga.
Din anul 1971 a fost redat islandezilor, in urma
unei intelegeri intre guvernul islandez si cel
danez. Cuprinde 29 de poeme, in formi completd
si fragmentard. Cel de-al doilea tratat, pastrat in
Institutul Arnamagnean din Copenhaga, cuprinde
sapte poeme dintre care unul nu se afld in Codex
Regius. Acest corpus de poeme este cunoscut sub
numele de Edda veche sau Edda poetica.

3 Legenda povesteste ci de mic era chinuit de
vise urdte care ii prevesteau moartea. Atunci
mama sa strabate cele noud lumi si cere tuturor
tiintelor vii, chiar si plantelor si pietrelor, sa-
promitd cd nu-i vor face niciodatd rdu lui Balder.
Toate fac acest juramant, cu exceptia vascului,
Insd mama sa nu dd importanta acestui fapt. Loki
il pacaleste pe zeul orb Hodr, oferindu- o sigeata
in a cdrui varf se afla o plantd de vasc. Zeul orb
trage in Balder, ucigdndu-L

4 In limba nordici veche flyta se traduce prin
provocare.
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Guillaume
Appolinaire

Guillaume Apollinaire mé cheama
Ci numele-mi de-aievea-i slav
Amara-i viata-mi si mi-e teama

S& m3 si rog cici unui sclav

Nu-i este luatd ruga-n seama

La inchisoare la Santé

O biatd carcerd imi dard

E in Rapciune Insé e

Un crdpet ca in miez de vara
Si nici nu m& mai mir de ce

Imi pare fiecare ora

C&+i un convoi mortuar trecind
Vei plange dup-aceastd ord

In care plangi si nu stii cand

A si trecut ca orice ora

O voi pungasi talhari si hoti

Ce m-ati premers intre nedemne
Aceste ziduri de cinci coti
Scrise cu slove sau cu semne
Mi-i dat sd va citesc pe toti

Si mai cu seamad pe cutare
Dédé urmeazd crima sa

La capul patului meu tare
Acum cind nu stiu ce as da
S-adorm si nu mai sunt in stare

Marizibill

Pe Ulita-de-Sus in burgul
Coloniei galesd zdmbea
Cu inteles Cddea amurgul
Pe urm3 prin taverne bea
Cu salahorii dupa lucru

Lucra pentru un jidov nu
Prea chipes dar codos de rasa
Duhnind a usturoi ce-avu
Griji s-o scoatd dintr-o casi
De prin Shanghai de randevu

Am cunoscuti de orice teapd
Sunt mai prejos de soarta lor
Usori ca frunzele pe apa

Li-s ochii flacdri care mor
Inima usé ce se crapa

Sfios ca usa casei lor

~- Black Pantone253 U

Rosamunda

Lui André Derain

Stiu eu cum disparuse Doamne
In casa cirii-i dam ocol
Privelistea acelei doamne

Pe care doud ceasuri am

Tot urmérit-o-n Amsterdam

Canalul insi era gol

Si cheiu-asijderi si-n secunda
Aceea in frumosu-mi rol

S& ma admire nu era

Alt nimeni decit numai ea

Am poreclito Rosamunda
Nume ce nu e mai prejos

De floarea gurii ei marunta
Rozi a Tarilor-deJos

Si m-am tot dus pe chei In jos

Marie

Aici dansat-ai tu odatd

Aici dansa-vei tu mereu

In ronda care ti-este dati
Bétea-vor clopotele Eu

Cum nu te-as mai vedea vreodati

Stau mute méstile in cerc

lar muzica asa departe

Céa-mi pare a veni din cer

Cat vreau si te iubesc si nu am parte
Sii dulce cazna ce-o incerc

Se-nzdpezeste alba turma
Argint si 1and Trec soldati
Norocului s34 dau de urma
O altd inim3 s&mi dati

Mai schimbatoare si pe urma

Dumnezeu stie Ce vant sui

Are s&-ti sufle parul doamna
Buclat cum nici al marii nu-

lar méinile-ti ca frunzan toamna
Asterne-vor cirarea cui

Treceam cu-o veche carte-n mand
Pe cheiul Senei apa cum

Durerea mea atotstapand

Ce n-are a seca nicicum

Ah cea mai lungd sdptdimana

TR}

Bucla regisiti

Din amintire nu pot anii

Sa steargd bucla acaju

A ei Tii minte de ce stranii
Sorti parte-avut-am eu si tué¢
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Auteuil si La Chapelle si dragul
Montmartre Un intreg trecut
Mi-l amintesc si-o zi cand pragul
Sopteste ea ti l-am trecut.

Zulufu-asijderi unei toamne
In gand o pacla grea urzi
Si neursita noastrd Doamne
Se-ngéna cu-asfintita zi.

Corn de van3toare

Romanul ni-i solemn si tragic
Ca masca unui domn-despot
Niciun hazard sau filtru magic
[ubirii noastre vai nu pot

A+ da un aer mai netragic

Visand pleca la biatai And

Si Quinsey dupa ce-si lua opiu’
Otravd fard de prihand

Mereu de tine-am sd m-apropiu
Chiar dacd toate trec In goand

Caci amintirea e un corn

De vénétoare’'n vantul morn

Adio

Am strdns o ménd de verdeatd
Te uitd toamna are-aspect

De mort Adio-n asti viatd
Odoare-a timpului verdeatd

Si nu uita ca te astept

traducere de
Serban Foarti
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Nobelul chinezesc

. Virgil Stanciu

ici anul acesta decizia Academiei Regale

Suedeze nu a fost lipsita de un dram de

surprizd, premiul Nobel pentru literaturd
revenindu- scriitorului chinez Mo Yan (de o
notorietate cu mult mai scizutd, daci e si
judecdm drept, decat alti pretendenti cu vechi
state de serviciu, precum Philip Roth, Ismail
Kadare, Amos Oz sau Margaret Atwood. Cu
céteva zile inainte de anuntarea cistigdtorului se
vorbea, Ins3, de o competitie stransd intre
reprezentantul Chinei, Mo Yan, si cel al Japoniei,
Haruki Murakami (pe care, personal, l-as fi vizut
castigator), legatd, absurd, de conteciosul sino-
nipon privind insulele Diaoyu. Chinezul a avut
céstig de cauzd si destui se vor bucura c& astfel
China a reusit s& tragd macar o palmd Japoniei,
tard ce i-a produs grele suferinte pe parcursul
zbuciumatului secol XX (interesant este c&
romanul cel mai celebru al lui Mo Yan, Sorgul
rosu, se petrece, partial, In China vremelnic
ocupatd de armatele Mikado-ului). ,Cu un realism
halucinant”, isi motiveazd optiunea inaltul for
suedez, ,Mo Yan amalgameaz3 in opera sa
folclorul, istoria si problemele contemporaneitatii”.
In aceasta privint3, el pare descins din realismul
magic, practicat cu destul succes, pe alte
meridiane, de alti laureati Nobel: William
Faulkner, Garcia Marquez. Viziunea sa cu
propensiuni mitice si suprarealiste, de o cruzime
neindurdtoare, uneori de-a dreptul monstruoasa,
transformd banalul in legendar si tainic. Amestecul
realului cu inaginarul potenteaza povestile, dandu-
le o semnificatie aproape miticd. Dar, mai mult ca
sigur, chinezii ar putea riposta ca la ei realismul
magic exista de secole, fard a fi neaparat cunoscut
sub acest nume. De altfel, Mo Yan, scriitor
modern si informat in legdturd cu ceea ce se
petrece in literatura Jumii, se revendicd si de la
indelungatele traditii ale literelor chineze. Oricum,
este primul premiu Nobel pentru literatura ce
revine unei tari enorme, cu o populatie
supradimensionatd, care mai este si unul dintre
cele mai vechi leagdne ale civilizatiei si culturii
(inclusiv literare). Asta intrucat celalalt chinez care
si-a trecut in palmares Nobelul - Gao Xingjian, in
2000 - este de fapt expatriat, detine cetatenia
francez3 si scrie in francezi. Presa internationald
remarcd totodati cd de data asta mijloacele
chineze de comunicare in masd au informat
prompt despre atribuirea premiului, evenimentul
fiind considerat epocal pentru imaginea tarii si
beneficiind de o tratare total diferitd de ceea ce s-a
intdmplat acum doi ani, la acordarea Nobelului
pentru pace dizidentului Lu Xiabo, cAnd presa a
pastrat o tdcere mormantald, iar laureatului i s-a
interzis s& participe la ceremonia de inménare a
premiilor. Explicatia: Mo Yan este un scriitor
Jincadrat 1n sistem”: triieste si munceste in China,
este membru al PC Chinez, a fost vice-presedinte
al Asociatiei Scriitorilor Chinezi. Este nu doar
agreat, ci chiar promovat de forurile politico-
ideologice. Tematica romanelor sale nu ridica
probleme cenzurii (doar Baladele usturoiului a fost
retras din librarii temporar), el practicAind atit
formula romanului istoric, cat si pe aceea a
povestirilor de groazd, grefate pe un realism
cotidian colorat, in care se insinueazi
supranaturalul. Oricum, asa cum remarcd in The
Telegraph sinologul Margaret Hilldebrand, Mo
Yan practicd un realism magic domesticit, ceea ce-i
permite sd acceseze un public national numeros,

dar si si aibd ecouri internationale consistente.
Niscut in 1955 intr-o familie de agricultori din
nord-estul Chinei, provincia Shandong, Mo Yan
(pe adevaratul sdu nume Guan Moye) s-a ldsat de
scoald in timpul Revolutiei Culturale, ca sa
munceasca pe cdmp si ulterior intr-o fabricd, iar in
1976 s-a inrolat in Armata de Eliberare a
Poporului. A inceput sd scrie ca soldat, atrdgdnd
atentia cu nuvela Ciderea ploii intr-o noapte de
primdvard, din 1981. In anii 1980 s-a dedicat in
exclusivitate scrisului si predarii. Si-a luat
pseudonimul Mo Yan (in traducere aproximativa
»Nu vorbi”, poruncé des incilcatd, de vreme ce a
publicat unsprezece romane si sute de povestiri),
devenind unul dintre scriitorii chinezi cei mai
populari si cei mai apreciati. Intr-un interviu,
romancierul aratd c3 ideea acestui pseudonim i-a
venit de la indemnul parintilor de a fi cat se poate
de discret In prezenta strainilor, fiindcd exprimarea
liberd a gandurilor era un pericol real in China
comunistd. El si-a dobandit diploma de master in
literaturd si artd de la Universitatea Normala din
Beijing si a predat literatura la Academia de
Literaturd si Artd a Armatei Populare de Eliberare.
Primul roman al lui Mo Yan, Ridichea
transparentd (1984) i-a adus o oarecare celebritate.
Sorgul rosu (1987), insd, l-a consacrat pe plan
international, in bund parte datoritd superbei
ecranizari realizate de Zhang Yimou, bazatd pe
primele doud capitole ale cirtii (premiul Ursul de
Aur, Berlin, 1988). Este cronica vietii catorva
familii de tdrani din nord-estul Chinei, in timpul
ocupatiei japoneze, care reflectd, intr-un mod
absolut inedit, evenimente majore din istoria tarii,
precum rezistenta impotriva cotropitorilor, victoria
comunismului, proclamarea Republicii Populare
Chineze si, ulterior, Revolutia Culturald. Romanul
a apdrut in 2008 la Editura ,Humanitas”, colectia
,Raftul Denisei”, tradus de Dinu Luca.
Exponentiald mi se pare scurta captatio
benevolentiae cu care autorul prefateaza acest
roman: ,Prin scrierea aceasta, solemn invoc
duhurile eroice si duhurile nedreptitite ce riticesc
prin lanurile de sorg rosu-aprins de-acasg, cele fard
de margini si fara de hotare. V& sunt nevrednic
urmas. Sunt gata sd-mi smulg inima marinatd-n

Mo Yan

sos de soia, s-o tai felii si s-0 pun in trei vase, pe
care sd le rdnduiesc in lanurile de sorg. Luati-le-n
seamd sidnfruptativa! Infruptati-vil” Au urmat
romanele Baladele usturoiului (despre o rdzmeritd
a taranilor impotriva autoritatilor care refuzi si le
cumpere recolta), Republica vinului (o satird
gastronomicd, in care canibalismul este folosit
drept avertisment impotriva tentatiei de auto-
distrugere a societatii chineze), Tate mari si
solduri late (un imn de laudd adus trupului
femeiesc, considerat imoral de o parte a criticii si
contestat din cauza portretului caricatural ficut
castei militare; armata, care- asigurase un mediu
propice la Inceputul carierei, l-a fortat sa-si faca o
autocritica scrisd si si-si retragd romanul din
circulatie) si Obosit de viatd, obosit de moarte
(povestea unui proprietar de pamant care se
reincarneaz sub forma diverselor animale in
timpul reformelor agrare). Deocamdatd, cea mai
recentd lucrare a sa este Wa, din 2010, in care se
abordeazd problema demografico-politica a
odraslei unice.

Scrisul lui Mo Yan este cAnd obiectiv si
antrenant, cand liric, elegiac sau absurd, impédnat
cu umor negru. Ceea ce il preocupa pare a fi in
special istoria Chinei moderne, de la inceputul
secolului XX incoace, vizutd prin prisma
indivizilor care o creazi si o indurd - de la
Réscoala Boxerilor pand la Revolutia Culturald si
politica unicului copil.

Mo Yan a fost criticat de confratii scriitori
pentru a fi urmat prea ascultitor linia stabilitd de
PCC in domeniul literaturii si artei, pentru a nu fi
luat apérarea dizidentilor, sau pentru slugarnicul
omagiu adus Marelui Carmaci, cAnd a copiat de
mand influentul poem al lui Mao Zedong Yan’An
vorbeste despre literaturd si artd. Dar modul cum
a primit vestea castigdrii Premiului Nobel il aratd
mai curdnd modest si echilibrat. El le-a declarat
reporterilor cd premiul il bucurd, dar c& ,a- cistiga
nu inseamnd nimic”, drept care se va concentra
in continuare ,asupra credrii de opere noi”. ,Ma
surprinde mult c& am luat premiul, fiindca simt ca
nu sunt un autor atit de experimentat ca alti
scriitori chinezi. Existd multi scriitori excelenti, iar
statutul meu nu este atit de elevat. Doresc s&mi
urmez drumul, s3 m& concentrez asupra fiintei
umane in opera mea.”

La Editura ,Humanitas” se afld in pregatire o
versiune romaneascd a romanului lui Mo Yan
Obosit de viatd, obosit de moarte.

|
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. Vasile Gogea

u despre cele trei eseuri dedicate categoriei

estetice a comicului si reunite de Henri

Bergson, sub titlul Le rire. Essai sur la
signification du comique , voi scrie in rindurile care
urmeazd. De altfel, o asemenea locutiune nici nu
poate fi gisitd in cele mai putin de o sutd de pagini
ale opului publicat de filosoful francez in 1900 si
inNobeliat in 1927. Si, din cite am constatat, nici In
opera scriitorului roman care ne oferd, iatd de mai
bine de sapte luni, sugestii - impresii si expresii -
pentru ceea ce, fiind (cel putin in intentia noastra)
ceva mai mult decit un moft, dar mai putin (poate)
decit o temd, am numit mofteme. De aceastd dat,
punctul de plecare l-am ,izolat” provizoriu in schita
publicatd in nr. 6/1877 a Claponului, sub titrarea
Parlamentare. Camera din Stambul. Sedinta de la 24
Ibricgie 1294. Cum am ajuns la Bergson? ...putintica
rdbdare!

Nu continutul acestui text este in acest moment
important. Ci o interesant3 (si periculoas3, probabil, in
anii regimului totalitar comunist) sistematizare a
tipurilor de aplauze continut3 in redarea de tip proces-
verbal a ,dezbaterilor” din Camera stambuliotd: sunt
consemnate, astfel, aplauze zgomotoase, aplauze
prelungite, aplauze zguduitoare, aplauze turbate,
aplauze torentiale... Cum ne afldm intr-un orizont al
comediei, este firesc s3 asociezi imediat aplauzele cu
risul. i, asa, iatd] insinuindu-se In spatiul semantic al
moftemei pe Bergson. Dar, desi nu-l putem ignora,
filosoful hexagonal nu ne e de prea mare folos.
Explorarea vecinatatilor a ceea ce am putea numi
Olimpul risului, anume un ris homeric nu ne
multumeste. Pe scurt, ne aflim intr-o zona de
interferentd conceptuald si gestuald fiziologico-
lingvisticd, avind incarciturd eticd si esteticd. O privire

in urmi e binevenita!

In volumul siu Unde scurte. Jurnal indirect
(Limite, 1978), Monica Lovinescu vorbeste (chiar asal
volumul nefiind altceva decit transcrierea unor
comentarii vorbite la Radio Europa liberd intre anii
1961-1971) la un moment dat (22 mai 1969) despre
spectacolul prezentat de Lucian Pintilie, la Paris, in
cadrul Teatrului Natiunilor, cu piesa lui I. L. Caragiale,
D’ale Carnavalului. Un Lucian Pintilie tinar si
revolutionar, asigura Monica Lovinescu pe ascultatorii
sdi la acea datd. Originalitatea ,lecturii” aplicate
textului caragialian de tindrul regizor romén consta,
printre altele, In opinia celei care i-a vazut spectacolul,
in ,dublarea textului piesei de un al doilea text al
obiectelor si gesturilor, mai dens poate decit primul.”
Acest ,Al doilea text realizat de Lucian Pintilie ddruie
de fapt piesei valentele sale umane. Nu e o dublare
sau o supraincdrcare, ci dimpotrivd o despuiere.” O
despuiere de cliseele de limbaj ale unor marionete care
,coborite in sordidul precis al mahalalei, isi dobindesc
conturul lor de suferintd”; transformind ,siluete
aproape Inexistente in personagii adevdrate”. ,Vidul -
rosteste/scrie Monica Lovinescu - poate deci acoperi o
durere, autenticd totusi.” Lucian Pintile privea, asa
cum o ficuse deja in filmele sale Dumineca la ora 6
sau Reconstituirea, dar cum avea s-o facd mai tirziu si
in De ce trag clopotele, Mitics, ,in Romania”. In acest
context, concluzia celei care a dat substantd
conceptului de esteticd, se rosteste fard echivoc:
,...risul devine incetul cu incetul vinovat’. Ce mai
importd dacd el e homeric sau... liliputan¢ Oricum ar
fi, el, risul, ,o deriziune a deriziunii" dobindeste
ydarul de a ne deschide ochii”: ,Nimic nu mai
strdluceste, pe planul inclinat si prafuit al cafenelei de
mahala, prostia omeneascd, palavrageala cea de toate
zilele, joacd o hord de carnaval cu autenticitatea.”

,Comediantele” se transforma intr-un taumaturg. Ceea
ce nu i s-a iertat si nu i se iartd nici azi de partizanii
,ochilor Inchisi”!

Dar impotriva cui s-au ndscut carnavalurile, incad
din Evul Mediu¢ Acum venim, iati ,la vorba” lui
Bergson: ,Nous avons tous jou€ autrefois avec le
diable qui sort de sa boite. On I'aplatit, il se redresse.
On le repousse plus bas, il rebondit plus haut. On
Pécrase sous son couvercle, et souvent il fait tout
sauter.”

Si incheiem, reluind si noi acest fragment din
scrisoarea adresatd de Caragiale lui Petre Th. Missir,
din exilul sdu berlinez, intr-o zi de marti, 3/16 aprile,
1907: ,Dupd cum vad c4 se precipiti evenimentele la
noi, eu nu cred cd, odatd ce s-au potolit miscirile
huliganilor nostri, putem dormi pe trandafiri.
Dezordinile acelea au fost, pare-mi-se, semnalul unor
vremuri grele: incepem o altd istorie mai putin veseld
decit cea de pind ieri; risul si gluma nu ne vor mai
putea sluji de mingfiere ca altadatd fatd cu cele ce se
vor petrece in lumea noastrd romdaneascd. Copiii nostri
vor avea poate de ce sd plingd - noi am ris destul.”

Not3: ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuald
IL. CARAGIALE in arta grafici mondiald, realizati de
graficianul Nicolae Ionitd pe siteul siu
http://www.personality.com.ro/caragiale.htm.

randuri de ocazie

Drumul spre Indii. Fisura

. Radu Tuculescu

roiectul numit Cj 05 Teatru conceput de cétre

Ascociatia Jad si gdzduit de Teatrul National Cluyj

propune cinci dramaturgi contemporani clujeni
jucati in sala Euphorion. A treia premierd, in cadrul
proiectului amintit, este Drumul spre Indii, pe un
scenariu semnat de Ovidiu Pecican si Alexandru
Pecican, cei doi veri care-ti amintesc, fard si vrei, de IIf
si Petrov, pentru simplul fapt cd au mai semnat
impreund gi alte ,produse” literare, chiar si un roman
SE.

Subiectul spectacolului este unul istoric, plasat in
vechi timpuri cu domnitori si domnite, cu intrigi de
curte, cu crime si otraviri, reale ori doar planificate, cu
ambitii grandomane si planuri de redresare a tarii de-a
dreptul idioate, totul ducind, inevitabil, la falimentul
final! De fapt, cei doi autori au recurs la aceastd
ystratagemad”, la aceastd ,diversiune” de a plasa
actiunea iIn timpuri (strd)vechi, deoarece piesa a fost
scrisd In anul 1984, cind regimul comunist se afla deja
in cidere liberd, inota in mizerie iar viata artistici
ytrdia” tot mai intens si mai amenintitor sub lupa
cenzurii si la cheremul turnitorilor. Autorii au scris
piesa, fira s3 aibd speranta ci ea se va juca vreodata.
Poate, tocmai de aceea, textul e de-o dezarmanti
sinceritate.

Premiera semnatd de regizorul Vadds LdszI6 este
si un act recuperatoriu al unui text bine scris, alert si
antrenant, cu aluzii mai mult ori mai putin discrete la

o realitate... mai mult ori mai putin indepartatd. Ceea
ce frapeaz, in primul rind, este extraordinara
actualitate a scriiturii iar asta te face sd tragi concluzia
(amara...) cd nimic nu se schimb3 in tara noastrd, doar
decorurile, costumele si mastile... O trupd de amatori
isi propune sa joace o piesa despre un domnitor si a
sa curte. Actorii amatori sint pacientii unui spital (de
psihiatrie...¢) iar spectacolul se va derula sub semnul
grotescului. Travestiuri hilare cu barbi sugestive,
proiectii de film cu scene ,super-eroice” petrecute pe
plaiurile mioritice, cind pe-un deal, cind intr-o vale,
muzicd, lumini si umbre. Un mic ,carusel” in care
interpretii joacd cu daruire, sugestiv si fard poticneli.

E foarte bine c3, iatd, pe lingd Clubul Diesel unde,
de citiva ani, se produc spectacole de teatru de bund
calitate (pe Sorin Misiriantu trebuie, neaparat, sa-
amintesc), incep si apard si alte cluburi, cu aceleasi
intentii... Incd timid, teatrul particular incepe si faci
pasi. Flavius Lucécel este unul dintre cei cinci
dramaturgi clujeni cuprinsi in proiectul mai sus
amintit. Nu am reusit, inci, si vad spectacolul cu
piesa sa Hells Cabaret de la Nationalul clujean, in
schimb am vizionat in demisolul localului Zorki Off
the Record o trupd independentd jucindu- piesa
Fisura. Aceasta este una dintre cele mai reusite piese
scrise de Flavius Lucdcel pind acuma si, categoric, cea
mai ofertantd pentru actori si regizor. O piesd

%

ylonesciand”, despre absurdul care invadeaza viata

domesticd transformind pasnicul cuplu de batrinei
indrdgostiti de murdturi, in adevarati teroristi
(,deraiori” in serie...), fericiti si numere... cadavrele
rdmase In urma accidentelor pe care le produc. Viata
de afard le terorizeazd micuta viatd familiald iar atunci
procedeaza si ei in consecintd. Desigur, fard vreun
rezultat, fisura din cdmari creste continuu (precum
cadavrul dintr-o piesa celebra...) iar jocul comic si
grotesc totodatd, poate continua la nesfirsit, ca un
perpetuum mobile. Replici sprintene, cu prizi la
public, o pendulare iIntre 1is si plins, nimic nu pare
prea serios in lumea aceasta crepusculard in care
trdim, fdrd sanse concrete de a (mai) repara ceva...
Personajele sint caricaturi simpatice care uneori se
miscd parcd manevrate de nevazute sfori, precum
marionetele, ba chiar si cintd! Nu este tocmai un
musical, e mai degrabd vorba despre un soi de
vodevil, cu ,cinticele” haioase (bine ,gindite” de
compozitorul IndieFolker...), presdrate ici colo... la
momentul potrivit.

Regizorul Victor Oldhut a fost inventiv, descifrind
conotatiile textului si miscindu-si bine interpretii in
spatiul destul de strimt al podiumului. Cele doud
cupluri, ,batrinii” Anca Hanu si Florentina Néstase (in
travesti!) si tinerii - care nu se stie precis dacd se vor
casatori dar cu sigurantd vor... divorta - Adriana
Béilescu si Leonard Viziteu, au jucat cu vadita placere,
ceea ce s-a transmis si In rindurile numerosilor
spectatori adunati In jurul meselor. Spectatori, in cea
mai mare majoritate, tineri fapt imbucurator si datator
de sperante, chiar daci... fisura continug sa se
lrgeascd si sd ne ameninte existenta, indiferent daca e
sau nu... domestica.
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Miles despre Miles

. Ioan Muslea

pisodul anterior se termina in “apoteoza”

inegalabilului LP Kind of Blue, in anii cAnd

trompetistul implinise deja trei decenii si se
gasea pe culmile gloriei. Oricine altul s-ar fi oprit
pentru o vreme mdcar si-si mai tragd sufletul, Insd
ambitiile si visele si asteptdrile lui Miles nu 1i vor
lasa nici o clipd de rdgaz. A va povesti -oricum din
afard, din exterior - cum au decurs in continuare
lucrurile ar fi solutia cea mai comodd, insd sper si
va convind o cu totul altd cale pentru care am
optat chiar daci ezitdnd si Intrucitva indoindu-mé;
de multa vreme imi propusesem sa va ofer
versiunea personald lui Miles asupra a tot ce urma
sd se mai Intdmple, profitdnd de faptul ci a
binevoit (si bine a facutl) s ,pund la cale” un fel
de poveste (The Autobiography) in care mai si
amestecd amorurile cu teribil de fascinanta
aventurd a nascocirii unei muzici noi, nemaiauzite.
Vom incepe, asadar, explorarea universului Miles
Davis din momentul de-imediat-dupa Kind of Blue
nu Insd inainte de a va preveni ca - nu o data - veti
avea serios de furcd cu pirerea exagerat de buna pe
care trompetistul o afiseaza fard nici un fel de jens,
in tot ceea cel priveste, sanctionind insg, in acelasi
timp, neiertdtor unele pretinse hibe, scipari sau
slabiciuni ale celorlalti muzicieni. Ceea ce veti avea
de cagtigat din aceste evocari nu este, in fond,
decét o evocare ,dinduntru” a lumii infernale a
jazzului datoratd unui initiat atoatecunoscator
pentru care nu existd nici un fel de secrete trdind
totul In direct, ba chiar - cel mai adesea - pe pielea
lui. Ar exista oare o altd cale pentru a afla ,pe
bune” cum a devenit i se va fi impus drept unul
dintre cei mai importanti, mai inventivi si inspirati
jazzmeni ai veacului trecut si - la urma urmelor -
ai tuturor timpuriloré

Incepand din acest punct, veti putea urmari
,din loja”; cum se vdd lucrurile dintr-o perspectivd
100% Miles Davis.

,La inceputul Iui 1961 lam inlocuit pe
saxofonistul Sonny Stitt cu Hank Mobley si am
Inceput Inregistrarea in studiou a LP-ului ,Someday
My Prince Will Come”. I-am mai chemat pe
Coltrane si pe Philly Joe Jones pentru citeva teme.
Restul orchestrei rdmdsese neschimbat: Winton
Kelly, Paul Chambers, Jimmy Cobb si Hank
Mobley. La sférsit de tot, dupd ce toti isi
terminaserd treaba, Trane si cu mine am mai

Inregistrat cdteva solouri addugdnd si alte citeva
intrdri. A fost un procedeu interesant pe care
aveam sa-l mai intrebuintez adeseori. Si cam tot
atunci le-am cerut dlor de la Columbia si ,pund”
chipuri de negrese pe copertele discurilor mele si
sd nu mai existe alte texte care sd incerce sd explice
muzica noastrd, convins fiind cd nimeni n-avea de
ce sd emitd teoril pespatele copertilor. Nu mi-a
pldcut niciodatd s vdd cum cine-stie-cine incearcd
s& explice cam ce anume Incerc eu sd fac. Muzica
vorbeste de la sine. Si tot in 1961, Down Beat Pull
mra declarat Cel mai bun trompetist acordandu-
mi-l - pentru sextet - si pe cel de Cel mai bun
Combo. Tot atunci, Coltrane a fost desemnat Cel
mai bun saxofonist tenor si Cel mai bun star la
saxofon sopran, iar cvartetul siu - Cel mai bun
(nou) combo. ... La New York md mutasem intr-o
casd noud. Coltrane trecea destul de des si
coboram s& cantdm in subsol. Uneori venea si
Cannonball. Cand am aflat cd Bill Evans trecuse
puternic pe heroind, aproape m-am imbolnavit.
Vorbisem cu el dar degeaba. Cedase intr-un
moment cand toatd lumea, chiar si Rollins ori
Jacky McLean izbutiserd sd se lase. Si totusi, din
cauza influentei lui Bill, in casd la mine se auzea
aproape tot timpul muzicd clasica. Era atit de
linigtitor c4nd aveai de lucru sau vroiai s& analizezi
unele lucruri. Amicii care m4 vizitau se asteptau s
nu audd decit jazz gi rdméneau socati dind de
Stravinski, Arturo Michelangeli, Rachmaninov sau
Isaac Stern. Viata mea personald mergea foarte
bine insd nu se putea spune acelasi lucru si despre
muzics. Hank Mobley pdrdsise orchestra tot in
1961 si - desi devenisem pentru o multime de
oameni un adevdrat star - nu I-am gasit imediat un
inlocuitor. E cazul s& vd si zic cd, in numdrul pe
lanuarie/ 61, revista Ebony imi consacrase sapte
pagini ilustrate cu o grdmadd de fotografii. Pentru
toti negrii a fost un adevdrat soc, dar pe mine md
durea doar faptul cd in privinta muzicii nu se mai
Intdmpla absolut nimic si povestea asta md scotea
din minti. Incepusem din nou sd beau, insd mi
ameninta o depresie cumplitd pe care o tratam cu
cocaind.

In 1962, parci a fost ceva mai bine: Sonny
Rollins a revenit pentru o vreme si m-am pomenit
si cu J.J.Johnson asa incit aveam iardsi la dispozitie
un sextet ca lumea cu care am plecat intr-un

MILES DAVIS Quintet

LIVE AT NEWPORT 1966 & 1967

turneu pe care nu l-am putut duce pand la capdt
deoarece murise taici-meu. M-am intors la NY si
am Incercat si lucrez ca si mai uit. Am cantat la
Vanguard si in multe alte cluburi de pe Coasta de
est, mergeam la fitnes si am reusit cumva sd
inregistrez ,Quiet Nights” cu Gil Evans, dar
muzica m-a cam ldsat rece §i simteam cd nu mad
mai prea intereseazd. Ba chiar am mai si bigat in
toatd povestea niste accente de bossa nova.
Columbia a venit cu ideea sd facem un LP de
Craciun si a vrut sd-mi bage pe gt un cintiret
complet idiot. Nici n-ar merita s& vorbim de
porcdria asta dacd n-ar fi fost de fapt prilejul de
canta intdia oard cu saxofonistul Wayne Shorter.
Cam tot atunci, dupd multe ezitdri, am acceptat sd
dau un interview pentru Playboy. Era o revistd
pentru albj, care te innebunesc cu intrebarile ca sa
vadd - in fapt - cam ce gindesti, dupd care le
aranjeazd pe toate ca sd iasd ei bine. MJ enerva si
faptul cd revista nu ardta niciodatd nici un fel de
negrese sau tuciurii ori asiatice. Tot ceea ce oferd
sunt niste blonde cu tdte mari si care nu prea au
fund. Negrilor le plac fundurile barosane asa cum
le place si sd sarute pe gurd, iar albele nu prea au
guri care sd poatd fi pupate ca lumea.

In decembrie 1962 am cantat la Chicago; eram
eu, Wynton Kelly, Paul Chambers, ].J. Johnson si
Jimmy Cobb la tobe. Pe Rollins, care ne Iisase ca
contract cu clubul Blackhawk din San Francisco si
am pus la cale un grup cu totul nou. La
recomandarea lui Coltrane, il angajasem pe
saxofonistul tenor George Coleman, care mi i-a
adus pe pianistul Harold Mabern si pe Fr. Strozier
la alto. Nu mai aveam nevoie decdt de un basist.
In 1958, dup& un concert, venise in culise un tip
pe carell chema Ron Carter si care se cunostea cu
Paul Chambers. Dupd cétiva ani l-am reintdlnit la
Toronto; pe atunci ne gaseam in plin ,modal”, in
plin Kind of Blue. Inainte de a ne despdrti, Paul
Imi spusese cd Ron a inceput si meargd fantastic
de bine. M-am dus s ascult si m-a Iisat masca.
La fel am pétit si cu Tony Williams, un baterist
nemaipomenit de numai 17 ani care cdnta cu
Jacky McLean. Tipul, pur si simplu, mi-a rupt gura.
In timp ce-l ascultam am inceput din nou s cred
in steaua mea norocoasd. Al naibii ce le place
trompetistilor si cinte cu mari bateristi/ritmicieni
asa Incat nu-i de mirare cum, intro clipd, Fam citit
pertfect pe Tony: vedeam in el pe unul dintre cei
mai fabulosi muzicieni care si se fi apropiat
vreodatd de o baterie. Ceva nu era totusi in regula:
trebuia cu orice pret sd gdsesc un pianist ca lumea.
Si uite-asa, pdnd la urmd, am avut noroc si am dat
peste Herbie Hancock.
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O comoara din tinutul secuiesc

Festivalul de Muzica Veche de
la Miercurea Ciuc

. Ana lonesei

oarte adesea suntem ,alesi” de oameni, carti

si Intdmplari aparte care ndvélesc peste noi,

axiomd valida si in cazul modului in care am
aflat despre Festivalul de Muzicd Veche de la
Miercurea Ciuc, anume gisind pe stradd aruncata
sau poate raticitd - cine stie cum, dar spre
norocul meu -, o brosuri a festivalului, datatd 4-6
iunie 1982.

Festivalul se desfasoard pe durata a doud
sdptdmani si debuteazd cu o serie de cursuri de
mdiestrie adresate interpretilor de muzica veche,
constand in creatii folorice, preclasice/ baroce.
Mai mult de o jumdtate dintre cursantii fideli,
care se instruiesc regulat la festival, au varsta sub
25 de ani, statisticd deosebit de imbucuratoare
din perspectiva ocupatiilor si pasiunilor marii
majoritati a colegilor lor de generatie.

Repertoriul tipic al festivalului uimeste
printr-un neastdmpar perpetuu de a valorifica o
serie de buciti muzicale rarissime ale folclorului
si muzicii culte, precum si lucréri care marcheaza
ingemadnarea si translatia dintre acestea doua.
Bunioard, ansamblul Musica Historica se
concencentreazd atit asupra similaritatilor si a
interferentelor dintre muzica maghiard si cea
apartindnd Europei-Mijlocii a secolelor XV-XIX
(anume ,poezia populard cantabilda” medievald si
renascentistd), cit si a inrudirii liricii populare
maghiare din secolele XVII-XIX cu muzica de
curte turceascd (din secolele XVI-XVIII).

Fondatorul si conducitorul artistic al
ansamblului, Rumen Istvdn Csorsz, sustine ci
ymuzica veche se poate asemui cu o casd veche
ndpaditd de iederd, dar inca locuibild, care dupa
renovare, poate servi drept lacas trainic in secolele
viitoare.”?

O serie dintre lucrdrile intrepretate provin din
manuscrise, uneori anonime, ce frapeaz printr-o
originalitate (chiar si strict raportata la perioada
respectiva) care asigurd cel mai adesea un teren
demn de a fi exploatat, atit pentru studiile
generice de literaturd muzicald, ct si pentru arta
interpretativa actuald.

Bun&oard, potrivit studiilor de folcloristic,
vioara medievald era tinutd vertical, prin urmare
tehnica orizontald a manuirii arcusului permitea
emiterea unor ornamente mult mai diversificate
decét in cazul asezirii si manuirii instrumentului
pe umdr.?

Profilul istoric al unui poet liric renascentist
precum Balassi Bélint face corp comun cu o
prolificitate artistica care satisface deopotrivad
pretentii muzicale, si literare, cu atdt mai mult cu
cat modestia datelor reale este ocultatd de
concentratia lor fantastici. Materialul muzical
devine cu atit mai valoros, intrucét conjunctia
dintre inovatia muzicald timpurie si date istorice
reale frizeazd un spirit fabulos pe care literatura il
satisface, indeobste, in mod de sine stititor.

Dintr-un studiu sintetic de specialitate, rezulti
ca Balassi Balint ar fi fost un aristocrat nomad
maghiar din secolul XVI, cu formatie de
polihistor, primul poet ,interesat si reflecte
schimbdrile capricioase din relatia barbat-femeie”s,

care vadeste totodatd apucdturi de apostat, atat
prin accesele de Infierare a divinititii precedate de
proslavirea acesteia, cat si prin translatia
savuroasa, tipicd misticismului, dintre lirica
amoroasa si cea religioasd. Limba ascutitd si
strunele curajoase ale poetilor anonimi osindesc
si adord instantele feminine, iar umorul galant
practicat, fird a se rezuma la platitudini misogine
si sarcastice, fac dovada unor subtilitdti muzicalo-
livresti care- surprind In continuare pe atitia
specialisti.

Or, aceastd igiend mentald a simtului
umorului pune la indoiald multe dintre
prejudecitile culturale prin care multi dintre noi
etichetdm literatura unor asemenea perioade drept
rudimentars, vetustd, sau chiar ridicol3. Ins3
frecventarea muzicii vechi nu ne amdgeste
asteptdrile dacd suntem receptivi fatd de aceasta
nu atat din pedanterie reactivd, cat dintr-un spirit
poznas anistoric.

Dincolo de orice militantism superfluu,
festivalul reprezinta o pild3 vie a
multiculturalismului, ceea ce ne obligd la
demitizarea viziunilor adesea sceptice fatd de
folclor, in conditiile in care domeniul respectiv de
cercetare nu este atdt de tentant pentru oricine.
Or, toate aceste constructe descriptive elogioase
care promit excesiv la prima vedere, isi au
corespondentul efectiv In toate epifaniile de la
Festivalul de Muzicd Veche de la Miercurea Ciuc.

Cati dintre noi au avut ocazia de a asculta
muzica altor vremuri intr-un cadru de poveste
miniatural asemeni celui din curtea Castelului
Miké¢ Chiar si vremea capricioasd atit de tipicd
Csikszeredei contribuie la farmecul festivalului
(Miercurea Ciuc se numdrd printre oragele cele
mai predispuse la temperaturi extreme din tard ).
Daca se anunti ploaie, concertele au loc la

Teatrul Municipal (Csiki Jétékszin), daci nu au
fost programate intr-o catedrald sau intr-un liceu,
ceea ce implicd un efort sporit de organizare in
vederea deplasarii aparaturii tehnice. Cu toate
acestea, energia interpretilor si a organizatorilor
mutd intotdeauna muntii din loc: anul trecut (pe
16 iulie), ansamblul Flauto Dolce din Clyj s-a
incdpatanat cu mult succes sd cante pand cand au
cedat scheldriile tehnice, iar publicul a dovedit
atit o rezistentd pe madsurd la intemperii, cat si o
lacomie nestavilitd fatd de delicatesele sonore
promise. Cat de glorioase pareau a doua zi
partiturile abandonate intr-un colt pe care le
ravdsise in ajun furtunal

Curtea Castelului Mikd, prin Insasi
arhitectonica de Renastere tirzie, cu boltd
deschis3, asigurd o acusticd excelentd, astfel incit
in pauzele dintre melodii, se poate auzi cantecul
pasdrilor de pe stresini, iar panorama celestd
constituie un spectacol in sine. Chiar si in cazul
in care vremea nu a fost de partea muzicienilor
sau a amenintat sd le fie infideld, dupa o ploaie
aprigd, curcubeul pare si mai mindru datoritd
fundalului sonor.

In afara ansamblurilor veterane (Barozda,
Collegium, Musica Historica, Ansamblul Baroc
Transylvania, Lyceum Consort, Codex), festivalul
se alimenteazd in mod constant prin inivitatiile
onorate de solisti care mai de care de nistrusnici,
asemeni trubadurului polon Antoni Pilch, care la
editia de anul trecut a festivalului a intrat In
cetate ca atare, pe poarta principald, cu lauta in
brate, cAntdnd; sau asemeni interpretului si
compozitorului occitan Miquéu Motanaro, care
anul acesta, impreund cu rapsodul Kobzos Kiss
Tamds (care participa la festival de 30 de ani),
ne-a condus intr-o Cdldtorie muzicald in tara
trubadurilor (Bernard de Ventadorn, Marcabruy,
Albertet de Sisteron, Giraut Riquier, Raimbaut de
Vaqueiras ).

Instantaneele si ,cadrele lungi” de care
beneficiazd urechea si vazul cu prilejul fiecarui
concert In parte sunt cu atdt mai persistente in
memoria afectivd cu cat interpretii dovedesc o
iscusintd de netigdduit In ménuirea mai multor
instrumente pe care multi dintre noi, amatorii,
adesea de abia izbutim cel mult ghicim
denumirea, dacd nu si le recunoastem timbrul.
Domnul Rumen Istvdn Csorsz este un interpret
vocal care totodatd descantd cu dibicie cobza,
chitara si chitara barocd, titera, dulcimerul4,
cavalul moldav, cimpoiul, mirlitonul?, iar ceilalti
membri ai ansamblului, de asemenea ei insisi
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solisti vocali, canta la harp3, xilofon, tobe,
tamburine, mandolini, tarabani, corn curbat
(,englez”), acordeon, flaut renascentist, vioard &
vioard barocd.

Un alt punct nodal al periplului muzical anual
il constituie recitalul Orchestrei Baroce a
Festivalului, aparutd gratie initiativei consilierului
artistic al acestuia din urma3, Igndc Csaba Filip.
Acest ansamblu se formeaza ad-hoc prin
concursul unor muzicieni autohtoni sau din
straindtate, specializati in instrumentele baroce,
precum Ulrike Titze, L4szl6 Kovdcs, Codrin &
Diana Emandi, Anna & Csongor Dénes, Melinda
Béres, Mihail Ghiga, Mircea & Viviana lonescu
(vioard), Guido Titze, Sdndor G4ati, Maria Petrescu
(oboi), Igndc Csaba Filip, Eva Malndsi, Eva Szabé
(flaut drept/ travesrier), Adrian Rovatkay (fagot),
Zsombor Lézdr (violoncel), Csaba Adorjan, Margit
Kardos (viold), Ilse L. Herbert, Szildrd Chereji,
Istvan Cséta, Arpad Szogyor (viola da gamba/
contrabas), Paul Cristian, Mdria Fiilép (clavecin).

Conducatorul artistic al Orchestrei este vio-
lonista Ulrike Titze, membru fondator si concert-
maestru al Orchestrei Baroce din Dresda, iar mul-
tor studenti si absolventi ai conservatorului local
le este cunoscuti activitatea sa in cadrul Acade-
miei Internationale Bach din Cluj-Napoca (proiect
din cadrul Academiei Internationale Bach din
Stuttgart, fondatd in 1981). Atmosfera preclasica,
reflectatd printr-un repertoriu ales, este reiteratd
in mod exemplar si prin locatia concertelor, de
regul Biserica Romano-Catolici ,Szent Agoston”,
a cdrei acusticd nu ingeald niciun fel de pretentii.

Printre surprizele editiei din acest an s-a
numarat si spectacolul Ansamblului Kdjoni
Consort (Baraolt), care impreund cu ,infanteria de
infanti” Gyéngyharmat, au valorificat o poveste
de iubire, similard Luceafdrului, bazatd pe un text
de basm din 1570, compus de Gergei Albert, gasit
in varianta folclorizatd de cdtre Zoltdn Koddly cu
prilejul unei cdldtorii in Bucovina. Din agenda
festivalului, mai afldm cd ,varianta prezentatd
este un exemplu stralucit de coeziune intre textul
umanist si melodia folclorizatd”, atrdgdndu-ni-se
totodatd atentia asupra relevantei multiculturale a
basmului: ,Povestea poartd urmele influentei
poeziei umaniste si renascentiste din Italia, a
folclorului maghiar si universal, a convietuirii
turco-roméne.”®

In ultima zi de incantiri (duminics, 15 iulie),
a concertat pentru intiia oara la festival
ansamblul Trei Parale, condus de Florin Iordan,
etnomuzicolog la Muzeul Taranului Romén din
capitald, care si-a acompaniat colegii (Daniel Pop -
voce, flaute drepte, percutie; Beatrice lordan -
cobzd; Dinu Petrescu - dairea, tobd) la flaut drept,
saz’ si cobzd. Specialitatile Trei Parale subintind
muzica veche roméaneasci de la curtile boieresti
din Muntenia si Moldova de la sfarsitul secolului
al XVIII-lea, pand la mijlocul secolului XIX, iar
iscusintele Intr-ale muzicii vechi se verifica atat
prin cele doud aparitii discografice (Bazar, Green
Records, Bucuresti, Romania 2008; Bazar. Cantari
din veacul al XIX-lea (Partea a II), Ethnophonie,
Fundatia Alexandru Tzigara-Samurcas, 2012), cat
si prin participarea la festivaluri tematice
(Intercultural Art Dialogues Days, Istanbul /
Turcia, Duna Party din Budapesta - 2011,
Mikolajki Folkowe, Lublin, Polonia -2010). Trei
dintre membrii formatiei sunt niste autodidacti
desdvérsiti, In vreme ce Daniel are studii muzicale
oficiale (pian, xilofon, percutie, blockfléte) si
dupad frecventarea muzicii renascentiste,
gregoriene si baroce vreme de mai bine de 14 ani,
cooptarea sa in trupad (in 2005, la doi ani de la
infiintarea ansamblului) a echivalat cu faptul
inedit de a cdnta in roménd, iar nu in...latin4.8
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Fapt valabil pentru marea majoritate a
interpretilor festivalului, pentru cei de la Trei
Parale muzica pentru care opteaza transmite fiorii
muncii de cercetare, ale cdrei operatiuni de
ycules”, nedezmintind spiritul lui Barték Béla,
implicd peregrindrile in mediul rural, cu
sinterviurile” si ,demo-urile” solicitate de la
bétranii barzi de prin partile locului.

Festivalul de Muzicd Veche din Miercurea
Ciuc, face dovada, de la 32 de ani de la prima
editie, cd muzica veche se incdpatineaza cu
entuziasm si virtuozitate si nu imbatraneascs,
intrucét abordarile, interpretarile si analogiile
specifice literaturii muzicale, precum si cercetarile
istorice, folclorice, literare, antropologice isi afld
in festival o foarte generoasd matrice.

In finalul jurnalului de festival, o prezentd
tutelard a acestuia, Radu Ridescu noteazi ci
yincdpdtanarea sindtoasd, mai mult decit
secuiascd, de a arita cd nu- musai ca, daci lumea
o ia razna, ar trebui s-o ludm cu totii, este azi un
model demn de urmat. Si asta rdimine o tema
deschisd pentru noi, cei care inca stim sd
ascultdim.”

Un motiv temeinic pentru a ne ldsa ispititi de
Festivalul de Muzicd Veche de la Miercurea Ciuc
care se cere mentionat este tocmai modul in care
muzicienii fac dovada apartenentei nu numai la o
traditie de studii, ci si la 0 comunitate autenticd
guvernatd de empatie muzicald.

Note:

1 Brosura informativa a albumului MUSICA
HISTORICA, Damak és banydk - Régi magyar
lanyok és asszonyok viselt dolgairc] (XVIEXIX.
szdazad) - Ispravi de dame si vrdjitoare, fecioare si
neveste maghiare din secolele XVILXIX,
inregistrare din mai 2007, la Crama Regald a
Muzeului de Istorie, Budapesta.

2 Brosura informativi a albumului A
Troubadour in Hungary. PEIRE VIDAL.
Reconstructed and edited from medieval
manuscripts by Zoltdn Falvy - Un trubadur in
Ungaria. PEIRE VIDAL. Selectia manuscriselor
medievale de Zoltdn Falvy - interpretare:
Ansamblul Fraternitas Musicorum (dirijjor Gergely
Sarkozy), Inregistrare din 1981, Révai Nyomda,
Budapesta, Hungaroton, 1981.

3 Brosura informativi a albumului MUSICA
HISTORICA & Kobzos Kiss Tamds, Jelentem

versben mesémet: Balassi Bdlint énekei - In
rime-mi cdnt povestea: cantecele lui Balassi Balint,
Budapesta, inregistrare din august 2004, sala de
spectacole a Institutului ,Balassi Balint”,
Budapesta.
4 DULCIMER s. n. instrument medieval cu coarde
ciupite sau lovite, un fel de iterd, strimosul tambalului,
astdzi In perimetrul folkului. ( Sursa:
http://dexonline.ro/definitie/ dulcimer).
5 MIRLITON s. n., denumirea generici a unor
pseudo-instrumente™® folosite ca membrane (frun-
z&", fir de iarbg, solz de peste”, hartie etc.) cu
scopul de a imprima fluieratului, zumzetului sau
cantatului un caracter instr. si o intensitate
madritd. Aceste obiecte sunt folosite prin presarea
pe buze sau prinse intre dinti si buze. Negrii din
America de N numesc kazoo sau ,pieptene vocal”
o foitd de hértie ce vibreaz& concomitent cu
emisia vocala; este intrebuintat in jazz*

(Sursa: http://dexonline.ro/definitie/mirli-
ton%20 ).

6 Caietul de program al Festivalului de Muzici
Veche de la Miercurea Ciuc 2012, p. 27.

7 saz (-zuri), s. n. - Instrument oriental de
coarde. Tc. saz (Tiktin). Sec. XVIII, inv.

(Sursa: http://dexonline.ro/definitie/saz ).

8 Adina Rosetti, Fluierul si cobza in vremea
discotecii, Revista ELLE, noiembrie 2008, p. 47.

9 Radu Ridescu, Jurnal de festival - Festivalul
de Muzicd Veche Miercurea Ciuc 2012,

3 septembrie 2012-
http://dordeduca.ro/impresii/festivalul_de_muzica
_veche_miercurea_ciuc_2012/8784/.
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OSTIF - Teatru la Oradea (I)

.Claudiu Groza

estivalul de Teatru Scurt de la Oradea si-a gasit

anul acesta (23-30 septembrie) un inspirat logo

identitar - OSTIF. Juriul n-a reusit sd acorde un
premiu pentru cel mai bun spectacol, desi vreo patru
productii ar fi putut intra in "cirti”. Poate ¢ tocmai
asta o fi Incurcat juratii... OSTIF are 18 ani si devine
pe an ce trece mai consistent, provocAndu-si invitatii
la adevdrate maratoane pentru a urmdri programul
dens al reprezentatiilor.

Straniul text al lui Peter Shaffer, Equus, a stat la
baza premierei care a deschis festivalul - o productie
a gazdelor, Teatrul "Regina Maria”, in regia lui Szabo
K. Istvan. O versiune scenicé in care se regdseste
nota psihoticd a intrigii, nu doar a baiatului sadic,
care a mutilat cai, ci si a parintilor acestuia, ba chiar
a psihiatrului care are el insusi niste scheleti prin
dulapurile vietii. Decorul imaginat de Mira Janos
Tamas poate fi cabinetul unei clinici, ca §i crochiul
unui manej. "Corul” prezent mereu in fundal nu are
doar rolul de a dinamiza, prin rezonants, ce se
intdmpla pe scend, ci si acela de a potenta absurdul
povestii, de aceea unele interventii colective par
stridente. In acest ansamblu in care parintii
adolescentului Alan - foarte acurat jucati de Corina
Cernea si Petre Ghimbdasan - par ei insisi nigte
pacienti in mare nevoie de consiliere psihiatrica,
dialogul dintre dr. Dysart si tAndr contine o tensiune
in care firescul si bizarul se impletesc. Alan devine o
oglinda a interlocutorului sdu. Richard Balint si-a
demonstrat forta scenici In rolul doctorului, fiind un
pivot al Intregului spectacol, cu calmul profund pe
care i cunoastem, iar Ciprian Ciuciu - in maturizare
artisticd, am remarcat din nou - a intruchipat un
Alan Incipétinat si pitoresc, care turuie reclame cand
se simte agresat. Existd citeva momente intense in
Equus - doud monoloage ale lui Dysart, de
tulburitoare intensitate, secventa Alan/Jill (Alina
Leonte) - disperat-senzuald, plastic-coregraficd (Milina
Andrei semneaz3 coregrafia). Remarcabild muzica
"fragmentaristd” a lui Ovidiu Iloc, perfectd pentru
orizontul psihotic al montarii, corecte si apropriate
costumele Vioarei Bara. Mai joaca: Suzana Macovei,
Sebastian Lupu, Rizvan Vicoveanu, Angela Tanko,
Mirela Lupu, Denisa Vlad, Mihaela Gherdan, Dania
Sinca, Pavel Sirghi - cu totii vizibili si impecabili,
indiferent de anvergura rolurilor.

Equus e un spectacol inspirat construit regizoral,
edificat scenic cu inteligent3 si jucat excelent. E atat
de bun Incét te introduce si pe tine, spectatorul, in
atmosfera aceea morbid4, bolnava, tenebroasi si
inexplicabild a haosului psihic, a traumei intime. Se
poate s& nu-ti placa pe loc. Vei accepta totusi, mai
tarziu, cd nu e un spectacol care se uitd.

Teatrul "Regina Maria” a mai avut doud premiere
in festival. Phantom Pains de Vasili Sigariev s-a jucat
intrun tramvai, la depoul orddean si, dincolo de titlul
séu discutabil, s-a dovedit a fi o poveste ruseasca
dintre acelea care iti zbarlesc parul de emotie, dar au
si o dozi de frustete vitald care te face sd hohotesti
de rés.

Intrun depou de tramvaie, un muncitor mai
"harsit” 1i povesteste colegului mai tandr despre
tandra care si-a pierdut iubitul intr-un accident. Cu
mintile tulburate ea a devenit o inocentd "damd de
consumatie” pentru toti cei care poartd ochelarii
aceluia. Intéi intrat in jocul grosier al "batranului”
Gleb, naivul Dima se trezeste prins intr-o capcana: sa
profite de Olia, sau sa-i dezviluie josnica gluma¢
Ambiguitatea situatiei e "rezolvatd” de moartea fetei,
tot Intr-un accident.

Piesa are o dozd de melodrama in solutia intrigii,
dar este totodatd un text foarte ofertant pentru

Equus

actori, care au gi marcat ferm cele doud registre
semantice. Alexandru Rusu (Gleb) a fost barbatul
fara scrupule, care raporteazd totul la nevoile
somatice. Pavel Sirghi (Dima) a fost novicele ce
trebuie "scolit” intr-ale vietii de depou, incapabil insi
de atenuarea totald a sentimentelor. Intre ei, ca o
eroind cehoviand, sensibil si inconstienti, Mihaela
Gherdan a fost contrapunctul uman, profund,
vulnerabil, fragil. Scurt, dinamic, intr-un decor
minimalist imaginat de lanis Vasilatos si in regia lui
Bogdan Husanu, Phantom Pains are insd doza sa de
catharsis, tocmai in aceastd aurd de fapt divers
istorisit in treacdt, dar care ascunde existente, traume,
viatd si moarte. Un spectacol tulburdtor prin ceea ce
ascunde...

Radu Afrim a montat la Oradea partea a doua a
unei trilogii dup4 piese de Line Knutzon: In curdnd
vine timpul - a treia premierd de la OSTIF a Teatrului
"Regina Maria”. Daca in Mai intéi te nasti
personajele incercau, cu disperare, sd rezoneze cu
universul dimprejur, ciutdndu-si liantul afectiv, aici
universul domestic, siesi suficient, aproape imploziv,
e destructurat prin intruziunea alteritdtii. Evident,
Radu Afrim recompune intriga, ducind-o in zona
unei irealititi cu inflexiuni cogmaresti adesea. Familia
din In curdnd vine timpul e un soi de familie Adams,
in care relatiile dintre membri sunt contondente,
marcate de oasele unor scheleti abandonati pe traseul
existentei comune. Afrim insereazd in text formule
manifest-persiflant-burgheze, catrene cvasi-triviale
("Ce ai, mama3,/ nu ti-e bine¢/ S-a umflat/ spagheta-n
tine¢”), masacrand orice urmi de ordine moral-
familiald, pentru a accentua parca destructurarea
normei sociale. Fireste, in stiluli specific, pledoaria
nu e ostentativa, nici macar implicitd, ci totul
seamand mai degrabd cu o privire nastrusnic de
crudd aruncatd in jur. Orizontul absurd al
reprezentatiei e fracturat prin prezenta in sanul
nebunei familii a fiicei de-acum mature, demult
renegate pentru a nu fi intrat in hainele de clovn ale
vietii. Aici se afld contrapunctul acestui spectacol
nducitor de "fauvist”, as spune, in care se regisesc -
mai coerent si justificat decit in alte montiri
afrimiene recente - leitmotivele regizorului.

Radu Afrim a colaborat din nou cu Cristina
Milea la scenografie, rezultatul fiind de-a dreptul
funambulesc: o incapere cu zeci de corpuri de
iluminat, inconjuratd de un fel de serd luxuriants -
gradina de legume a Rebekkai - si cu nenumarate
papusi risipite peste tot. Eroii insisi sunt niste papusi,
de la Rebekka (personaj jucat admirabil de Liliana
Ghita, care pune o tusd ingrosatd, stridentd, pe datele
eroinei, totodatd abulicd si monomaniac, sadiclucid
si contemplativd) sau sotul ei, Hilbert (intruchipat
perfect de Richard Balint ca un barbat dezabuzat,
sardonic-serviabil al pulsiunilor nevrotice ale
partenerei), la John (Pavel Sirghi) si Ingrid (Elvira
Platon-Rambu) - primul derutat, pierdut parc,
dominat clar de fosta amanti Rebekka, a doua,

snoaba si ridicold, victim& a ironiilor cuplului
familial; ambii actori au jucat foarte bine partiturile -,
ori la Oda (Ioana Dagiu), servitoarea-Morticia,
neutru-amenintitoare (interesant emploi-ul imaginat
de Afrim, care m-a dus cu gindul la personajele
jucate In vechi spectacole ale sale de Elena Popa), si
"copiii” - mici si mari - personaje secundare, dar
deloc nesemnificative, intrucit sunt niste "chibiti” ai
actiunii. Bine s-au descurcat in roluri micii Corina
Chereji si Sergiu Fodor, la fel Ciprian Ciuciu, care a
preluat acurat partitura Baiatului matur, dar rdmas
"copil”, mai putin Mirela Corbeanu, oarecum ”civild”
in rolul Micutei mature, revenite dupd multi ani in
familie si primitd ca un intrus de ai ei.

In curand vine timpul e un spectacol inchegat
excelent, interpretat minunat, bine gndit regizoral,
dar in care ludicul prevaleaza asupra emotiei. Radu
Afrim e un regizor In plind "dezvoltare” si, ca
spectator marcat de emotia din multe spectacole ale
sale, ma Intreb dacd nu cumva el intrd intr-o zodie
predilect ludicd. Pentru ci daci e asa, In curdnd vine
timpul e o bijuterie pentru un costum de joaca.

Regizorul Szabo K. Istvdn a fost autorul unui alt
spectacol memorabil al OSTIF, Oedipus de Sofocle,
produs de Teatrul Szigligeti din Oradea si jucat in
Moara Veche, un spatiu teatral foarte ofertant, in
care tragedia anticd a cdpdtat o anvergurd semanticd
speciald. Lipsa traducerii - din motive obiective - n-a
fost un obstacol pentru receptarea intrigii dramatice,
nici macar pentru spectatorii novici. Szabo a optat
pentru o manierd "antropologicd” de Inscenare, in
cheia teatruluiritualic, cu economie de dinamica
scenicd, cu o sublimare a expresiei corporale si faciale
a interpretilor, incércatd insa cu toate semnele acestei
formule dramatice. Spectacolul este o oficiere, o
poveste rostitd grav, masurat, profund, starea
transmitdndu-se si spectatorului.

Spatial, sunt folosite atit parterul cét si etajul
cladirii, ceea ce di un plus de dinamica spectacolului;
parterul este un prag introductiv, ca si punctul de
exit al publicului, in timp ce la etaj se asistd de fapt
la intdmplarile lui Oedip. Structura scenografic are
aceeasi notd de esentializare simbolics, profitdndu-se
la maximum de oferta spatiului de joc. Semintele
turnate de protagonisti, utilajele de mordrit, toate
acoperd semantic actiunea scenica.

Decorul si superbele costume - din materiale
brute, ce contureazd parci fresca unei Grecii solar-
montane, ascetice - au fost create de Florina Bellinda
Vasilatos, cu o picturalitate notabild. Muzica lui
Ovidiu lloc - un compozitor hiruit pentru teatru, am
avut Incd o dovada - a accentuat sensurile
spectacolului. Numeroasa echipa de actori a jucat
impecabil: Dobos Imre, Dimény Levente, Varga
Baldzs, Kovdcs Levente jr., Kardos M. Rébert, Csiky
Ibolya, Firtos Edit, Hajdu Géza, Csatlés Lérnt,
Fbidn Eniko, Pitz Melinda, Ababi Csilla, Csepei

In curand vine timpul
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Demonstratia clujeana

Hamlet.......foto Nicu Cherciu

Cu patru spectacole de facturi si in registre
diferite, cu Intilniri profesionale si lanséri de carte, cu
invitati de marci din tard si din afard, a doua editie a
Intalnirilor internationale de la Cluj, organizate de
Teatrul National intre 4-7 octombrie, a scos in fatd o
excelentd trupd actoriceascd, cu un ambitus
profesional remarcabil. Evenimentul se dovedeste din
nou, sub egida acestei editii - Intalnirile Est-Vest -
necesar si folositor vietii culturale clujene.

Pentru c& directorul Nationalului, regizorul Mihai
Maéniutiu, solicita invitatilor, la prima intalnire, sugestii
privind teme de discutie, incep cu citeva. Cred c3 ar fi
potrivit ca reuniunile critico-teoretice sd fie coordonate
de un moderator, pentru a le da coerent si
consistentd. Apoi, consider ca temele de discutie sunt
la indemana. Anul acesta, de pild4, ar fi fost
interesant de dezbitut chestiunea dramatiz&rilor si
adaptdrilor in teatru, doud din spectacole avand
aceastd particularitate.

In fine, o observatie la o atitudine pdguboass,
cred, a organizatorilor, pe care am sesizat-o si anul
trecut: criticii de teatru clujeni ar trebui sa aibd acelasi
statut de "musafiri” ca si cei din alte parti. Sper c&
pand acum n-a fost vorba de reaua-vointd, ci mai
degraba de o scdpare involuntard a colegilor nostri de
la National, asa incit observatia e amicala.

Primul spectacol al Intalnirilor a fost Idiotul, o
dramatizare dupa Dostoievski a Stefanei Pop-Curseu si
Anei Stigsgaard, ultima semnénd si regia.

Pentru un necunoscitor al romanului, intriga
scenicd poate fi cam incoerentd pe alocuri, mai ales
din pricina unui schematism supérator al eroilor, care
n-au "carne”, n-au trecut, cum spunea unul dintre
spectatori la un moment dat. De ce vrea si se
sinucidd Ippolit¢ O fi bolnav, o fi deprimat, o fi falit,
motivul ni se limpezeste abia spre final, or pana
atunci senzatia spectatorului este cd personajul e un
mitoman care se lamenteazd - secventa monologului
sdu accentueazd deruta. Acest schematism impieteaza
si asupra relatiilor si interactiunilor dintre personaje.

Pe de alta parte, Ana Stigsgaard a reusit s3

imprime o atmosferd speciald, cvasi-expresionista,
boln&vicioasd, umbritd, multor scene, unele de mare
frumusete - scena Aglaia-Méaskin, de exemplu, cea a
confruntdrii cu cutitele dintre Maskin si Rogojin, scena
nuntii-mortii si finalul, in care dimensiunea ontologic-
morbidd se acutizeazi.

Existd si momente statice, dar in general dinamica
e datd de miscarea scenicd (Savino Paparella),
protagonistii confruntandu-se pe un patrulater pe
arcuri, care se inclind, ca un fel de "ring” al ideilor.
Scenografia lui Adrian Damian, utilitard, are o
amprentd ce potenteaza intriga - acei copaci ce
marginesc spatiul de joc.

Idiotul e un spectacol care nu m-a ,prins” decit pe
secvente, mai ales pentru cd romanul dostoievskian e
una din cirtile mele initiatice, asa cd am o viziune
diferitd asupra sa decit Ana Stigsgaard. Totusi, trebuie
sd remarc excelenta evolutie a actorilor, de la Cristian
Rigman (un Méskin construit mai fragil decat s-ar
cuveni, dupd pirerea mea) - cu exaltari idealiste, ori
lonut Caras, un Rogojin aspru, ofensiv din frustrare, la
Ramona Dumitrean, civilizatdominatoare, “"regald” in
Nastasia Filippovna, Anca Hanu, splendid-versatila in
Aglaia, transformand personajul intr-un pivot schizoid
al actiunii, Cristian Grosu, convingdtor in Ippolit, cu
toatd ambiguitatea personajului, Miriam Cuibus
(Generdleasa Epancina), Petre Bacioiu (Totki), Romina
Merei (Adelaida), Matei Rotaru (Ganea).

Idiotul e un spectacol cu inegalitdti, parcd prea
ambitios pentru puterile regizoarei, dar semnificativ
pentru puterile trupei actoricesti de la National.

In schimb, o adaptare la care am rezonat
intrutotul - desi a suscitat discutii destul de aprinse in
randul publicului din mediul cultural - a fost Hamlet,
o ineditd viziune de scend a lui Roberto Bacci, pe un
scenariu al regizorului impreund cu Stefano Geraci.
Cei doi au redus de fapt povestea lui Hamlet la
"rama” care s ofere indiciile actiunilor scenice - o “re-
scriere” foarte inspiratd si inteligentd a piesei care,
chiar dacd poate parea un "sacrilegiu” pentru puritani,
face textul shakespearian accesibil publicului neatent

de azi, fard sa-1 trideze. Bacci face de altfel o trimitere
simbolicd expresd la cuvant, prin cartea pe care eroii
si-o trec uneori de la unul la altul, o carte care le redd
personalitatea - din conditia de anonimi in care se
afl3, pentru cd in spectacol, aldturi de Hamlet, existd
doar sase "luptatori cu spada” care intruchipeazi, rdnd
pe rand, personajele - si din care cu totii isi amintesc
"istoria” lui Hamlet §i a oamenilor dimprejurul sdu.

Nu e deloc accidentald semantica acestui spectacol
intens, dinamic, tulburitor si brutalludic, catalizand
subtextul tragic. De la personajele neutralizate voit sub
mastile de scrimi, cu costume albe, la structura
metalicd paralelipipedicd ce intruchipeaza castelul de
la Elsinore, odaia Ofeliei, camera reginei,
circumscriind, doar din sugestii vizuale, intreg
universul hamletian, si pand la felul in care sunt
imaginate personajele din piesd - Gertrude, Ofelia,
Polonius, Claudius etc. -, apoi pand la "rama din
ramd” a spectacolului din spectacol - cel al histrionilor
-, montarea lui Bacci intretaie inteligent si cu
substantd numeroase semne teatrale, frd a deveni o
"demonstratie” de eruditie dramatica.

Existd scene memorabile in acest Hamlet: uimitor
de rapida transfigurare scenicd a interpretilor;
multiplicarea unor eroi, "spadasinii” putdnd si joace
toti, pe rdnd, pe Rege, de pild3; corul cared "sufld” lui
Hamlet propria poveste - un semn cultural prin
excelentd etc. Aldturi de duelurile cu spade,
spectacolul are si o zond "acrobaticd”, de mare
solicitare fizici, cireia actorii i-au facut fatd excelent.
Toti cei sapte au jucat admirabil, cu o energie scenica
de neuitat. In Hamlet, Cristian Grosu a fost vulnerabil
si auto-ironic, dur si traumatizat, "erou” si "victim&” -
e un rol foarte bine condus al actorului. Foarte
expresivd, profundi, cu rigoare in manifestarea scenicd
a fost Eva Crisan in Ofelia, reusind s& dea intreaga
rotunjime personajului cu aparitie relativ redusd. Un
Polonius pretios-onctuos-haios, aproape un personaj
comic, a fost Radu Largeanu, in timp ce Catalin Herlo
s-a dovedit un Claudius cu constiinta culpabild, iar
Irina Wintze o Gertrude care stie, dar nu recunoaste.
Pe Citilin Codreanu si Miron Maxim i-am remarcat in
diverse alte partituri cu nerv si vitalitate - primul in
Laertes meritd notat. Repet Insd, toti "luptétorii cu
spada” au jucat mai multe roluri decét cele
mentionate de mine mai sus, si au ficuto cu o
virtuozitate notabild.

Hamlet e un spectacol minunat al Nationalului
clujean, care marcheaza, dupd un deceniu, maturitatea
unei echipe profesionale ce debuta ori incepea sd joace
teatru acum peste zece ani, cdnd se juca de-acum
legendarul "testament” hamletian al lui Vlad Mugur.
Asa cum acum vorbim despre spectacolul acela, asa
cred eu cd se va vorbi, curdnd si pentru destuld vreme,
despre Hamletul lui Bacci, o viziune moderna,
nervoasd, dinamicd, aparent iconoclastd, dar de fapt
omagiald, admirativa, valida si convingdtoare, a piesei
shakespeariene.

In fine, Réizboiul clovnilor a fost cireasa de pe
tortul IIC: o reprezentatie complet noud pentru
repertoriul Nationalului, o provocare artisticd pentru
interpreti, dar un spectacol poznas, amuzant,
interactiv, care "prieste” deopotrivd copiilor si

oamenilor mari. Detalii in curand. |

Rébert, Hunyadi Istvdn, Kocsis Gyula, P4l Hunor,
Szotyori J6zsef.

Nu credeam cd un spectacol creat in aceastd
formula imi poate da o asemenea stare de serenitate
si echilibru interior pe cat a facut-o Oedipus. Cert
este cd, Intr-o lume teatrald stridentd precum viata
noastrd de azi, asa ceva poate fi un interludiu
binevenit, mai ales dacg, asa cum s-a petrecut la
Oradea, viziunea e onestd, scena e pregnantvizuald,
iar interpretarea - pe mdsura intentiei.

In fine, un alt spectacol orddean, de astidats din
zona independentd, completeazd panoramicul local
pe care vidl prezint. 1000 de motive sd te omor a
figurat in sectiunea "off” a festivalului, dar ar fi putut
foarte bine intra si la "on”. E produs de Teatrul

Artemotion din Oradea si s-a jucat in Club Stage, un
spatiu perfect pentru teatru si, in general, pentru
culturd. De altfel, Stage a gizduit bund parte din
spectacolele OSTIF si am participat acolo si la
evenimente conexe, intr-o atmosferd boem3 si
prietenoasa.

1000 de motive e o comedie care te face sd razi
fara pauzd si sd aplauzi intr-una. Mai ales pentru ca
cei doi protagonisti - Richard Balint si Sebastian Lupu
- sunt nu numai actori maturi si experimentati,
asadar bine-stiutori Intr-ale gagului, ci si prieteni,
intelegAndu-se din priviri si gesturi. In interpretarea
lor, cearta dintre un patron de cazinou gi fratele siu
cam retardat, incapabil si administreze "méndria” de
profil, devine un dialog spumos despre smecherie si

prostie, naivitate si ocard groasd, familie si afacere
fard suflet, intr-un flux nivalnic, dar nu monocord,
ambii stiind s&-si pigmenteze rolurile cu niste
contrapuncte fine, dar sesizabile. Richard Balint nu e
mereu fratele dur si inflexibil, aflat in pragul atacului
cerebral, asa cum Sebastian Lupu nu este numai
retardatul incapabil sé-si dea seama de consecintele
gafelor sale.

1000 de motive e spectacolul de club ideal, care
are toate "condimentele” impertinentei teatrale, dar si
atuul unor actori de prima ména. Reactia publicului -
hohote, aplauze, ovatii - a fost turnesolul perfect.
Spectacolul are si o variantd B, cu cei doi distribuiti

invers, pe care abia agtept s-0 vad. n
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- drumul

. Adrian Tion

3 upd ce Turda si-a cosmetizat mult fata
valorificAnd ,zestrea” supraterand si subteran
. (pietonalul central si salina), comunitatea a

ajuns s3 Implineascd alte proiecte demne de un oras in
continud dorintd de afirmare si modernizare. Celor
edilitare li s-au addugat, dupd cum era firesc,
initiativele culturale. Dintre acestea, in luna octombrie
a acestui an, a venit randul organizarii unui festival
teatral de anvergura: Teatru pe Drumul Sarii. Tot
despre o valorizare din zestrea trecutului este vorba in
titulatura manifestdrii, cici din Potaissa porneau, dupa
cum desigur se stie, drumurile sarii Incd de pe vremea
romanilor, si multe secole dupa aceea sarea extrasd de
aici a dus faima urbei pand departe. Despre aceste
drumuri i existenta gravata in sare a ,sovagdilor” (a
taietorilor in sare) din perioada imperiului s-a ocupat,
printre altii, Dana Deac in cartea sa Inscriptii in sare
(Editura Eurograf, Cluj-Napoca, 2008). Iata ca Turda
de azi poate inscriptiona pe harta marilor evenimente
teatrale produse de remarcabild valoare artistica,
initiind prima editie a Festivalului de Teatru si Arte
Performative Intre 16 si 18 octombrie 2012.
Evenimentul este realizat de Teatrul Municipal Turda,
condus de actrita Narcisa Pintea.

In zilele festivalului au fost folosite si spatiile
neconventionale reamenajate amintite la inceputul
acestor randuri. Pe ofertanta ,pietonald centrald” s-a
revarsat Caravana povestilor, intr-un animat spectacol
interactiv sustinut de Marian Rélea, iar in Salina Turda
s-au desfasurat ,atelierele de teatru” ale regizorului
Petru Vutcadrdu. Pe langd spectacolele propriu-=zise,
suita de expuneri si conferinte din foaierul teatrului a
intregit seria manifestarilor festivaliere, la care s-au
aflat actori, teoreticieni, oameni de teatru din toatd
tara. Protagonistii acestor ,intalniri teatrale” au fost
Mihai Méaniutiu, Alexander Hausvater, Melania Ursu,
Alexandru Dabija si Radu Macrinici.

Surpriza scenicd a festivalului a reprezentat-o
spectacolul Cabaretul cuvintelor, montare in regim
studio apartindnd regizorului Stefan Iordanescu pe
ultimul text al lui Matei Visniec. Epatand de noutate
si acuratete stilisticd, premiera absolutd, cred,
prezentata este rezultatul unei colaborari intre Teatrul
Municipal Turda si Teatrul National ,Mihai Eminescu”
din Timisoara. N-as spune ci e chiar un spectacol-soc,
intrucat am vazut pe scend personaje caini, pisici i
alte animalute simpatice sau fioroase, dar tehnica
insinudrii actorilor in pielea unor personaje-cuvinte de
data aceasta e de naturd si te salte din monotonia
inventiilor de ultim3 or4 si s3 te tind conectat la o

curiozitate cel putin activd, dacd nu creativd de-a
dreptul, mergand pe drumul presarat de regizor cu
sugestivitati de limbaj complementare textului.

Titlul complet al piesei ar fi Cabaretul cuvintelor.
Exercitii de muzicalitate purd pentru actorii debutanti.
De aceea trupa combinata de la cele doud teatre e
formatd din tineri: Citilin Ursu, Paula Frunzetti,
Médalina Ghitescu, Diana Rosca, Rizvan Popa, Flavia
Giurgiu, Cristian lorga. Debutanti sau nu, ei 1si
exerseazd ,muzicalitatea” rostirii in partituri citusi de
putin usoare. Toatd greutatea spectacolului atdrnd de
vocea lor, de pronuntie, declamatie, miscare scenica.
Chiar dacd unele voci mai au de modelat sunete ca si
fie perfecte, strddaniile lor mentin reprezentatia la cote
inalte de expresivitate interpretativd. Neputand s
individualizez dupa roluri, fiind pentru mine impudic
de tineri, ii aplaud pe toti pentru ci merita.

Cei sapte actori ne introduc ex abrupto in subiect.
Care subiect¢ Sunt doar scurte replici aruncate la
intdmplare si biletele lipite pe corpul unui interpret. Pe
biletele scrie RAU si se peroreazd apoi pe seama
termenului. Apoi apar biletele pe care scrie BUN. Jatd
conflictul redus la doud cuvine. Da, suntem intr-un
spatiu Intesat de cuvinte. Comunicarea e formatd din
infinite retele de cuvinte intinse de la emititor la
receptor. Asta e subiectul piesei, partial extras din
volumul recent apdrut la Cartea Roméneascd. Un eseu
incitant, un ,dictionar subiectiv”, intim, dupd cum il
numeste autorul insugi. Vocabularul zvacneste de
talcuri ascunse sub poleiala formei. Capul unui autor
in ciutare de cuvinte, de sensuri si idei, nu de
persoanje ca-n Pirandello, e un asemenea spatiu.
Tocmai de aceea uneltele scrisului, puse sub lupa,
devin obiecte de studiu. Visniec pune sub lupa
cuvintele precum ar analiza la microscop celulele din
tesutul unei frunze. Frunza care se supune fotosintezei
pentru a elibera oxigenul comunicarii. ,Mancétorul de
cuvinte” le drdmuieste forta, degustd nuantele si se
lasa sedus de povestea lor, cici ele spun o poveste de
cand lumea. Sa ne mirdm de ce cuvintele devin eroii
povestii despre cuvinte¢ Ar fi un nonsens. Visniec
cocheteazd cu un titlu alternativ, explicativ in acest
sens: Cuvintele dacd mi-ar fi povestite. Acestea se
zbenguiesc in jurul eului auctorial dezvaluindu-si
sensurile, puterea de penetrare in cotidian, mersul si
evolutia. Jocul lor e un fel de studiu jovial asupra
lexicului, un exercitiu pentru a gisi fiecdruia locul
intr-o realitate sanjabild. Intr-una din aceste realitati
virtuale, autorul e prins in flagrant asupra... cuvintelor
si dupd ce spatiul din preajma locuintei sale din Paris
este izolat cu banda ros-albd ca la accidente sau

infractiuni, un reporter transmite in direct ,delictul”.
Urmeaza citeva scene de angajare conflictuald,
desprinse din repudiata ,republica a cuvintelor”
murdare. Dezacordul iscat Intre cuvintele ,urite” si
yfrumoase” avanseazd pand la dihotomia ,Dumnezeul
meu” - ,Dumnezeul tau”, prezentat schematic, dar
elocvent, ca o ceartd intre doi copii. Se ajunge treptat
la decretarea egalitatii absolute a cuvintelor, a literelor
(toate trebuie si aibd aceeasi iniltime), ironie cu fin
substrat Indreptatd spre molicioasa/excesiva
democratizare a comunicirii dupd modelul renuntarii
la scrierea cu majuscule si la alte libertdti asumate ca
importante victorii ale comunicarii pe net. Desi in
aparentd abstract sau eseistic, demersul artistic imbracd
un mesaj convingdtor in multe scene remarcabile, cum
ar fi sedinta la psiholog a unui cuplu de tineri,
impanatd cu stereotipii de limbaj, interactiunea cu
publicul pentru explicarea cuvantului ,tarfa”,
monologurile in fata microfonului, amplificate acustic,
comentarea cuvantului ,tdcere”. Luatd separat,
yexplicatia” fiecdrui cuvant are o poezie intrinseca,
vadind rafinament, suplete interpretativa, dar si
persiflare cu efecte comice. De pilda: ,Cuvantul
femeie a inceput sd se dezbrace in fata mea”, ,eram
condamnat la moarte pe viatd”, se face haz de
,solidaritatea noastrd latino-dunireana”.

Descendenta teatrului lui Matei Vigniec din
Ionescu si Beckett, semnalati de critica la vremea
primelor piese, transpare si in Cabaretul cuvintelor la
nivel subsidiar, insemnénd nu neapdrat o subordonare
a procedeelor, cit o asimilare asumati a acestora
pentru construirea propriului discurs. Un discurs
conceput pe ideea scotocirii in lada vocabularului
pentru a scutura cuvintele de praful rutinei zilnice.
Comedia limbajului, sugeratd in partea finald a piesei
ionesciene La Cantatrice chauve, primeste aici
extindere ludici si carnatie dramaticd, mai ales in
secventa rostirii cuvintelor cu suprimarea literelor
Jungi” ca p, g I, £ Monologul cu propozitii retezate,
de tipul ,Eu pentru tara asta... Eu plec... Iata de ce
spun cd... Ce spun¢ De aceea se Intdmpld pentru cd
nu spunem...” are ca punct de pornire discursul
alambicat al lui Lucky din En attendant Godot. La fel
si cu ,presedintele... pres” de un efect comic evident.

Pe scena mdrginitd de panouri verticale glisante
sunt aranjate confruntirile dintre cuvinte intr-o
cursivitate bine ganditd de Stefan Iordanescu. Actorii
nu forteazd ména regizorului pentru a se evidentia
prin altceva dect prin integrata lor contributie in
ansamblu. Astfel cd spectacolul e omogen, ajutat de
scenografia minimald, nu minimalistd, semnatd de
Velica Panduru, de muzica lui lldiko Fogorassy si de
complementaritatea imaginilor proiectate de Lucian
Moga.

Despre Cate-n lund sin stele s-a mai scris in
paginile acestei reviste, ca si despre montarea Gaitelor
lui Kiritescu in regia lui Alexandru Dabija si nu voi
insista. Prezenta marilor actori Ion Caramitru si
Horatiu Maldele la Turda a constituit, fard indoiald, un
eveniment de varf. De remarcat ci la sfarsitul
reprezentatiei cu Gaitele, Dorina Lazdr a multumit,
emotionatd, pentru invitatia de a participa la festival si
de a evolua pe scena teatrului din Turda, scend pe care
a jucat cu ani In urmad si mama ei.

Asteptarile primei editii a Festivalului Teatru pe
Drumul S&rii au fost confirmate, ambitiile
organizatorilor au fost receptionate. Ce urmeazi la
anul vom vedea. Deocamdati, pentru cd anul acesta
Teatrul Municipal din Turda implineste 64 de ani de
activitate, sdi urdm La multi ani!

TRIBUNA ¢ NR. 244 ¢ 1-15 noiembrie 2012

-~ Black Pantone 253 U




-~ Buck Pantone253 U

Astra Film Fest 2012

. Lucian Maier

imbats seara, 20 octombrie, au fost

decernate premiile Astra. In afara unuia

dintre cele doud filme studentesti
premiate - Ultima stradd - care mie nu mi-a
plicut in mod deosebit, premiile festivalului au
mers citre filmele care le meritau. Totusi,
pentru un festival de dimensiunile Astrei cred
cd ar fi mai inspiratd o organizare in care s3
existe doar doud competitii, una internationala
- in care sd participe si filme romanesti, daca e
cazul - si una studenteascd. Acum sint patru
competitii, pe lingd cele doua pomenite
anterior existd o competitie dedicatd filmului
romanesc - una in care, anul acesta, a fost si o
productie belgiand (Common
Ground/ Cheltuieli comune) filmati in
Roménia, unul dintre cele mai bune filme din
festival, dar, totusi, nu un film roménesc - si
una dedicatd filmului ECO (o competitie
cistigatd de Dan Curean cu filmul Gone Wild).
Poate ci ar fi mai bine ca aceste doud sectiuni
sd devind necompetitionale, doar de prezentare
a proiectelor, iar dacd unele dintre ele sint
deosebite, isi pot face loc in competitia mare a
Astrei. Acum, cu patru sectiuni competitionale,
aproape toate filmele sint intr-o intrecere. Ca si
cum autorii de film nu ar mai veni la Astra
dacd nu ar fi inclusi intr-o competitie, daca nu
ar fi stimulati de un potential premiu. $i atunci
ar trebui sd fie cit mai multe sectiuni, pentru a
fi un festival cit mai atractiv pentru orice
realizator de documentare. Poate cd nu e cea
mai echilibratd conceptie.

Cistigatorul Marelui Premiu al festivalului,
Premiul Astra 2012, a fost filmul polonez
Phnom Penh Lullaby. E povestea unui israelian
care porneste spre Asia In cdutarea linistii si a
iubirii. Ajunge in Cambodgia, unde va trai din
ceea ce cistigd din tarot, aldturi de Saran, o
femeie khmerd impreund cu care are doua fete.
Saran fusese c&sdtoritd cu un occidental si mai
avea trei copii din relatiile anterioare (dintre
care unul murise, dupd cum vom afla pe
parcurs), copii pe care 1i ldsase in grija
périntilor sdi, la tard. Filmul infatiseaza modul
in care idealul caldtoriei in Orient se sfarma
odatd ce se loveste de realitatile sociale locale
(unele preferabile razboaielor purtate de Israel,
dupd cum va spune personajul filmului).

Totusi, cind afirm lucrul acesta, cuprind
intr-o expresie cliseu o serie de fapte care, pe
ecran, niciun moment nu sint cliseatice. Toat
relatarea lui Pawel Kloc e retinut, de o non-
agresivitate dezarmantd (nicio clipd camera nu
aruncd spectatorului in fatd, violent, precum la
stiri, dramele sociale locale), care scoate din
conventional - si te face si simti, uneori, cd
urmdresti un film de fictiune - situatiile
retinute de autor. Sint lungi pasaje de trecere,
in care personajele caldtoresc pe riul Mekong
spre satul pdrintilor lui Saran, In care camera
incearcd sd prindd in noapte aparitiile de pe
mal... Observdm o femeie care spald haine, pe
altcineva cd ancoreazd o barcd pescireascs,
intr-o atmosferd in care totul pare fantomatic,
ireal, o atmosferd thriller-horror, cu toate ci
stii ¢ numai despre asa ceva nu e vorba.

Apoi sint toate relatarile surprinse cu coada
ochiului, din care afli cd o partidd de sex costd
20 de dolari si cd poate urca pind la 100 de

dolari dacd e vorba de sex oral cu o puberd sau
chiar cu o copild de virstd mult mai frageda.
Dupa care te lovesti de temerile lui Ilan, care
simte ca Saran ar fi capabild sa-si vinda fiicele
unor retele care pregétesc fetele pentru
prostitutie. Relatia lor, in care el simte cd nu
este iubit, ci Saran urmadreste doar sd pund
mina pe bani (ea are grijd si ii aminteascd
faptul ca fostul ei sot dddea constant sume
importante de bani parintilor ei si avea grija si
de ea, astfel cd ea chiar i intelegea escapadele
sexuale platite; pe cind el nici micar de ea nu
are grija cumsecade), astfel cd nu vrea s se
césdtoreascd. Pe de altd parte, ea il amenintd cu
moartea si 1i spune c3 std cu ea doar ca si aibad
parte de partide de boom-boom gratuite. E un
film special, intr-un fel e opusul incercérii de a
face film documentar cu mijloacele filmului de
fictiune. Ceva ce meritd vizut, cu orice pret!

Premiul Competitiei Internationale l-a luat
un proiect suedez, He’s the One to Blame,
realizat de Maria Kuhlberg. Unchii Mariei,
Aldo si Carmine, au fost in conflict inci din
copildrie. Au trecut prin greutdti mari, tatal lor
plecat la munca in Suedia dupd Rézboi (in
urma unui acord semnat de cele doud tiri),
unde le era promis paradisul, copiii - cei doi
baieti si o fatd - au rimas acasi ani de zile cu
o mamd din ce In ce mai depresivd. Cind
reusesc sa se mute in Suedia cu totii, apar alte
probleme. Statul suedez nu le asigurd o cas3,
copiii sint dati in plasament pentru o perioada
bund de timp. Odatd ce reusesc sd se pund pe
picioare, apar alte probleme, generate de un
tatd chefliu si violent. Aldo, cel mai mare
dintre copii, Incearcd sa fie un pol al
echilibrului, Carmine e un rdzvritit, renunti la
scoald si, dupd un furt, va ajunge la inchisoare.
Un loc in care va petrece multi ani, pentru
diverse fapte.

Aldo si Carmine nu si-au mai vorbit de mai
bine de un deceniu. S-au amenintat cu
moartea, asta dupd ce, din tinerete, s-au
incdierat ori de cite ori au avut ocazia. Relatia
lor tumultoasd afecteazd familia Mariei, filmul
de fati fiind incercarea sa de a relata istoria
familiei, o relatare-terapie prin intermediul
céreia sperd sa 1i reconcilieze pe cei doi unchi,
trecuti acum de saizeci de ani. E un film cu
eliberare treptatd, in care cumulul de informatii
umanizeaz3 personajele si in care, la final,
binele si rdul nu mai sint atit de usor de
stabilit si vina nu mai poate fi atribuitd fira
retineri vreunei persoane.

In Competitia roméneascd au fost rasplatite
si Noosfera si Cheltuieli comune. Doar cd
premiile - judecind dupd numele pe care il
poartd - cred cd ar fi fost mai potrivit sa fie
acordate invers. Noosfera a primit o distinctie
acordatd celei mai bune reprezentdri a
realitdtilor roméanesti, chiar dacd e un film
romanesc ce vorbeste despre un roman anume,
despre viata sa si mai putin despre Romaénia in
genere. lar Cheltuieli comune, chiar dacd e un
film belgian care vorbeste despre realitdtile
roménesti (viata la bloc), a primit premiul
Competitiei romanesti.

In centrul istoriei din Noosfera se afld
profesorul de sociologie Nicolae Dumitru.

- W -

ASTRA
Festival

Sibiu international documentary film festival

Unul dintre acei romani vizionari - de un
vizionarism comic pe alocuri - care se pierde in
mini-drame de familie care 1i storc energiile
creatoare. E un film pe care il sorbi cap-coads,
savuros precum o prajiturd proaspatd, un film
care ti-ai dori si aibd mai mult de cincizeci si
cinci de minute. La final realizezi ci putea s
dureze Incd pe atit fard sd piardd nimic din
puterea sa reprezentationald. Nicolae Dumitru
- profesor scolit in Rusia in anii '50 ai
secolului trecut - concepe o teorie socio-gnoseo-
cosmologicd in cadrul cdreia anuntd atingerea
stadiului ultim al evolutiei umane, noosfera, un
stadiu care va incepe curind, ca dep&sire a
capitalismului si a sociosferei. E o treaptd in
care centrald va fi comunicarea si intelegerea
stiintifica a spiritului (sufletului), ale cdrui date
vor putea fi decriptate matematic, ceea ce duce
la aparitia unor formule de calcul precise prin
care pot fi descoperite compatibilitatile
amoroase.

Acesta e un punct central al teoriei,
profesorul fiind de pérere cd o sursd
importantd a dezordinii sociale actuale e
generatd de faptul cd oamenii doar se
iluzioneazd in viata amoroasi, rareori reusesc
sa construiascd temeinic in doi tocmai fiindca
ajung sd confunde iubirea cu atractia sexuald
fara potrivire intelectuald sau cu potrivirea
intelectual fird atractie sexuali. Teoria e
prezentatd in fragmente, intercalate cu istoria
personald a profesorului. Unde vom descoperi
cele trei mari iubiri ale sale, sfirsite cu
divorturi, cu impadrtirea casei, cu zile
numeroase de retragere in munti pentru
meditatii si incercdri de a preciza (in scris)
ideile despre noosferd. Pe Nicolae Dumitru nu
il vedem numai prin propriii sai ochi, ci il
descoperim si asa cum i-a marcat pe apropiatii
sdi - fosta sotie, a doua, Melania, actuala sotie,
fiul sdu din prima cds3torie, pianistul Nicolae
Dumitru. Filmul este realizat de Artchil
Kethagouri si de Ileana Stianculescu.

Cheltuieli comune este primul film despre
Roménia asa-cum-este-ea, nu asa cum ar fi
putut sd fie dar a fost furatd de politicieni, nu
asa cum a fost cindva si s-a denaturat, nu o
Romanie-proiect sau o Romanie-sperantd. Si,
aldturi de filmul lui Laurentiu Calciu, Dupd
revolutie, este cel mai bun documentar despre
Romania pe care si- fi vizut. Insd acesta nu
are un autor roman, ci e conceput de Anne
Schiltz si Charlotte Grégoire, originare din
Belgia. Poate ca unui romdn i-ar fi fost dificil
sa Intocmeascd un proiect de genul acesta, si
pentru cd sintem atit de patrunsi de ceea ce
vedem zilnic odatd ce intrdm intr-un bloc de
cartier incit nu gdsim cd ar fi ceva de spus
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Lumini crude si inutile

. Alexandru Jurcan

umea nu prea citeste, stim asta. Uneori

cititorii rdmasi pe campul de lupta al

literaturii aleg carti cu pagini putine. O
nerdbdare suspectd, o alergare cot la cot cu
timpul implacabil, dezlanat. Ca sd nu mai vorbim
de recitirea unor carti. Si cum, deodatd, am
realizat ca ader si eu la acelasi ritm, m-am
pedepsit si am recitit Magicianul lui John Fowles,
aparut in 1965, la doi ani dupa succesul
fulminant al Colectionarului. Imediat pedeapsa
mi s-a metamorfozat in deliciu fictional. Uitasem
de insulele grecesti, de Conchis, de Nicholas.
Misterul se dorea redescoperit, ca intdia oard. De
la cine primisem cadou cartea¢ ,Un gind de adio
din partea clasei a XII-a C” (Ed. Univers, 1994,
traducere de Livia Deac si Mariana Chitoran).

Nu vom binui niciodati influentele de ordin
biografic din roman, insa stim ca Fowles a predat
in 1951 si 1952 la un internat particular din
insula Spetsai (devenitd in carte insula Phraxos).

Pacat cd Guy Green a realizat in 1968 The

Magus, cu Anthony Quinn, Michael Caine,
Candice Bergen, Anna Karina etc. Sa fie de vina
anul 1968¢ Oare atunci nu existau capodopere
cinematografice¢ Misterul romanului e supus
unor jeturi crude de lumini inutile. Unde sunt

yumbrele” din roman¢ Peisajele devin clare,
vizibile, chiar turistice. Intreg filmul seamin4 cu
o zbatere pe uscat, In ciuda distributiei
impresionante. Oare Michael Caine nu e prea...
adult pentru Nicolasé¢ Ce a devenit in film
caldtoria cu Alison pe munte¢ Festivism, vedere
ilustratd, muzicd de vacanti, haine curate,
scrobite. In roman: frig, spaime, cabana, lampa,
plus un metafizic bine integrat in dialog.
Regizorul doreste neaparat o scend de dragoste,
filmatd cu grija si pudoare. Si-a propus si
expedieze romanul, sd ajungd in final, sd
lamureasc3 totul. S3 strice corola de minuni a
lumii. Spre sférsit, cAnd se ajunge la metateatru,
gdsim scene bune, elaborate (multimea si
drapelele). Poate chiar si masacrul celor 80, dar si
imaginea lui Conchis-Quinn proiectatd pe un cer
perfect, impasibil.

Revin la roman, la solitudinea presarats, la
nostalgia paradisurilor pierdute. M gandesc la
Fournier, la Casares, ba chiar la... Solaris. Il aud
pe Conchis spunind c& fiecare dintre noi este o
insuld. CAti oameni, atitea insule, intre care
gasesti telefoane, avioane, tot ce vrei. Conteazd s
fii ,o0 insuld care nu s-a scufundat”. Vreau s
inchei cu avertismentul lui Conchis, ce vizeazi
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graba lumii contemporane si refuzul misterului:
,Voi tinerii de astdzi vi jucati cu trupurile cat
vreti, vi le oferiti cat vreti. [...] Dar voi ati platit
pretul vostru: ati pierdut o lume bogatd in mister

n

si emotii subtile”.

despre asta sau nu realizdm de fapt bucuria,
frumusetea si mizeria care se impletesc intr-un
astfel de spatiu, si fiindcd e posibil ca locatarii
unui astfel de spatiu s3 fie suspiciosi fata de
un roméan care ar incerca si le urmdreasca viata
cu un aparat de filmat, caz in care tot ceea ce
s-ar petrece ar parea fortat.

Vreme de patru ani, cele dou realizatoare
au locuit periodic in blocul din Bucuresti pe
care l-au ales ca punct de observatie. Filmul are
o constructie observationist-hanekeniana.
Punctul de reper este dat de media televizuala,
obiectivul camerei fiind periodic indreptat spre
ecranul televizorului aflat pe un canal de stiri.
si intotdeauna filmul oferd o criticd subtild in
relatie cu ceea ce se petrece - sau cu
importanta pe care gi-o arogd media (care
oglindeste realitatea): prin faptul ca
(Intimplarea face c&) ecranul e privit uneori de
cite un bitrin locatar al blocului, (semi-)senil,
si prin aceea cd faptele care apar pe ecranul
televizorului contrasteazd cu ceea ce vedem in
bloc (urmarile legilor sau masurilor luate de
conducdtori, misuri discutate In studiourile
televiziunilor, se vad in comunitatea adusa pe
ecran In acest film, ins& nimeni din televiziune
nu e interesat de realitatea generatd de
mdsurile politice discutate).

Ceea ce e foarte important in acest proiect
e stiinta realizatoarelor de a aseza camera de
filmat. E multd onestitate si mult respect in
felul in care camera priveste persoanele
prezente pe ecran. Camera niciodatd nu
agreseazd persoana de care incearcd sd se
apropie si nici nu cauti sd judece lucrurile
urmdrite. Atunci cind persoanele ajung in fata
camerei fard sd se astepte la acest lucru,
aparatul de filmat se retrage pentru a nu
deranja; nu e interesat sd surprinda, sd caute in
persoane reactii-limitd, de o spectaculozitate

tabloida. Si, in acest sens, filmul exprima bine
ceea ce inseamni ideea de document filmat,
care se obtine prin intelegerea unei comunitati,
prin Invecinare cu ea, prin apropiere (elocventd
fiind si perioada in care a fost dezvoltat
proiectul), nu prin fortare, prin abuz.

Un aspect deosebit in ceea ce priveste
filmul lui Anne Schiltz si Charlotte Grégoire e
si modul neostentativ in care sint citate citeva
lucrdri insemnate din cinema - cum e Rear
Window sau cum e raportarea lui Haneke la
media - din Der Siebente Kontinent sau din
Caché. La fel si modul in care monteazi
anumite pasaje de trecere de la un apartament
la altul, de la o persoani la alta - usor
estetizate, dar, totusi, cu racord pe starea
personajelor care vor ajunge apoi in prim-plan,
astfel c&d, din nou, alegerile realizatorice sint
coerente.

Dintre filmele prezente in festival intr-o
zond necompetitionald, cel mai puternic a fost
Mama Illegal, o productie austriaca. E un film
cu o poveste atit de puternicd incit nu mai
realizezi daci e filmat3 bine, daci totul e
infatisat onest sau dacd istoria putea fi spusa
altfel. E extrem de greu si iesi din drama
personajelor de pe ecran - una atit de vie si la
noi. Uneori te trezesti pur si simplu sufocat de
ceea ce urmdresti pe ecran, luptindu-te cu
propriile emotii, s& nu lasi lacrimile sa siroiasca
pe obraji.

Familia Moschitz avea nevoie de o dadaca.
Se prezintd pentru slujbd Aurica, o tinard
doamnd plecatd ilegal din Basarabia. Acesta e
un fapt prealabil istoriei cuprinse in
documentar, un fapt care se petrecea prin
2003. Aurica e angajatd de familia Moschitz,
iar reporterul de televiziune Ed afld, in timp,
faptul c&8 Aurica a ldsat acasd doi copilasi, in
grija sotului, si cd nu are acte de sedere in
Austria. Ceea ce 1l determind sa realizeze un

reportaj despre conditia imigrantului ilegal, in
care cuprinde cazul Auricdi si al altor persoane
aflate in aceeasi situatie. Dupd o prima
cilitorie in Moldova, Moschitz hotiraste si
extindd proiectul. Dupd opt ani de filmari,
istoria celor trei femei din Basaraba cuprinse in
proiect va deveni filmul de fata.

Un film al c3rui dramatism e greu de
cuprins in cuvinte. Sdricia lucie din zona
rurald moldoveneascd din care au plecat cele
trei femei, scolile mizere, copiii sfisiati de
dorul si lipsa parintilor plecati. Groaza acestora
din urma3 legatd de faptul cd ar putea fi
condamnati de copii pentru ca i-au fost ldsat sa
creasca singuri sau legatd de faptul c& oricind
pot fi prinsi de politie si expulzati, ceea ce le
va reduce sperantele spre mai bine. Una dintre
mame reuseste sd se intoarcd acasd dupd sapte
ani de absentd. O alta revine dupd trei-patru
ani, iar venirea ei declanseazi o drami si mai
mare. Istorii despre iubiri indbusite, despre
relatii pierdute, despre cdutdri, sperante si
moarte, despre visuri si despre realitate. Am
iesit nducit de la film. La final, Ed Moschitz a
spus cd va organiza o vizionare a
documentarului in Parlamentul European in
luna decembrie, pentru a atrage atentia asupra
problemelor care apar din cauza problemei
vizelor si a imigratiei ilegale in genere. Filmul
va fi prezent si pe ecranele roménesti in
curind, cel putin In citeva proiectii organizate
in orasele mari ale tarii.

Incepind cu aceasti editie, Astra devine un
festival anual. Acest fapt e binevenit si cred ca
va da consistentd proiectului sibian. Anul viitor
Astra va sirbatori doudzeci de ani de existenta
si treisprezece editii de festival.

[
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Dreptul la avort amenintat

yLucruri petrecute intre femei”

e platoul emisiunii ,Maternitatea”,

difuzatd pe canalul de televiziune France

5 in 12 ianuarie 2010, o femeie descrie cu
emotie avortul fird anestezie care i-a fost
impus Intr-un spital. Nu vorbeste despre o
intrerupere voluntard de sarcind (IVG) care ar
fi avut loc acum patruzeci de ani: are mai
putin de 25 de ani si traieste in suburbia
pariziand. Cu ochii In lacrimi, povesteste cum
s-a intdmplat totul, de la obisnuita lupta
pentru a obtine o programare la acea masd pe
care, in forfota neincetatd a personalului
spitalului, va avorta pe viu, adicd fira nicio
anestezie. In tot acest timp, jurnalista, uluitd,
exclam fir3 incetare: ,De necrezut!”. 1l
intrebd apoi pe doctorul prezent pe platou
cum de e Incd posibild o asemenea situatie in
Franta. Oarecum plictisit, ginecologul
recunoaste cd mai exista doctori ce le fac pe
femei sd pldteascd prin durere si umilintd
decizia de a avorta.

Desigur, cazurile de avort fird anestezie nu
sunt nici pe departe numeroase. Sau cel putin
asa putem spera. Dacd in Franta epoca acelor
de tricotat si a septicemiilor pare a fi depésits,
ce spuneti despre cei ce vi aratd ,copilul”
dumneavoastrd la ecograf sau care v Intreaba,
cu fata crispatd de dispret, ,cum de ati reusit
sd ramaneti insdrcinatd¢” Ce spuneti despre
problema metodei de avort¢ Metoda
medicamentoasd, de exemplu, adesea
prezentatd ca un progres In sensul cd oferd
femeilor o alternativd la metoda chirurgicalg,
poate deveni prozaic, in aceste vremuri de
lipsad a paturilor, o metoda de a iesi din timpul
blocului, cum este numit uneori. Alungand
femeile ce avorteaza din sfantul ldcas, golind
templul imaculat de aceste fiinte inconstante,
se permite marilor nostri pontifi sd scape mai
usor de tumori sau s3 implanteze ovule
femeilor nefecunde dar curajoase, ceea ce e
mai rentabil si mai gratifiant decit un banal
avort prin aspiratie.

Avortul, ca si contraceptia, e ceva ce se
petrece intre femei. Ceea ce se intdmpld in
spatele usii de la baie o dati ce femeile
constatd ca testul de sarcind e pozitiv si decid
sa avorteze, le priveste. Bineinteles, odatd ce e
vorba de alegerea lor, de corpul lor, vor
raspunde In cor toti cei ce cred cd inainte de
toate e problema lor. Dacd si-au dorit aceastd
libertate, si se descurce cu ea. Doar o
sexualitate exoticd si oarecum subversiva se
pare cd poate iesi din spatiul ,privat”. Putin
conteaza ca femeile petrec mai mult timp
f&cand curat in baie, avind grijd de copii sau
trudind pentru un salariu devalorizat decat
jucandu-se cu ultimul sex toy apdrut pe piatd.

Viata femeilor nu prezintd interes, se pare,
decét atunci cand e glamour sau provocatoare,
ceea ce nu e una dintre principalele
caracteristici ale avortului, prea des ldsat prada
militantilor anti-IVG, incantati cd pot pune
mand pe aceastd problemd. Desigur ca sunt
putini in Franta (mult mai multi in Spania,
Statele Unite ale Americii, America Latini, sub
greutatea religiei), dar discursurile lor se

dezvoltd pe un teren fertil. Blinde lumini
mediatice 1i ajutd zi de zi s& dezvolte
instrumente moderne ce le permit sd izoleze
femeile, alungdndu-le in colturile Intunecate ale
psihicului lor fragil. Profitind de acest climat
favorabil, pe siturile lor internet, organizatiile
pentru-viatd rdspund cu multd subtilitate
femeilor ,in suferinti” care utilizeazi tot mai
mult aceastd mass media In demersul lor IVG.
Ar fi gresit sd privim aceste grupuri ca pe niste
simple agregdri de iluminati reactionari: putin
cite putin, ei au renuntat la minciunile prea
evidente, la sloganele soc sau la incitarea
ilegala. Siturile lor seamédna atat de bine cu
anexele ministerului sdnatatii incit pot fi
confundate cu ele. Isi construiesc o adevirati
respectabilitate cu ajutorul unor denumiri
precum ,centrul national de consiliere”, al
numerelor de telefon gratuite si al studiilor
universitare anglofone.

Astfel, se aruncd cu usurintd pe terenul
ytulburdrilor psihologice”, pe calea faimosului
,sindrom post-avortiv”, presupus a atinge orice
femeie dupi o intrerupere de sarcind. Cele care
au ales sd avorteze sunt descrise ca si campuri
in ruind expuse tuturor pericolelor. Avortul ar
favoriza de exemplu alcolismul, sinuciderea,
sdrdcia, singurdtatea sau pierderea slujbei.
Aceste descrieri apocaliptice sunt in general
sustinute cu mari avanturi lirice despre
,dorinta de a fi mama”, un fel de fortd ocultd
existentd in mod natural la orice femeie care
se respectd, dar care trebuie uneori ficutd si
apard cu ajutorul unui forceps. Discursul anti-
avort 1i adund astfel la un loc pe cei care,
numerosi si omnipotenti, descriu maternitatea
nu ca pe o alegere ci ca pe o fortd ce depiseste
femeia. Recenta dezbatere despre ,refuzul
sarcinii” a contribuit la accentuarea acestei
viziuni psihologizante, punand astfel sub
semnul Intrebdrii, printr-un efect de lupa foarte
practic, capacitatea femeilor de a decide ce e
bine pentru ele.

Dacd addugam la aceasta muntele de
articole consacrate cu regularitate sublimei rate
de fecunditate a frantuzoaicelor, cum si nu ne
mirdm cd e penibil, Intr-un asemenea climat,
sa decizi sa avortezi¢ Cum sd ajungem, de
acum incolo, s& trdim un avort altfel decit ca
pe o ,drami obligatorie” ce ne-o descriu toti
expertii, o monstruoasd si eternd cicatrice pe
natura feminind, esecul unei vieti de femeie
De ce sd ne mirdm dacd acest act ce nu poate
fi decat unul dureros devine dureros in
realitate¢ Pentru a vedea efectele acestor
profetii auto-realizante trebuie si ne uitdm pe
paginile internet si sa citim lunga plangere a
femeilor care au avortat. Cele care au indrdznit
sa se aventureze impotriva a ceea ce le dicta
natura si ,instinctul lor de femeie” par a-si fi
interiorizat vina la perfectiune. Faptul se vede
in cosmarurile lor prin prezenta unui copil
imaginar care creste, care isi serbeaza ziua de
nastere; se traduce printr-un sentiment greu de
vind, de spaim3, de singuritate, de rusine. In
ceea ce le priveste pe cele care nu resimt
aceastd durere sau aceste regrete, ele sunt
readuse la ticere dacd nu vor si fie considerate
anormale, fird inim4, bolnave.

Amenintarile ce planeazd asupra dreptului
la avort nu pot sd se rezume la intarzieri sau
la lista ultimelor centre IVG inchise, chiar
daci, bineinteles, accesul material la avort
raméne o problemd importantd. Aceastd
amenintare vagd, mai degrabd indirectd decat
frontald, constd in reunirea unor factori
multipli, printre care o diviziune intre ,privat”
si ,politic” - sau ,public’- ce rezistd in maniera
unui sat de gali foarte galanti. E vizibild, de
exemplu, in atitudinea Oficiului francez de
protectie a refugiatilor si a apatrizilor (Ofpra),
care afirmad faptul ca violul si violentele
suferite de femei nu sunt motive valabile
pentru cererea de azil, de vreme ce e vorba
despre probleme ce tin de viata lor privatd (1).

Aceastd dihotomie, facutd posibild de
ancorarea intotdeauna reactualizatd a femeilor
in naturd si in sfera familial4, face din ele
fiinte ,mai putin sociale” decét barbatii, le
exclude din istorie si le supune unor legi
specifice si implicite. E diviziunea ce o trimite
pe fiecare femeie batutd la responsabilitatile ei,
sau care permite ridicarea din umeri la cifrele
lamentabile ale repartizarii sarcinilor menajere.

Aceastd ultimd Intrebare, care provoaca
adesea sarcasmul celor ce tin prea rar o maturd
in ménd, nu e anecdoticd: dimpotrivd, ea aratd
faptul cé raporturile dintre sexe, dacd pot fi in
mod individual armonioase, riman totusi
raporturi sociale care, chiar dacd nu le place
partizanilor imponderabilittii sociale, sunt
rezultatul unei relatii de putere. Dacd ar fi
vorba de ,mentalitdti” pe care s3 le schimbdm
incetul cu incetul, atunci, asa cum scrie cu
umor feminista francezd Colette Guillaumin,
ytrebuie sd ne gdndim de a pune la cale
educarea patronilor si a managerilor, ca s3 isi
ia si ei partea de sarcini in uzind sau in
secretariat”, pentru cd in acest mod , prin
reforme ale mentalititilor” si intrezdrim , o
societate zdmbitoare” (2). Aceastd dihotomie a
permis In cele din urma doctorului sd ia
decizia, dupd propria-i vointd si dispozitia lui
din acea zi, cd sub-pacienta care se afla pe
masa sa de operatie se putea foarte bine lipsi
de anestezie.

Note:

1. Jean-Marc Manach ,Le viol des réfugiées
« reléve de leur vie privée»”, Bugbrother.net,
11 decembrie 2009.

2. Colette Guillaumin, Sexe, race et
pratique du pouvoir. L’idée de nature, Indigo
et Coté-Femmes, Paris, 1992, p.231.

Articol publicat in Le monde diplomatique,
martie 2010, p.28
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O expozitie inedita

. Viorica Guy Marica

ecenta expozitie a lui Kancsura Istvdn,

fotografii color pe panza altminteri pictor

de vaditd notorietate si de un talent aparte,
ne-a adus o surprizd totald. De mare sobrietate ,
aproape auster, desi bogat In culoare, stilul sdu
inoveazd pe un teritoriu neasteptat, acela al artei
fotografice. Insi nu doar tehniceste, sustinut de
un artist fotograf versat ca Mdrton Zoltdn, ci mai
ales prin continut de idei.

Kancsura se desfdsoard cu un nou impuls
creator, adaptind tehnica la un continut ideatic
ce se vrea universal valabil.

Bine strunitd, cu o secretd dezinvolturd ,
emotivitatea este transferatd Intr-o lume aproape
revolutd, aceea a satului, totusi vie inca.

Caracteristicd este evocarea unor personaje
varstnice ce degajd resemnare interogativd in fata
unui destin biologic inevitabil.

Femeia cu aer concentrat, care poarti un
maldar enorm din flori de liliac, povard proaspata
a unei primaveri ofertante, ascunde o resemnare,
activd totugi, in imagini de mare rafinament ca
expresie. Tristetea ei nu este abatutd. Cdci ména
inclestatd pe fragezimea bogatiei florale nu se lasd
inrduritd de nicio vicisitudine.

O altd suitd sugereazd apropierea de declinul
vietii, acceptat cu o tainica retinere. Repetat,
portretul, mereu acelasi si totusi altul, echivaleazi
cu un sondaj psihologic in confruntarea cu un
sfarsit ineluctabil. Un tip uman al senectutii virile,
triind evanescenta, ni se infitiseazd in secvente
strans derulate, cu o artd comprehensivi ce
degajd, impotriva a toate, o inepuizabild dorintd
de trdire. Cu att mai clard cu cit este urmatd de
imaginile unor méini anonime, ce sustin
viabilitatea eternei reinfloriri ca laitmotiv al vietii
agreste. Magnifice, portretele varstei a treia
penduleaza intre acceptare si dorinta supravie-
tuirii, resimtitd cu optimism.

O existenta simpld, legatd de munca si roadele
padmantului este oficiatd Intr-un anume fel
simbolic, devenind parca etern ritual. Evocarea
unor obiecte emblematice aminteste cu darzenie
vrerea traiului modest, dar fecund.

Penduland cu virtuozitate plastica intre un
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secret scepticism si un elan de convingere
constructivd, autorul nu este doar un spectator, ci
mai ales un interpret elocvent al trdirii umane.
Adanc concentrat, negdnd frustrarea, el se implicd
profund in ilustrarea unui crez neabdtut in
sensurile implinirii. Ceea ce este destin inexorabil
este acceptat cu noblete umand prin autoportretul
care sustine In méini bldnde imaginea unui
complex mandsticesc. Poate nicicand Kancsura nu
a aflat o cale mai dramatica de solidarizare
umand, grevatd in acelasi timp de perceptia
imuabild a ceea ce este existentd vie si sfarsitul
sau.

Participarea lui il transpune intr-o ipostaza in
care caducitatea si permanenta vitald nu sunt
opuse, ci se Impletesc, cu un soi de aspiratie
metafizicd extrem de personald. Artistul nu este
un interpret distant, ci regiseste intelesurile
comune, aspirdnd la o desdvérsita esentd. Esentd
trditd cu Intelegere si pasiune, cu un fel de iubire
universal revarsatd si de acceptare deplind prin
infuzie umanista. Poate este trdsdtura lui cea mai
elocventd, o tintd expresivad atinsd cu virtuozitate,
cu un apel inspirat tocmai la reflectarea fideld a
aparatului de fotografiat. Imaginile transcend
limitele tehnicii, pe care nu doar o innobileazi, ci
o ridicd la rang de metaford, de procedeu ideatic.

Ajuns el Insusi la varsta marilor semne de
intrebare, ndzuind cu intelepciune spre
imposibilul peren, mereu viu si inatacabil in
pofida oricérei evidente. Patrunzand ceea ce
revine constant din generatie in generatie,
aplecarea spre etern, el simte acceptiunea
superioard Impdcat si demn. Viatd si artd se
impletesc statornic, cu stoicismul intelegerii a
ceea ce este inceputul si sfarsitul deopotriva al
sortii lumesti. Negand disolutia fizicd prin ceea ce
este creatie, mostenire vesnic pretioasa.
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