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Cluj Arena

. Demostene Sofron

m aminat mult scrierea acestor rinduri.

Aif—am aminat dintr-un singur si mare
otiv. Trdim timpuri si vremuri deloc

prielnice optimismului. Promisiunile facute
dureazi ca orice minune, doud, trei zile. Si cum
ne-am fript si ne frigem zilnic, am stat sa vad
cum decurg lucrurile, directia spre care se
indreaptd, mai ales cd subiectul in cauzi, Clyj
Arena, face si curgd multd, foarte multd cerneald,
pro si contra. S-au scris si incd se mai scriu multe
despre amplasament, despre autorizatia de
constructie, despre constructia In sine, interesele
unora si altora alimentind paginile presei de toate
orientarile. Picat, picat atita timp cit vedem ca
promisiunea numitd Cluj Arena a prins contur,
materializindu-se Intr-o constructie ce deja ne
onoreaza.
Cert este altceva. Cert este faptul cd incepand cu
sfarsitul lunii august 2011, avem o arend sportivd
la standardele internationale reclamate de cele
doui foruri fotbalistice, FIFA si UEFA. Si cind
spun standardele internationale mi refer la condi-
tiile impuse de forurile amintite, materializarea
incadrind arena clujeand in categoria ‘Elite’!

Ce inseamnd ‘Elite’¢ Inseamna peste 30.000
de locuri - Cluj Arena are proiectate 30.201 locuri
-, Inseamnd suprafatd de joc 105 x 68 m, vestiare
cu o capacitate de 25 de locuri, bancad de rezerve
cu minimum 13 locuri, 1400 de camere de filmat
fixe si alte 1000 de camere de filmat mobile,
inseamnd scaune dupd modelul celor de pe
Allianz Arena din Munchen (scaune concepute de
Herzog & De Meuron), Inseamnd sistem de
incalzire a gazonului, un sistem de iluminare per-
formant, parcdri subterane, cca 3000 lucsi lumi-
nozitate, 1500 de locuri de parcare, 1500 de
locuri in zona VIP plus alte 500 de locuri pentru
reprezentantii mass media, pistd de atletism, sali
de conferinte, vestiare, grupuri sociale, sald de
forta, laborator medical pentru prelevare probe
biologice, prefer s& ma opresc aici, asteptind
momentul inaugurdrii oficiale.

Cluj Arena inseamnd ceva mai mult. Inseamni

intrarea in normalitate In privinta infrastructurii
sportive clujene. Mai mult chiar... Cluj Arena este
deja comparatd cu Allianz Arena, cu Stadio
Olimpico de la Roma, arene de mare notorietate.
Comparatia in sine comporti abordari noi, dis-
cutii in care pot fi abordate elementele arhitec-
turale, dotdri, utilitdti, competitii nationale si
internationale, amplasament. Si este inspirata
mentinerea locului - vechea arend ‘Ton Moina’ nu
va fi uitatd deloc - referindu-mi la o constructie
care ‘are o interfatd permanentd cu publicul, o
relatie permanentd’, una intr-un spatiu extrem,
extrem de generos.

Sintem un orag privilegiat, trebuie sa
recunoastem acest lucru. Nivelul cultural -
stiintific este unul de exceptie. De exceptie se
anuntd a fi si cel sportiv, la nivelul infrastruc-
turii. Clujul va avea in scurt timp, un al doilea
stadion de talie europeand. Va avea in 2012 si o
noud sald polivalentd, a cérei constructie a si
inceput. Avem toate motivele s3 fim multumiti.

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

Mesaj pentru viitor sau iluzia
unei veri in 2011¢

- Sergiu Gherghina

umele lui Anders Behring Breivik este

legat de evenimentul central de pana

acum din 2011. Crimele sale de la finele
lunii iulie se Incadreazd perfect intr-un sir lung
de acte violente ce au caracterizat istoria
contemporand a umanitatii. Gestul sdu, o
repetitie aproape mecanicad a unor crime similare
ce partin unor indivizi singulari in ultimele
decenii, indici vulnerabilitatea societitilor in
care trdim. Norvegia, o tard fard conflicte etnice
puternice (cu exceptia unor aspecte nerezolvate
cu vecinii suedezii), fird implicare activd in
campaniile de stopare a imigratiei est-europene
sau nord-africane si fird un trecut in care si fie
vizibile miscarile de extremd dreapta era printre
ultimele tari europene in care ne-am fi asteptat
la astfel de evenimente. Cum insi irationalitatea
si violenta nu au granite, pesimistii incearcd deja
sd estimeze viitoarea tintd a manifestarilor
comportamentale anormale. Au existat
numeroase programe de televiziune in Europa
de Vest si SUA ce mergeau in aceastd directie.

La 10 ani de la evenimentele de la 11
septembrie 2001, un astfel de gest ilustreaza
problemele din cadrul unei ,civilizatii” in
termenii lui Huntington. Teza sa despre
,ciocnirea” dintre civilizatii - utilizati extensiv
in discursul public ce promova islamofobia - nu
poate explica existenta conflictelor in interiorul
unei civilizatii, mai ales in interiorul celei
occidentale. Conflictele din cadrul civilizatiei
islamice erau justificate prin profilul rdzoinic si
vindicativ al acestora. Fird a discuta despre
validitatea sau aplicabilitatea unei astfel de teorii
mult citatd, dar aproape deloc cititd si analizat,
rAndurile de mai jos sunt dedicate manifestului
lansat pe Internet de citre Breivik cu citeva ore
inaintea crimelor care au oripilat lumea. Avand
un precedent periculos, mult mai cunoscut, in
creatia lui Hitler (,Mein Kampf”), ,2083:
Declaratia de independentd europeand” a lui
Breivik este mult mai extinsi. Insi are scopuri
similare, iar prioritatea explicit mentionata in
primele pagini - aceea de a fi tradusa in
germand, franceza si spaniold - indicd dorinta
lui Breivik a de a promova propria ,operd”. In
plus, indicatiile referitoare la modalitatea in care
textul poate fi convertit
dintr-un format pdf intr-unul word, cum poate
fi cu usurinta tiparit sau cum poate fi citit
direct de pe un kindle.
Cele aproximativ 1.500 de pagini reprezinta

o Insiruire incoerentd de idei ce poate fi cu greu
lecturatd si aproape deloc inteleasd. Fara o
structurd clard, manifestul pare a fi versiunea
scrisd a gandurilor autorului, in ordinea si cu
intensitatea cu care le trdia. Amalgamul de
subiecte legate de ideologie, identitate, perceptie
culturald, mesaje nationaliste extreme,
mesianism religios, filosofie egalitaristd este
completat de interpretarea distorsionatd a unor
fapte si afirmatii ale unor ganditori politici
cunoscuti. Toate acestea par reunite de dorinta
de a coplesi prin cantitatea de informatie, nu
prin rigoare analiticd. Majoritatea informatiilor
care se doresc a fi obiective sunt preluate de pe

Internet si pot fi gasite cu usurintd la o simplad
ciutare. Astfel, mai mult de doud treimi din
continutul acestui manifest este o insiruire de
descrieri preluate din alte surse. Spre deosebire
de creatiile predeceseorilor ce il inspird pe
Breivik - dupa cum afirma singur - paginile din
»2083” sunt lipsite in mare parte de o
perspectiva originald. Céci, treimea care nu este
copiatd de pe site-uri este doar o reproducere
sau reiterare a ideilor aparute de-a lungul anilor
in grupurile xenofobe si rasiste. Singurul
element central este ura fatd de diversitatea
religioasd (in special islam) si mesajul impotriva
multiculturalismului.

Acesta din urma este si mesajul pe care
doreste sd 1l transmitd, iar multitudinea de
informatii nu este intdmplatoare. Oricine
deschide acest document si alege aleator o
pagind va gdsi cel putin un element care 1i va da
de gandit. Absenta logicii, a ratiunii, a structurii
argumentative este compensatd in cazul lui
Breivik de abundenta de elemente subiective si
descrieri preluate distorsionat. Referitor la
acestea din urmd nu am reusit sd imi dau
seama, dupd ce am citit intregul document, daci
sunt distorsionate voluntar sau este doar o

Stefan Bertalan Seria Acizi ribonucleici, 1977-1980

preluare subiectivd generatd de propriile valori.
Cu alte cuvinte, nu am inteles dacd autorul
detine inteligenta necesard manipuldrii sau doar
a dorit sd exprime propriile trdiri. Data fiind
incoerenta multor paragrafe si pagini tind sd
cred cd a doua variantd este plauzibila.

Dincolo de carentele si tarele unui astfel de
text, trei aspecte necesitd atentie. Primul dintre
acestea, si cel mai important, este legat de
impactul sdu. Fard indoiald, au existat oameni
care au citit macar cateva pagini. Cati dintre
acestia s-au regdsit sau au fost de acord cu cele
scrise¢ Este o intrebare la care singurul raspuns
dezirabil este ,cat mai putini”. Educatia
reprezintd solutia la indeméand pentru evitarea
transformdrii generatiilor viitoare in adepti ai
unor astfel de idei si indivizi. Al doilea aspect se
referd la preluarea si posibila implementare a
unor idei dintr-un astfel de manifest. Simplul
fapt cd a fost discutat - chiar si intr-o lumind
negativd, asa cum este si cazul articolului de
fatd - a promovat acest document in atentia
posibililor cititori. Unii l-au deschis din
curiozitate, altii din interes. Cert este ci l-au
deschis; ignorarea sa putea reprezenta
modalitatea utild de a nu il aduce in prim plan,
dar este deja prea tirziu. Ceea ce poate fi facut
(si nu evit aici caracterul normativ) este izolarea
acestui material astfel incat sd scada
probabilitatea si posibilitatea unor urmdri in
viitor. Tnsé, dupd cum ne-a ardtat istoria, acest
lucru este improbabil, fiind doar o chestiune de
timp pand la aparitia unui nou caz. In al treilea
rnd, irationalitatea unui act nu poate fi
interpretatd sau inteleasd prin intermediul
analizelor rationale. Este contraproductiv si
eronat sd ne lansdm intr-o retoricd legatd de
cauzele ce au generat un astfel de
comportament. Mai ales c3 el reflectd
failibilitatea si slibiciunile organizarii societale si
fiintei umane. Cele citeva mii de ani de istorie
documentatd indicad existenta persoanelor cu
probleme atitudinale si mentale, de multe ori in
pozitie de conducdtor (distrugdnd cetati si luand
vieti omenesti). Este incd neclar dacd democratia
(prin a sa libertate de expresie) favorizeaza
astfel de comportamente sau nu; cert este ca
mass-media actuald determind acest lucru. Si
intrebarea fireasca apare: cum am putea opri
aparitia unui viitor Breivik atunci cand actualul
Breivik este atat de popular¢

Intrebarea din titlul articolului este retorici,
iar acest lucru a devenit clar prin prisma celor
mentionate mai sus. Din punct de vedere
rational si emotional (de la empatia cu
supravietuitorii si rudele victimelor pana la
atitudinile pentru viata umand), a doua parte a
intrebirii este de dorit. Insi actuala dinamic a
societatii, istoria recentd si existenta unor
motivatii suplimentare, prima parte a Intrebarii
pare a fi mai apropiatd de realitatea pe care o
trdim si pe care o influentdm voluntar sau
involuntar.
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carti in actualitate

Odele capitalului

. Octavian Soviany

Caius Dobrescu
Odd liberei intreprinderi
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2009

: isponibilitatea lui Caius Dobrescu pentru
satird si ironie isi gaseste ilustrarea
= aproape desavarsita in volumul Odd

liberei intreprinderi - un satyricon al societatii
capitaliste construit cu mijloacele eposului
burlesc, in care poetul valorificd resursele uneia
dintre cele mai importante figuri ale ironiei:
antifraza (adici intrebuintarea unui cuvint cu un
sens opus sensului sdu obisnuit).

Tinta deriziunii demistificatoare este aici,
desigur, ,lumea liberei intreprinderi”, dar si
poezia insdsi, deoarece, asa cum se intdmpld cu
majoritatea poetilor experimentalisti, autorul si-a
pierdut apetitul pentru formulele poetice
consacrate, lansandu-se in explorarea unor teritorii
limitrofe poeticului si elaborand, mai in gluma
mai In serios, o poeticd a ironiei susceptibild sd
descopere noi filoane de poeticitate in prozaic si
derizoriu: ,Nu pot sa resimt/ Ironia ca pe-un
blestem care te leagd inextricabil/ de toti tAmpitii.
In mod logic, Ea trebuie si fie-o/ Binecuvantare.
Chiar daca produce deregldri de moment/ ale
tuturor simturilor. In ultim4 instants, Ea este-un/
factor de ordine./ O form-a Binelui. Tine de/
esenta profund-a Compasiunii. Si e matematic
imposibil/ si fie-adversara Liberei Intreprinderi,
fiindca nu este/ decét o altd fat-a acesteia. Un alt
nume. Numele ei/ secret. Numele/ spiritului ei”.
Prin urmare, Caius Dobrescu Incearci si ridice
acum parodia la dimensiunile unei “arte majore”,
mimand la modul caricatural toate locurile
comune ale eposului eroic, pe care le Impinge
spre bagatelizare si deriziune, mimeaza tonul
solemn si oracular al “cirtilor initiatice”,
interpreteaza, cu facies-ul unui Buster Keaton
devenit peste noapte aed, rolul poetului-mag care
isi propune si reveleze misterul “liberei
intreprinderi”, cu acelasi gust pentru farsa enorma
si truculentd care se manifesta si in textele sale
mai vechi. In acest spirit, el va compune laude
prapastioase ale banilor, simuland gravitatea si
profunzimea si propunindu-ne constructii
conceptuale In care parodiazd abstractionismul
poeziei moderne: ,Veti spune cd au/ un miros de
bésing si mlastind. Z&u¢ (...)/ Dar mie mi se par/
cu totul altfel. Cand md gandesc la ei, iImi evoc/
frunzele unui copac - felul cum se/ deschid,
usoare si agile, in toate/ directiile, prudenta lor/
indrdzneatd - fiecare din ele/ atentd si precisd, ca
o lopatd minusculd/ cu care prelevezi un nisip fin
si alb, pand la inexistentd.// Mintea mi-e atrasa/
irezistibil/ Spre-aceast-asociere nu doar pentru ca/
bancnotele seaménd in mod natural cu frunzele,
ci si/ deoarece/ importante in modul de
comportament al frunzelor mi se par spatiile/ pe
care le creeazi intre ele - dimensiunile/ continuu
variabile ale acestor spatii, care/ ne ajutd sa dam/
mereu alt sens, ceea ce mi se pare foarte valabil si
in/ cazul Banilor”. In acest context, numiratul
bancnotelor capitd dimensiunile unui act major
de cunoastere, In strictd concordantd cu legile
unei lumi a rebours, plasate in exclusivitate sub
semnul cantitativului: ,Omul care-si num&ra
bancnotele din portofel la/ casd - e ca si cum/ ar
citi o carte// O carte mici si delicatd./
Bancnotele rasfoite/ Te fac s3 te gandesti/ Poate

ci existd/ o anumitd structurd, o / texturi-a
materiei/ Insesi, dacd o privesti/ dintr-un anume
unghi:/ tesutul ei ca o suprapunere de straturi,/
compactd-n aparentd, dar care, odatd/ atinsa,
poate fi prefiratd si rasfiratd/ exact ca// marginea
deschis-a unui/ teanc de bancnote”. Fireste,
universul liberei intreprinderi” are propriile sale
mituri de intemeiere, propria ei antropogeneza si
propria ei metafizicd - fundamentate pe revelatia
primordiald a ,mAinii invizibile”, care regleaza
migcarea cererii si ofertei, jucdnd aici rolul unei
yhorme cosmice”, in timp ce Adam Smith
dobandeste fizionomia legiuitorului mitic - e noul
Adam, dar si un Moise al capitalului si al pietii,
care descinde din comitatul Fife, aducand cu sine
Tablele Legii: ,...pentru el forma aceea/ vizibild
doar noaptea, doar in intunericul/ fard-nceput si
fara sfarsit, nu era altceva/ decat o Méani.// O
Man3, da, care s-a oprit si s-a rasfirat deasupra
lui./(...) A mai simtit ceva atunci: c Méana/ aceea
nu era doar, asa cum aveau si-nteleagd cei mai
multi, doar cea din care cideau iar si iar zarurile,
ci si/ aceea care, ciupind-o, fdcea sa vibreze/ si sa
existe struna unic-a interiorului/ nostru.// Ei
bine, aceasta a fost exact clipa cand, in varful
unui deal, intr-un Smith oarecare,/ din Kirkcaldy,
tinutul Fife, Scotia,/ a redeschis brusc ochii
nimeni altul/ decét Intaiul Adam”. Prin urmare,
in aceastd lume a exista e echivalent cu a fi bine
administrat, ontologia se reduce la o problemd de
manageriat, iar omul se defineste exclusiv prin
calitatile sale antreprenoriale, constituindu-se
intr-o ipostazd insolitd a ,omului amputat” care
populeazd orizonturile apocalipticului: ,Totul tine
de buna administrare-a resurselor. Repet,/ Totul,
absolut totul tine de/ buna administrare-a/
resurselor. (...) / Nu, n-am reusit si formulez
exact, n-am inhdtat/ la timp pastradvul acestei idei.
Sa mai Incerc o datd. Nu e destul s3 spui <<totul/
tine de buna administrare>>. E derutant, e chiar
fals. Fiindc4, de fapt, totul este/ buni
administrare. Sau mai bine:/ existd doar ceea ce e
bine administrat”. Alteori ,omul amputat” ia
chipul consumatorului, astfel incat lumea marilor
magazine si tragicomedia shoping-ului devin
subiecte de epos eroicomic: ,Cind intri - stii/
dintr-o datd: cd nu mai stii./ Si-naintezi/ asa, in
ricoarea/ placutd./ Si-apoi, din senin, printre
rafturi;/ obiectul-tiu-sinumai-al-tiu./ Intro
explozie/ scurtd si/ luminoasd, pur/ mentald//
Apropie-te,/ ia-l de acolo, cu toatd Increderea,
smulge-l/ cu poftd, sincd multe altele/
dimprejur./...)// lar apoi/ am s&ti spun eu ce si
faci: / Pune-ti un picior pe bara de jos a/
cdruciorului pe care tocmai l-ai/ umplut pani la
revarsare, impinge-te/ bine cu celalalt si
porneste-o-n/ bataia, nu, nu a aerului conditionat
care-ti/ preseazd tdmplele si timpanele, ci a
acelui/ vant proaspat ce bate numai dinspre/
sufletul tdu, simtind/ din plin aburul si
electricitatea/ libertdtii. Si chiuind,/ chiuind”.
Acest personaj dependent de obiectele care il
invadeazd din toate partile (,O maldérul,
imensul/ maldar de cdmasi, pantaloni,/ sacouri,
fasuri,/ carti si chiloti,/ caiete, ziare, ciorapi,/
care-neacd de-a-ntregul scaunul din/ mijlocul
camerei mele!”) ascunde insa in spatele mastii lui
conventional-zdmbitoare stigmatele unei fiinte
dejectionale, cu tesuturile prematur sclerozate,

ND
CAIUS DOBRESCU

ODA

LIBEREI INTREPRINDERI

prinse 1n reticulele productiei si consumului, ca
intr-o uriagd cursd de sobolani, e noul Iov peste
care s-au abitut toate plagile capitalului:
,Bratele-ntre care/ sunt prins. S-ar spune un
copac, Ramurile/ lui sunt tot atitea nuante/ de
indigo, dar fird frunze. Complet/ fird frunze.
Cum am/ ajuns aici¢ Imi simt trupul/ stors. O
carapace/ de pladgi. Dar pantecul/ mult mai
umflat de cum mi-l/ stiam. Si umerii lsati. Imi/
pipéi teasta si e/ plesuva doar niste suvite/
ratdcind, ca niste tifoane si pielea unsuroasd/ si
buzele probabil/ umflate de sete”. Céci, in
paginile acestui volum, lumea ,liberei
intreprinderi” e privitd din perspectiva unui spirit
lipsit de simtul banului si de vocatia competitiei
nemiloase; viziunea lui e criticd, fard doar si
poate, dar locul contestatiei zgomotoase pe care o
intdlneam la primul val 2000 e inlocuitd aici de
umorul negru si de o ironie ,manieratd”,
yoritanica”, care vine din Swift, in timp ce
 retorica maniei” e substituitd de acordurile
contraficute de od&d. Dar cartea nu reprezintd
doar o ,criticd”a capitalismului, ci si, asa cum
spuneam, o criticd a literaturii, intemeiate pe
parodie, bagatelizare si deriziune, constituindu-se,
din acest punct in replica, de dupd doud decenii,
a Levantului lui Mircea Cartdrescu. lar rezultatul
acestei duble perspective critice este un volum de
vesuri total insolit in contextul liricii romanesti
actuale, o Tiganiadd de secol XXI, care ar fi
trebuit sd se bucure de o receptare mult mai
atentd din partea comentatorilor. Dar deocamdat
se pare cd poezia lui Caius Dobrescu e mult mai
bine prizati in Germania decat in Romaénia...

TRIBUNA ¢ NR. 219 ¢ 16-31 octombrie 2011

~D- Black Pantone253U




—P- Black Pantone 253 U

Dinu Flamand si cosmarul

istorieil

- Ion Cristofor

Dinu Flaméand
In amonte/ En amont
Bistrita, Editura Charmides, 2011

a unul din fondatorii Echinoxului, in buna

traditie a acestei scoli de poezie, a unei

migcari literare ce s-a ivit ca o reactie la
dogmatismul oficial, Dinu Flamand s-a impus
incd de la Inceput ca o puternicd personalitate
literard. A debutat editorial cu volumul de poezii
Apeiron (1971), un volum de o surprinzitoare
maturitate a gdndirii poetice, expresia coaguland
in teme si obsesii pe care le vom regési si in
unele din volumele ulterioare. Altoiuri (1976) si
Stare de asediu (1983) vor radicaliza primele
scantei ale unei atitudini tensionate, dacd nu fatis
polemicd fatd de ideologia comunistd suficient de
incircati de o revoltd subterani, ce denunta
derapajele regimului totalitar. Volumul Starea de
asediu avea s3 provoace reactia iritatd a
autoritdtilor, care vdd in poemele volumului nu
numai aluzii transparente la situatia din Polonia,
ci si ,telefoane” la situatia din propria tara.
Reactia de izolare a poetului echinoxist in fata
dogmelor se manifestd si prin tot mai evidentul
refuz de a se manifesta in cadrele unui lirism
trecut mereu pe sub furcile caudine ale cenzurii,
prin apelul la traducere, o ocupatie mai putin
susceptibild de a-i produce confruntéri directe cu
cerberii ideologici. Va publica In roméneste
excelente versiuni din opera lui Carlos
Drummond de Andrade, Samuel Beckett,
Herberto Hélder, César Vallejo, Miguel Torga si
altii. Tot In acea perioadd va Incepe sd lucreze la
primele sale traduceri din opera lui Fernando
Pessoa, cel mai important poet al modernitatii
portugheze. E un mod al unei constiinte
nelinistite de a se refugia in alveolele gandirii
unui alt poet nelinistit si ubicuu. O forma de
refugiu este in fond si eseistica strdlucitd pe care
o scrie, domeniu in care Isi va da intreaga masurd
a inzestrdrii, mai ales in excelenta Introducere in
opera lui G. Bacovia (1981). In sfarsit, excedat de
obtuzitatea regimului, poetul va alege solutia
exilului. Se stabileste in Franta denuntind
dictatura din Romania in citeva publicatii
occidentale. Pentru cei rimasi In tard, vocea lui
Dinu Flimand avea s3 fie auzitd la posturi de
radio ca BBC, Europa liberd si, mai recent, Radio
France Internationale.

Am schitat aici cateva din etapele unei
prodigioase activitati literare, care va primi noi
valente cu volumele Dincolo (2000), Tags (2004),
Gradini (2005), Frigul intermediar (2006), Umbre
si Faleze (2010). Doud antologii, Biopoeme (2010)
si Stive de tacere (2011), readuc In atentie pe
unul din marii nostri poeti de azi, pe buna
dreptate incununat cu Premiul National de Poezie
yMihai Eminescu” in 2011. Recenta, eleganta
antologie bilingv intitulatd In amonte/En amont
(Editura Charmides, Bistrita, 2011) reuneste in
paginile ei poeme din volumele Poemes en apnée
(2004) si Tags (2004), cu exceptia ultimelor doud
poeme, preluate din volumul Grddini. In ciuda
dimensiunii reduse a volumului, e o selectie
edificatoare pentru un lirism de un profund
dramatism, ce etaleazd o poezie plind de
vitalitate, In a carei plasmd se intrevid
reminiscentele unei biografii dramatice si
tumultuoase, iesitd din comun. Chiar daci

numadrd doar 21 de poeme, volumul extrage
poeme reprezentative pentru lirismul si
personalitatea complexd a lui Dinu Flimand, o
poezie in care se simt ecourile unei sensibilitdti
aflatd in stare de veghe, sub asediul unei istorii
turbulente. Poemul liminar al volumului, Razboiul
peloponeziac, are accente evocatoare ale unei
constiinte vulnerate de anxietatea istoriei. E
desigur o aluzie transparentd la situatia limitd a
unui timp istoric exasperant, in care aluzia
livrescd se Imbind cu detaliul biografic, cu stranii
accente profetice: ,Primdvara ne giseste pe mare,
plutim spre dezastru; / griul a incoltit in cala
corabiilor, noaptea / lanurile noastre se leagidna
sub Pleiade... / Néierii transpird in somn, auzul le
este imbAacsit / de inexistentul cAntec al sturzilor;
departe pe tirmul patriei infloreste acum /
pentru nimeni / arborele de pace. // Plutim spre
dezastru, se stie / navele noastre vor arde in
portul strdin, / lancile lor, mai lungi ca frazele
odelor, ne vor sparge / trupurile, / si vor izgoni
alfabetul / instaurind trufasa erd a ciorbei negre.
// lati salinele Siracuzei / unde suntem aruncati
aruncati de-a valma, vii si morti. / De ani de zile
vulturi placizi se rotesc deasupra / in timp ce in
noi se stivuieste / duhoarea si ciuma istoriei.”
Procedeul prin care o parabold anticé,
desprinsd din lectura lui Tucidide, devine o
posibild oglindire a unei realititi contemporane e
destul de frecvent la Dinu Flamand. Si actuala sa
lirica repune In pagind conditia unui eu liric care
se confruntd cu forte politice si sociale, cu norme
si traditii ale unui spatiu represiv, in care poezia e
starea de spirit a omului revoltat, cdruia doar o
viatd amenintat3 ii acorda revelatia libertatii.
Revolta poeticd e o formd spontana a libertatii.
Existenta pare captivd unui perpetuum mobile
cosmaresc, unui mecanism orb ce tinde s
suprime libertatea individuald, transformandu-l pe
poet In prizonier al unui destin colectiv. latd un
fragment din poemul intitulat Perpetuum mobile,
cu imaginea proliferantd a cosmarului social
(national), al unei lumi mecanice si kafkiene, care
se reproduce In chip monstruos: ,Tardsc dupd
mine un trup Incurcat in odgoane, / perpetuum
mobile in somnul national / in care numai
asteptarea ne Impinge din spate...// Pretutindeni
asteptare, / si interdictii / si ochii invizibili
ascunsi in pereti; / huruit de fiare vechi, cosmarul
se reproduce / In noaptea din miezul zilei.
Navighez prin pivnite / si ma trag la edec...”

E exprimatd aici, cu o violentd expresionistd
tipicd lui Dinu Flimand, o reactie a unui eu
poetic a cadrui constructie de sine se vede
confruntat cu fortele represive ale unei identitati
colective ce- refuzi, in fond, fundamentul
oricdrei arte, acela al posibilitatii intoarcerii la
sine. Poezia devine o forma de revoltd impotriva
unui mediu dominat de interdictii si
supraveghere, ce tinde s sufoce luciditatea eului,
vocea sa interioard, si o cufunde in ,somnul”
unei colectivitati in deriva. Criza existentiald
atinge si alte dimensiuni, spatiul de supravietuire
finald al poetului fiind ,Orasul poetilor meteci”,
loc, si acesta, al tuturor crizelor identitare.
Intalnirea dintre poet si o istorie impura
genereazd o tensiune dramaticd a versului, a unui
vers contorsionat, incdrcat de semnele timpului.
,Parisul lui Milosz”, Parisul unor meteci celebri

Dinu Flamand

(Vallejo, Ion Pillat, Tristan Tzara, Elytis, Holan si
altii) devine un simbol al rupturii fatd de mediul
originar, spatiul exilului constituind un loc al
manifestarii crizei de identitate, in care se
modificd esential raporturile sinelui cu trecutul,
dar se moduleazi si raporturile acestuia cu
viitorul. E un Paris ,schimonosit de singuritate, /
inceput al closardiz&rii universului, / hotel
terminus, ultima mea matrice...”(Orasul poetilor
meteci). Sunt semne c3 ,veacul Isi scuipd poetii in
fluvii”, afirmd Dinu Fldmand in splendidul poem
din care am citat, cu aluzii trasparente nu numai
la sinucigasii Gherasim Luca si Paul Celan, ci in
general la apocalipsa unui veac in care poetul isi
cauti ,tristetea cea vertebrati”(Céteva din cauzele
imperfectiunii mele).

Virulenta expresionistd a acestor ancore
aruncate in real nu este singura dimensiune a
prezentei antologii. Ne intilnim si cu fatetele
luminoase ale lirismului complex al lui Dinu
Flamand, poetul putand fi surprins si in ipostaza
périntelui aflat in fata miracolului copilériei, a
candorii infantile a fiicei sale (Ioana). Altddats,
poetul 1si expune el insusi ipostaza de fiu
rememorand figura mitologicad a périntelui sdu,
surprins in cadrele unei ruralitati dure, dar
luminoase (Tatdlui meu). Nu in ultimul rind,
trebuie sd constatdm o virare tot mai apasatd a
lirismului sdu spre unul de atitudine, de angajare
eticd a unei constiinte verticale, ce derivd dintr-o
mentalitate ancestrald, tdrineasci, in ciuda
faptului cd avem de a face cu un cosmopolit, cu
un rafinat poeta doctus.

Splendida antologie bilingva, cu traducerea in
francezd a poemelor (atentd, nuantatd), efectuatd
de Pierre Drogi si Claudia Fontu, ne redescoperd
un poet de primd mdarime al literaturii
contemporane, o voce dramaticd si complexa, ce
denuntd in termeni energici riul erei moderne.
Nu in ultimul rdnd, descoperim, in sectiune,
poetul dedat la deliciile livrescului, dar si la cele
ale originarului, cu viziuni de o rard plasticitate,
expresia poeticd imbinind, in chip rafinat,
neologismul cu expresia neaosd, truculentd.
Sarbatorescul volum apdrut la editura Charmides
trebuie remarcat deopotrivd pentru calitatea
traducerilor in limba francez3, dar si prin CD-ul
atasat, prin care vocea excelentului actor francez
Bernard Callais d& cildurd umand unei poezii ce
traverseazd adeseori tenebrele unui veac agitat.
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Amicii zeului Video

. Mircea Popa

Adrian Tion
Vanatorii de imagini
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2011

u un ,ingenios bine temperat”, cum ar fi

spus Mircea Horia Simionescu, Adrian

Tion ne surprinde cu o carte de proza
scurtd, scrisd inteligent si cu o fortd narativd
evidentd. E vorba de o literaturd de nisd, pe care
tandrul prozator clujean o descoperad cu voluptate
si cu un apetit al transcrierii plin de sdgélnicii si
ironii subtile, pe care le vor degusta fara indoiala
toti utilizatorii de computere, navigatorii de pe
Internet, adicd toti cei care s-au adaptat noilor si
modernelor forme de comunicare si socializare.
Ce surprize ne poate oferi un atare demers
narativ, a cirui tintd este persiflarea acestui
Winettou al secolului al
XXlI-ea, a omului dependent de tehnologia audio-
video, afldm din prozele volumului de fata,
intitulat ca un nou comics modern ,Vanitorii de
imagini” (ed.Tribuna, 2011). In locul zeului
indianului silbatic de odinioard acum avem de-a
face cu o zeitate tehnologic atotputernicd si
cronofagd, in fata cdruia ne Inchindm cu totii si-
incredintdm secretele noastre cele mai intime.
Toate povestirile volumului au drept tintd
yvenerarea” zeului Video, adicd a a computerului
sau televizorului, producitor de imagini virtuale,
iar sarbatoarea carnavalescd parodic-comica
rezultatd 1si etaleazd sclipirile ipocritei sale
sarabande, Imbricind-o in culorile roz-trandafirii
ale viciului Impértasit sau ironic-sugubete ale
utilizatorului revoltat si sastisit, atitudini
fundamentale pe care autorul le cultivd ca o

alternativd mult mai atractivd la prozaica realitate.

A trai prin intermediul acestor mijloace sofisticate
de comunicare este un avantaj dar si un blestem
in acelasi timp, deoarece e vorba de o spatio-
temporalitate care poate denatura natura
individului facAndu-l prizonierul propriilor obsesii
si apucdturi maniacale, robotizdndu-l si
transformandu-l intr-un sclav al ingenioaselor
metode de a trdi virtual, aproape rupt de

Stefan Bertalan

evenimentele zilnice. Primul lucru pentru insul
care vine de la serviciu e sa-si controleze site-urile
din computer, email-urile primite, sa se aseze in
fata televizorului sau s vorbeascd la nesfarsit la
telefonul mobil. Setea de cunoastere si de tentatie
a imposibilului echivaleaza aici cu aventura trdit3
si niscutd din fotoliu, care limiteazd enorm de
mult tentatia vietii reale de afard spre a o inlocui
cu una posibild, niscitoare de noi si mari
imponderabilitati lduntrice. Odata cu apetitul
omului contemporan pentru aceste ,scule” de tot
felul, inventica devine un dat intim al omului, iar
acesta se lasd furat de atractia incontrolabili a
visului cu ochii deschisi. O fantezie nivalnici si
gratioasd, adeseori ironicd si persiflanti, naste
monstrii sau idolii moderni ai unei generatii, pe
care autorul stie s-0 exploateze cu procedee
diverse si s-o facd sd se impund in fata cititorului
ca un dat imprevizibil dar imposibil de controlat.
Tehnica urmuziand a absurdului e imprumutata si
adoptatd aici spre a satiriza un mod deconcertant
de existentd, in care tentatia SF-ului, dar si a
fantasticului usor pigmentat de reminiscente
livresti se lasa tatonat din toate partile, oferind
unghiurilor de atac elemente noi de sprijin, care
converg spre a se constitui Intr-o scriitura
seducdtoare si inovatoare in acelasi timp. A vedea
cum dialogheaza intre ele doud programe-harduri,
a asista la un dialog plin de surprize dintre doi
utilizatori plini de ndbadai, cum ar fi
nistorfamily, nucuyahoo.com sau valitrifoi.fr, cu
lupte intre virusi si anti-virusi, a patrunde in
ypadurea tehno” pe urmele unui Fat-Logofat de
altddatd sau dus de méind de un FitMobilfat al
zilelor noastre, a trai realitatea prin intermediul
televizorului sau al Zeului Video, prin nesfarsita
mobilitate pe care ti-o dd Attach Files, Pentium
Dual Core, You Tube, Google, Wikipedia, a
textelor primite prin Forward etc. este o
intreprindere ce se urmareste cu o pasiune
nedisimulata. De fapt, anecdotica povestirii Isi
urmeazd logica ei imbatabild, esentiald, umana, si
plind de rdsturndri captivante, asezonatd sau nu
de elementele tehnologice in care este

Tata. Masca funerard, proiect lucrare, 1981

ADRIAN TION

Vanatorii
de
imagini

impachetatd. Aventurile sau triirile personajelor
sunt consistente si tin de psihologia omului
dintotdeauna: singurdtatea care trebuie umpluta
prin gisirea unei partenere de viatd
(www.iubitavirtuala.com), efectele sociale ale
bombardamentului mediatic (Ecobarometru
vizual), reuniunile literare moderne devenite prilej
de ghiftuire si etaldri gastronomice (Arta moare,
dar nu se predad), imprecatiile la adresa
filmuletelor Forward si a risipirii timpului
(Ingerasul din calculator), traficul infernal al
oragelor (Un sir de crime inocente), jocul amoros
obstructionat de evenimentele televizate (Tatuaj
intim), puterea coercitivd a mitului (Bunul meu
Dracula), aspecte ale medicinei de tranzitie
(Calculator suferind), educatia scolard si suferinta
invatatului (A cidzut internetul) etc. Acest ,Homo
fictus” modern rizbate din fiecare gest al
personajelor lui A. Tion, care are capacitatea de a
surprinde sugestiv clipa, trdirile fruste, freamatul
bestiarului tehnicist, creionate nu de putine ori
prin tehnici narative ingenioase, cum ar fi apelul
la vorbirea rimat4, la calchierea expresivitatilor
limbajului cotidian (Zbang!, hat), la argoul
studentesc (,Super, ma!”, ,Ce misto a fost!”, fite,
pipite etc.). Doud dintre povestiri aluneca discret
in zona fantasticului si ambiguului, a tragicului
cotidian, credndu-si astfel potentialitati epice
demne de a fi remarcate. E vorba de nuvela cea
mai ampld a volumului, lucrati in parte cu
mijloace traditionale, dar care duce in final la
moartea celui vinat de cei doi realizatori Tv., un
batran singuratic, victimd odinioard a bunatatii [ui
angelice, iar acum victimd inocentd a unor
impatimiti ai meseriei (Vanatorii de imagini).
Cealalta povestire, ,Bunul meu Dracula” reinvie
cu mijloace personale mitul lui Dracula, intr-o
povestire care poate fi cititd si ca o replicd la
fantasticul interior al lui Mircea Eliade din
,Domnisoara Christina” sau din ,Aranka, stima
lacurilor” de Cezar Petrescu. Prozator superior
inzestrat, Adrian Tion d& dovadd cd poate pasi cu
dreptul in lumea prozei contemporane, atit prin
viziunea sa originald si ingenioasd, cat si prin
expresivitatea stilului si a tehnicilor narative, pe
care se dovedeste stapan de la inceput pand la
sfarsit.

'77
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O ,,autofictiune”
de Gheorghe Sasarman

. Ion Pop

a prozator, arhitectul devenit jurnalist,

teoretician si analist al fenomenului arhitectural

romanesc in anii '70-'80, inainte de a se exila
in Germania in anul 1983, se ficuse cunoscut, nu
doar in tard, prin remarcabile scrieri SF, precum cele
din culegerile Cuadratura cercului (1975), Himera
(1979), 2000 (1982), cu premii nationale si
internationale, traduceri in citeva limbi. A publicat
apoi romane in care legdtura cu mai vechile
preocupdri nu era in Intregime Intreruptd, nici ca
univers imaginar, nici ca regim alegoric-parabolic,
deschizandu-se si citre cyberspatiul mai recent
promovat, intr-o insolitd si adesea profitabild
interferentd cu interesul pentru realitatea dictaturii
comuniste de care se desolidarizase practic si pe care
o condamnase, ca sa zic asa, in efigie, incd din
utopica Evadare a Iui Algernon, publicatd sub sigld SF
in anul 1979. In doui variante, una cu accente de
stiintifictiune”, alta mai apéasat alegoricd, trimitdnd
indeajuns de transparent la ,deceniul satanic” al
regimului ceausist, Cupa de cucutd (1994), devenits,
poate mai putin inspirat, Cupa cu cucutd, in 2001,
propunea o viziune antiutopicd cu vehemente satirice
si deplaséri grotesti de linii, pentru ca in Sud contra
Nord (2001) spatiul virtual si revind spectaculos. In
regim fantastic si parabolic se inscriu, in linii mari,
nuvelele din Vedenii (2007).

Noua sa carte, intitulatd in tonalitate picarescd
Nemaipomenitele aventuri ale lui Anton Retegan si ale
dosarului sdu (Ed. Nemira, 2011) marcheazi o
despattire, poate doar temporard, de practicile
prozastice precedente, fiindcd propune un soi de
yautofictiune” foarte atasatd de firul propriei biografii,
mentindndu-se insd in aria de interes pentru epoca
dictatoriala comunistd, de care o parte a destinului sdu
a si fost decisa. Total abandonata ca formuld, alegoria
- sau, mai degrab3, o anumita sensibilitate de facturd
alegorizantd, se conservd totusi, in masura in care
zisele ,aventuri” isi pastreazd de la inceput pana la
sfarsit aerul emblematic. Cici, pornind de la date ale
propriilor patanii trdite, Gheorghe Sisdrman le
inrdmeaz4 In geometria ferm trasatd a exemplarititii
biograficului, oferind un esantion de timp care a fost
si a putut fi al oriciruia dintre cetdtenii de o anumitd
conditie si vArsti ai Roménei comuniste. In cazul siu
- ¢i al personajului semi-fictional care este
protagonistul naratiunii - avem de-a face cu un episod
de viatd tensionat din biografia unui zarist si scriitor,
cu studii de arhitecturd, dar care nu o profeseaza,
consacrandu-se activitatii jurnalistice, autor de carti ce
se bucurd de o anume audient, si in tari si in afara
ei, dar care intrd, la un moment dat in conflict cu
regimul, din pricini pe care multi dintre noi le-am
trdit: ,alegdnd libertatea” in Occident, un frate al siu
declangeazd mica-mare ,dosariadd” in care e antrenat
de la o zi la alta cel rdmas acasa.

Avénd, cum se spunea atunci, o ,origine sociald
sdndtoasd” - ,tatdl muncitor, mama casnicd, toti fratii
membri de partid, unii In posturi de incredere, el
insusi posesor al carnetului rosu incd din timpul
studentiei”, ambitiosul Anton Retegan beneficia, in
principiu, de toate atuurile unui ins promis succesului
social, angajat cu destuld energie si fidelitate in opera
de constructie proclamata de ideologia regimului.
Numai ci aceastd defectiune - considerats, in epoc,
printre cele mai grave, tulburd iremediabil lucrurile,
atrdgand asupra protagonistului atentia vigilentd a
yorganelor” de control si represiune. Pe scurt,
jurnalistul-prozator este dat afard de la revista culturald
la care se afirmase cu succes ani In sir, transferat mai

intdi intr-o altd redactie, nevoit apoi si plece din
Bucuresti pentru a lucra in provincie. lar pe acest
parcurs este mereu urmdrit de securitate, hartuit pe
fatd sau din culise, pus sub observatia unor colegi-
informatori, cu telefoanele ascultate si corespondenta
violatd, fapt carel si determind s& caute solutii pentru
plecarea definitivd din tara.

Un intreg proces de ,dumirire”, de eliberare de
iluzii, e descris si analizat pe parcursul unei anamneze
expresive, cu intoarceri citre anii de copildrie si de
adolescentd, citre un mediu familial reprezentativ, si
el, pentru lumea ardeleand in care cisitoriile mixte,
romano-maghiare sau romano-germane nu erau putine
(mama personajului principal e unguroaicd, a doua
sotie a sa provine din mediu s3sesc, tatil are, la rAndul
sdu o biografie cumva exponentiald, - rad&cini rurale,
armatd sub imperiul austro-ungar, angajare, dupa
Primul mare Rézboi, in trupele revolutionare ale
budapestanului ,sovietic” Béla Kun, demisie din partid
in anii '50, intre diversele rubedenii limbile si
mentalititile se amestecd si se armonizeaza).
Interesante sunt si rememordrile anilor de liceu clujeni,
cu date si fapte emotionante pentru cineva care a
chiar trait - ca mine - in clasa de liceu despre care se
vorbeste, cu prieteni mai mult sau mai putin
nonconformisti in aerul vremii, cititori ai interzisului
Blaga si scandalizand conducerea dogmatici a scolii,
autori de ,ziare” cu titlu exotic sugerdnd reveria unor
libertati altminteri mai putin ingdduite, cu citeva
siluete de dascdli ce traverseaza din loc in loc
rememorarea, trezind nostalgii de vremuri tot mai
indepdrtate, alte amintiri, din anii bucuresteni de
studentie. Apoi, Intoarcerile spre mediul familial
nemtesc, al sotiei, descoperit cu o curiozitate
empaticd, depozitar, de asemenea, al unor traditii de
secole, dar care Incepuse s se disperseze prin tarzii si
silnice ,repatrieri” in Germania Federald, sub
presiunile varii ale puterii comuniste din Roméania.

Linia mare care unificd intregul epic este trasatd
insd de numitele ,nemaipomenite aventuri ale
dosarului”, urmdrite pe intreaga retea indeajuns de
complicata a actiunilor de supraveghere securistd, in
paralel cu eforturile personajului de a se elibera de
presiunile ce deveneau tot mai greu de suportat de la
o zi la alta. I se reconstituie, astfel, lui ,Anton
Retegan” dosarul de urmdrire, pus sub numele
yEnciclopedul”; in intereferentd cu actele oficiale,
reproduse ca atare ori in forme foarte apropiate de
yoriginal”, ca dupd o vizitd de ,documentare” in
arhivele CNSAS, cereri, memorii, corespondent,
audiente, prin care acesta cautd solutil pentru situatia
sa ori vizeazi cii de evadare.

Substanta acestor pagini e datd in primul rand de
analizele si reflectiile prozatorului, care inregistreaza
cu acuitate cam tot ce e semnificativ pentru anii in
care se inscrie biografia sa, tradus inclusiv in
formulele-cliseu, de circulatie generald in acea vreme.
Este epoca tuturor degradarilor, incepand cu cea a
conditiilor materiale ale omului obligat la un regim de
subzistentd precard, pand la coborarea in involuntard
caricaturd a ,ritualului” ideologic. Cine ar vrea s se
documenteze esential asupra atmosferei apasatoare
generate de regimul dictatorial, sd descifreze
mecanismele puterii opresive, indeosebi cele cu
consecinte In limitarea drasticd, ,orweliani”; a
libertatilor individuale, va gési in aceastd carte pagini
dintre cele mai edificatoare.

Autorul-prozator e, prin forta lucrurilor,
omniscient, cici vorbeste de fapt, cum am notat deja,
despre o secventd importantd din propria sa viatd (dar
e o viatd ce rezumd, ca Intr-un soi de portretrobot, o

existentd categoriald), fard sd ultilizeze, totusi,
persoana Intdi a confesiunii. Si despre el, si despre
sotia lui, Sara, vorbeste ca un observator i ca un
documentarist, comentator jurnalistic al unei epoci
cdreia i se surprind foarte bine si atent mecanismele
de functionare, pe un segment sau - cum s-ar spune
despre anchetele actuale - ,pe un esantion
reprezentativ’. Acest mod de abordare, care conduce
cu o anumitd rapiditate spre caracterizdri sintetice si
calificative notate cu exactitate, intrd oarecum in
concurentd cu faptul de viatd ldsat si se manifeste
liber 1n situatii epice capabile si- evidentieze reliefurile
concrete. Salutare, devierile de la firul conducitor al
autobiografiei travestite, concentrate in jurul unor linii
apdsat trasate, il tulburd, totusi, relativ putin, cici
tonul dominant e cel al observatorului epocii in datele
ei oarecum standardizate, surpinse cu precizia unui
ochi lucid i deschis foarte limpede spre lumea in care
trdieste, nerabdator sd ajungd la concluzie si la
judecata eticd. Zisele "devieri” de la aceastd linie
detasat-analiticd si de sintezd a observatiei
generalizatoare nu intdrzie prea mult in spatiile cumva
marginale in raport cu axa ordonatoare a ,aventurilor
dosarului” - si putem regreta avaritia unor asemenea
iesiri citre periferia mai vie a vietii care pulseazd, de
fapt, sub mecanismele constrangitoare. Evocarea unor
momente de viatd familiald in ambiantd siseasc,
micul episod al vizitei sotiei la anticariatul unei
batrdne doamne scipétate, portretul vaporos-elegantei
profesoare de liceu care ne emotionase candva,
senzatiile in fata mortii, intilnirea cu securigtii Borcea
si Pdpusd intr-un separeu de restaurant, demontarea
dificild a unei cvasisimbolice l&zi de zestre in
preparativele evadarii spre Germania - sunt citeva
dintre aceste bine venite momente ce coloreaza
parcursul cercetdrii propriei arhive de om pus sub
urmdrire. Dezvoltate, amplificate epic si analitic, ele ar
fi dat o carnatie mai plind scheletului narativ, care lasa
impresia, pe alocuri, de imagine-standard a
segmentului de timp mai degrabd comentat decat
tréit. Un aer inviordtor aduc pentru naratiune titlurile
de capitole, mimand ironic stilul traditional al
romanelor de facturd picarescd ori al romanelor
foileton (de ex.: ,Capitolul 22, in care un randevu
pripit e cit pe ce sd compromitd o fericita catastrofd
cosmicd, pecetluitd in Banu Manta prin pogorarea
Duhului Sfant”; sau: ,Capitolul 4, in care ni se
povesteste despre un unchi din tara miracolului
economic, sortit s moard de apendicitd in Romania
dupa ce scipase teafdr din rizboi” etc.). O anume
ezitare intre real si fictional se simte in pastrarea, pe
de o parte, a unor referinte la date concrete, usor de
verificat, spatii geografice - Clujul, Bucurestiul -,
personalititi politice si publice precum Ceausescu,
generalul Pacepa -, si pe de altd parte usoara travestire
in nume precum Oredava (Oradea¢) sau Consiliul
Culturii Socialiste Multilaterale.

Situabil, asadar, cu aproximatie in rubrica
yautofictiunii”, tot mai frecvent ilustratd in alte spatii
literare si mai putin la noi, proza lui Gheorghe
Sésdrman se individualizeazd prin acuitatea unei
analize de ,caz” reprezentativ pentru finalul de epoca
dictatoriald a comunismului din Roménia, cireia 1i
demonteazd punct cu punct mecanismele opresive
aplicate lumii intelectuale aflate in situatii de
ydefectiune” precum cea a ,rudelor de fugar” ramase
in tard. Calificate parodic-hiperbolic drept
ynemaipomenite”, ,aventurile lui Anton Retegan si ale
dosarului sdu” readuc Intr-o actualitate tot mai
predispusd a le uita, stdri de lucruri deloc exceptionale,
devenite ,normale” in anii ceaugismului. E un
memento necesar, foarte instructiv si ca exercitiu de
anamnezi si de reflectie, dar si ca document sui
generis, abia disimulat in fictiune, al unor vremuri pe
care generatia mai noud nu a avut, din fericire, prilejul
sd le tradiasca.
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poezia in vazul lum

De la vedere 1a vedenie

- Irina Petras

imprumut, pentru aceste divagdri pe marginea poeziei contemporane, terminologia Ioanei Em. Petrescu - vezi
Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, 1989: vazul, cel mai cultural dintre simturi, isi aliazd, demonstreazi ea,
fantezia si reflectia Indepartdndu-se de statutul de spectator neimplicat al lumii; eul liric parcurge, astfel, drumul
de la simpla privire mimeticd secondatd de un limbaj descriptiv, cuminte, la viziune. Asadar, pe scurt si anume
simplificat: poezia incepe prin a fi privire, iar poetul fotograf inregistreazd realitatea de pe o pozitie oarecum
pasiva si autosuficientd, Incantat de performantele sale cathoptrice, naiv ornante. Sensul impresiei este dinspre
lume spre ochiul poetului. Prin saltul la viziune, poetul magician ia o anume distantd fatd de datele reale si le
recompune in tablouri cu ambitii vaste, in lumi deviate si autonome. Sensul impresiei se schimbd, ea se revarsd
din ochiul poetului (fie el si ochi al mintii ori al visarii) spre lume si-i imprumutd dimensiuni din familia
sublimului. In fine si pe scurtdturd, in era imaginii, poetul nu mai priveste si nici nu mai proiecteazd viziuni
yvanjoase”, ca sd folosesc un termen al lui Liviu Rusu. Posesor al unei libertdti cu care nu prea stie ce sd fac,
alunecoasa si perversd (caci ii retrage dependenta, dusman redutabil, bun conducdtor de expresivitate artisticd si
provocator de atitudine ,nobild”, si ii reduce drastic autoritatea si conditia de ocrotit), derutat, hartuit de
informatii contradictorii, caci libere si ele, hulpav consumator de viziuni de-a gata, fie ele filme, reclame, lume
virtuald, poetul de azi (dar discutia poate fi extinsa si la alte genuri literare, cum vom vedea) este captiv unei
retele de imagini prin ochiurile dense ale cdreia abia de mai poate strecura franturi de privire si zdrente de viziuni.
Prin ecrane si monitoare de toate marimile, e invadat de puhoaiele de variante de lume secretate de specia umand
asistatd de masini tot mai sofisticate. Nu le mai poate concura decét aruncandu-se in vartej. In era omului
micsorat si infantilizat, intrd in scend ori in ob-scend (cum ar zice Baudrillard; vezi Mots de passe) biografismul,
cu toate derivatele si rudele sale. $i vedenia: nici privire, nici viziune, un soi de hologrami atarnand intre, ca un
ys0are inseldtor”. Voi detalia intAmplarea (re)citind citeva cérti de poezie tdnarad. Poezia lui Stefan Manasia imi va

fi primul dintre martori.

Stefan Manasia sau despre
poemul organic, eretic, suav

oetul, ,tot mai derutat / tot mai

inspdimantat/ tot / mai furios si

neputincios”, sub vremi si sub imagini,
deopotrivd, traverseazd, oricit de suav si In raspar
cu congenerii, faza mizerabilisti a denegérii -
totul ,pute” in lumea care-i alunecd printre
degete, In scrisul predecesorilor ,ajunsi” (,intre
hoituri / mirosind / dulce si impacat”). E o greatd
pozitivd, in primul sdu timp, fiindca tine treazd
contradictia, Infruntarea: ,pe urmai sila s-a sters
sub indiferentd”. Pasul urmditor e cel al secretirii
naturalist-onirice a propriilor date
biografice/existentiale in chiar miezul viziunilor
strdine (,ce s-a ales de viziune, unde s-a dus
nostalgia¢”). La optzecistii livresti si ironici, cd
totul s-a scris era Incd o constatare soft; o ars
combinatoria incintatd de propriile performante
putea tine incd loc de spunere inedit, originala.
Acum, poetul a ajuns la sat, el face inventare
abulice ale invaziei pe care o suportd/degustd
(,sintem delfinii / mdrilor virtuale”) si o
gestioneazd cu disperare; abia de mai poate

r -

Lansarea cartii M

otocicleta de lemn la Book Corner

strecura icuri personalizate despre captivitatea sa
coloratd in blocul maélos al filmului colectiv: ,iti ia
patru ani s ascuti o imagine, sé eliberezi / in apa
miloasd un simbol, o vedenie [s.m.]/ un gest pe
care nu l-ai dus niciodatd pind la capit / un
cuvint care te roade, de-atita timp, ca o tenie //
sau remuscarea umflati, sudoarea/ ce
te-nsemneazi in cearsafuri de singe / aerul in care
leviteaza prieteni iubiti / vindt, te sdrutd pe gurd,
te stringe”. Etica grunge, dezacordatd, cu
sonoritati frinte, stridente sub apatia insidioasd a
fard-de-sensului, nu e a poemului in primul rand -
acesta, totusi, suav, traducind cu o gratie stranie
impasul inaintérii scripturale -, ci a lumii de
epigoni pe care o reflecta.

Pe de altd parte, minimalismul (in ambele lui
sensuri: de fixare ingustatd pe lumi mdrunte si de
utilizare a unui instrumentar minimal, auster)
recupereazd in eprubetd maretia pierdutd a
omului (vezi ,omul care se micsoreazi” din
romanul SF al lui Richard Matheson, comentat de
Pascal Bruckner in Tentatia inocentei). Fixat pe
viata ,subcelulard” (,cred in schimbdrile la nivel
subcelular / cred in pretul ce trebuie platit /.../
cred / in batrinele pocdite In Lennon/ si-n iarba
rasdrind fosgdind peste tot”), pe ganganii de tot

motocicleta de lemn

9

felul (,ai vrea si gindesti ca insectele, ca ele si
zbori in aerul pulsatil”), piianjeni, reptile, acarieni
si animalute, toate aduse sub lupa unui interes in
vogd, Stefan Manasia obtine cel putin doud
efecte/beneficii: are revelatia complexitatii si
consubstantialitatii viului, scufundandu-se in
detalii microscopice ale organicului (o face
imprumutand privirea de fluture, corneea cu
protuberante, ,cea mai destrdbalatd privire, cu
ochii aproape inchisi, agonici si strdlucitori ca la
crucificati”); si, in aceeasi gesticulatie, poate
returna fiintei sale detalii care si reabiliteze o
anume insemndtate si sd-i redea armonia. Nu
apucaturi de entomolog pune in pagind, ci
copildriri, sperand, nemarturisit, s descopere un
regn mai afin decat cel al bipedelor repugnante.
Inconjurat de goange si jivine, sub ,mici invazii”,
nu are atitudinea duios-galesd a unui Topirceanu
sau Arghezi, s& zicem, ci o coregrafie de Alisa in
rand cu vietuitoarele. In incropita tari a
minunilor, isi poate conduce ,corpul ... hidos / si
etans” intr-o zona tarkovskiang, ,intre orgasm si
melancolie”, unde marile teme sunt sau ar putea
fi din nou legitime. Mai mult, echilibrul lumii
mici poate fi contrapunctul simfonic al golului
(yistoric”), ca-n celebra aromda: ,cum trece apa
peste stavilar ca s& se piardd / in noaptea cea
clard / asa sd treacd - in tangaj etern - / si viata
ta. ori s& Incremeneascd / deodatd cu tumultul
cascadei / in pastelul kitsch, / intre arinii printre
care se strecoard / luminile de licurici. lumile /
mici laolaltd cu golul major / al existentei de aici
si / din vietile tale fictive / sd se uneascd pentru
totdeauna / in tabloul kitsch. iar informatiile
inutile / sd se disipe in aerul cu sclipici®.
Manualele de ,ratare si nimicologie”, cum le
numeste Stefan Manasia, sunt regdsibile in multe
dintre cértile de poezie ale ultimilor ani.
Luciditatea alimentatd livresc afld degraba ci
armele sale sunt fragile (,devin jucéria hirtiei de
scris / scribul si prostituata, unealta / diruitd cu
zdmbete si regrete”), cd lumea ,pe nesimtite
cade”, fard sansa de a fi opritd din cdderea ei.
Cuvéntul poetului nu mai conteazi. Ordinea e
inexistentd ori ocultd. Ne aflim, crede Baudrillard,
pe o band3 a lui Moebius: ,Mais nous sommes
dans un univers complétement aléatoire ou les
causes et les effets se superposent, selon ce
modele de 'anneau de Mcebius, et nul ne peut
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savoir ol vont s’arréter les effets des effets”.
Umanitatea se mai citeste doar ,in amintirea unei
pisici”. Semnalele venite dinspre cele sapte
miliarde de locuitori ai Terrei pe toate canalele si
prin toate retelele sunt atit de coplesitoare, de
disparate, de schimbatoare, de asurzitor-aiuritoare,
incét, paradoxal si chiar tragic, le poate asuma
oricAnd in secvente libere si inutile; ele il
yreprezintd” in orice combinatie le-ar recepta fird
a1 mai spune ceva cu adevirat. Anarhismul nu e
atunci decét de la sine inteles, dar e unul vatuit,
cdci nimic nu mai este subversiv cand totul e
permis ,in smércurile dintre pagini” (,nimeni nu
ne amenda exhibitionismul”). Obscenitatea atinge
forme paroxistice si demolatoare. Astfel, de la
privire si viziune, se ajunge la tirania imaginii
ystrdine”, la vedenia ob-scend, despuiat, fard
distantd si privacy, sufocantd. Vezi, In acest sens,
acelasi Baudrillard (preiau aici si jocul de cuvinte
al scenei si ob-scenei): «<Dans I’obscénité, les
corps, les organes sexuels, 'acte sexuel, sont
brutalement non plus «mis en scéne», mais
immédiatement donnés a voir, c’est-a-dire a
dévorer, ils sont absorbés et sorbés du méme
coup.» si « L'obscénité, c’est-a-dire la visibilité
totale des choses, est a ce point insupportable
qu’il faut y appliquer une stratégie de l'ironie
pour survivre. Sinon, cette transparence-la serait
totalement meurtriere.» Dezgolit impudic, golul
istoric poate fi inca suportabil prin introducerea
grimasei ironice, a unor valuri artificiale pentru
recuperarea mdcar partiald (si iluzorie) a tainei, a
misterului. Lumina scialtici a directetei f&ra
perdea striveste (,,...ne Invatd cd nu mai conteazd
nimic, ca abia acum palpairile Sensului au
disparut, cd Marile Gheare ale Galaxiei ne vor
schingiui trupurile, ne vor terciui mintile si noud
nici nu ne va mai pasa. Ca prezentul e mlasting,
flord otravitoare”). Cand totul se petrece in vazul
Iumii, neruginat si fard rest, niciun refugiu nu mai
e accesibil. $i nicio salvare. Exhibarea nu asigurd
feed-back-ul sperat, cici vazul lumii e si el
indiferent, apatic, istovit de avalansa careia i este
supus, la rAndu-. Nu mai e comunicare autenticd,
ci repliere autistd sub luminile scenei. Ca si
corpul, cuvantul dispare ,in spatele propriei sale
vizibilitati” (vezi Aurel Codoban, Imperiul
comunicdrii). Omul si informatia devin propriile
lor imagini, simple simulacre, iar naturaletea e
goald de continut, primitivd. Adevarurile sunt
toate ca si cum / als ob. Aservite consumului, se
pierd. O solutie tentatd frecvent va fi apelul la
recuzita resuscitatd a suprarealismului de diverse
nuante, cu ingrediente onirice ori intermediari
etilici, gi chiar la un misticism extenuat, ca un
scancet, cu ceva din rugiciunile lui Ioan Es. Pop
(,iti / cer / din / cer / inapoi / vedenia / grasa /
si / suavid / ca / tenia // vreau / si / fiu / iar /
mic / si/slab / si/ tu/ s&/ mi / faci / mare”).
Aflat In ciutarea, de la Inceput zadarnici, a unui
Frumos rarefiat, extramundan si a Binelui sufocat
sub inflatia Raului, trecerea declarativi, cu arme
si bagaje, de partea Raului, ca relansator al
Sluptei”, pare sd fie calea, chiar si Intr-o variantd
arahnoidi, de ,vanitor silentios si rabdator”:
yosmoza dintre creierul uman si cel primitiv /
dintre visele sofisticate si impulsurile de lumina
albastrd / dintre uimirea cu care totdeauna am
cuprins lumea / si incantarea cu care ochii lui
imbratiseazd prada”. Nu lipseste poeziei de azi o
anume dimensiune romantica, in sensul situdrii
sale In postura de uzurpator al raului. Poetul se
instaleazd cu instrumentele sale deviante in chiar
centrul crizei si, locuind-o poetic, o zddérniceste.
Coltul riului (rdul, zice Eminescu, este ,coltul
vietii”) e, de fapt, unitate si colaborare de
antinomii, contradictii imp&cate dinamic.

—P- Black Pantone 253 U

Mai rdmaéne, dincolo de toate astea, de
remarcat un lucru esential: in toatd poezia lui
Stefan Manasia se simte complicata, insinuanta
evolutie a unui dublu ironic, lucid, prefdcut. Un
faun privegheaza. El stie c3, in ciuda sinceritatii
brutale, poezia e rol si joc cu imagini. Vedeniile
sale se ascund sub versuri scrignite pentru a nu
se bdga de seamd cd ambitia lor e s3 devind
viziuni; fetidul tinjeste dupd miresme, iar
scepticul si dezabuzatul nu gi-au pierdut incad
speranta (,Spun poem si visez solidaritate,
cutremur l3untric, compasiune”, marturisea intr-o
anchetd). Griurile sunt luminoase (,creierul se
umpluse de noapte / ca o amford veche”),
melancolia distinsg, ,febra noastrd se hrinea cu
rdcoare”. Poemul siu e fird sfarsit, cilitoreste
liber dintr-o plachet in alta, fiindca teritoriul
manasian a fost marcat definitiv de la inceput. El
nu evolueazi, ci este. In spatiul lui, poate invoca
ytoate numele”, iar lista de prozatori, eseisti si
cineasti pe care pariazd ii asigurad suficiente
radécini pentru a se simti in miezul lucrurilor si
tot atdtea prilejuri de admiratie. Nu doar
neintimidat de eventuala acuzatie de
provincialism/periferic, dar chiar aparandu-le
savorile, forta si asezarea, cartografiaza abil spirale
spatio-temporale. Tot astfel, cdlare pe motocicleta
sa de lemn, poate sfida toate ismele, céci le-a
disecat atent mecanismele si nu- pot afecta
echilibrul. Chiar si osirdia cu care (isi) cultivd
cititorii in vestite cluburi de lecturd e o forms,
poate cea mai sigurd, de a identifica interstitiul,
dar si o probd a profundei ambiguitati a scrisului
sau.

Asadar, poezia de azi nu mai e descriere ori
pladsmuire, ci colaj de vedenii. Oglindirea unui
univers si crearea de universuri au fost inlocuite
de administrarea de multiversuri colorate si relativ
agresive, prin inflatie. Poezia e obligatd sa le
gestioneze pentru a gési un loc propice
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personalizdrii, o bresd. De aici insertiile violent
biografice, apdsat confesive, dar mai degraba
autofictionale decit autobiografice. De vreme ce
autobiografiile au fost, si ele, scrise toate, nu mai
ymerge” pe piata existentiald si scripturald dect
autofictiunea, fie ea dezamagitd, minimalist3,
abera(n)ti, senzuald, onirica, desucheats,
fracturatd, sfiditoare. Tot astfel, de la visare si
visdtorie, poemul trece la vis cogsmaresc si vedenie
- acolo pare cd originalitatea Incd functioneaza,
scdparea din iuresul ,strdin” e posibild. S& mai
observ c&, In era biografistd, ocazionalul isi
(re)gdseste locul, fie in poeme dedicate in sens
traditional, fie sub forma unor flash-uri
inregistrate nervos-apatic, in inventare suspendate
de mici Intdmplari cu tilc deschis, de povestioare
poetice (,ce e poemul¢ o povestioard”, isi
aminteste Manasia, nu fird un schepsis ironic,
spusele lui Pavese). Mai presus de simptomele
unui ,real” anume, intereseazd ,ocazia”
existentiald, transcrisd fidel, cu hasurdri ciuruite
(c&ci imitatia, surogatul, simulacrul stau la panda)
prin care pot incdpea oricate intelesuri, niciunul
definitiv. Proliferarea obiectelor inutile si a
informatiilor incapabile sd marcheze veritabile
evenimente ale fiintei, masificarea, mondializarea
destinelor pun sub semnul intrebarii unicitatea si
irepetabilitatea individului. Inflatia reperelor
existentiale sufoci orice incercare de sintez,
universul nu mai e accesibil decét in fragmente
suspendate intr-un prezent monoton si, paradoxal,
in nestdpanitd metamorfozare. Poemul-vedenie e
pe faza.

Despre toate astea si despre altele, cu alti
martori chemati la bard, In numdrul viitor.
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Stefan Bertalan

Seria Studii de retele, 1973-1974, desene
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Mediu artistic si
expansiune estetica

Ovidiu Pecican

n Extremele artei (Cluj-Napoca, Ed. Accent,

2010, 360 p.), Liviu Malita nu sistematizeazd un

material artistic contemporan, distribuindu-l in
categoriile vreunei estetici traditionale i nici nu
emite pretentia de a avansa o esteticad sistematicd
proprie. ,Batdnd marginile” prin locurile cele mai
controversate, mai scandaloase si mai supuse -
mdicar teoretic - discutiei, autorul frecventeazd un
teritoriu nelinistitor, experimentalist, insuficient de
agezat si apt de modificiri noi de la o clipa la alta,
ludndu-l in considerare cu o sensibilitate de
cartograf si incercand o primd sistematizare a lui.

Dar parca ,sistematizare” este, totusi, un fel
putin impropriu de a numi parcursul teoretic si
critic al lui Liviu Malita prin zona extremelor artei.
In felul sdu, demersul lui este cel al unui ganditor
de felul Iui Zenon din Eleea care, in loc s3 isi
sintetizeze in fraze concluzive rezultatele cercetarii,
expunandu-le ca pe un rezultat (deocamdata)
definitiv, preferd sd marcheze obstacolele si
contradictiile, subliniindu-le si punandu-le in
evidenti relationdrile tensionale. Este vorba, deci,
mai curdnd despre o viziune dialecticd si dinamica
decat despre una cu adevdrat ,eleatd” imuabild si
solemnd, asemenea celei care prezideaza templele
de la Karnak si Luxor, Parthenonul sau, de ce nu,
Estetica lui Tudor Vianu.

In punerea in pagind a lui Liviu Malita, situatiile
paradoxale care privesc arta se regasesc in toate cele
trei mari compartimente ale structurdrii subiectului.
Existd un paradox al operei, unul al emitdtorului
(numit in text autorul) si unul al receptdrii. Nu am
de gand sd le rezum aici si nici sd le raspund in
vreun fel, cdutdnd o dezlegare proprie a lor. Remarc
doar ci incertitudinile relative la sensul artei si la
calitatea de artd a unui obiect, gest ori a unei
ypreludri” (prin contemplare, meditatie, lecturd,
yconsum”, participare de orice fel adecvat solicitarii
ce emand dinspre autor sau/ si produsul lui) se lasa
semnalate la toate nivelurile gestului/ actului/
procesului/ obiectului artistic. Incongruentele,
pericolele, amenintarile la adresa artei sau
artisticitatii - atribut care se cerne asupra unor
contexte, lucruri sau gesturi si procese de relevantd
sociald asa cum s-ar aseza pe umdrul cuiva un
porumbel prietenos in chip inexplicabil, din senin -
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pare s& depindd, In mod egal sau inegal, de toti
factorii implicati in mod necesar sau accidental in
producerea artei si in legitimarea a ,ceva” drept
artd.

Datoritd acestui fapt, rdmane de meditat dacd
nu cumva, pe langa cele trei niveluri ale discutiei
deja invocate mai sus, s-ar cuveni ca dezbaterea sd
implice si un altul, mai difuz si foarte versatil, dar
important, cred, anume cel care vizeazd contextele
producerii, receptarii si validarii artei ca artd. Existd
si aici situatii paradoxale si, nu intr-un singur rand,
ele se fac simtite sub pana autorului, chiar dacd nu
li se dedicd un capitol sau un segment separat de
carte. Tntr—adevér, ca si vorbesc In termeni ce evoci
aici un orizont al informaticii, ce anume
,formateazd” intr-un anume mod mai curdnd decit
intr-altul artistii, criticii de art3 si esteticienii sau pe
simplii consumatori¢ Care este cadrul anume al
inspiratiei artistice gata sa se manifeste, al
ymodelor” artistice si intelectuale pe cale sd se
nascd si sd se afirme, al complicitatii in statu
nascendi dintre producatorul, popularizatorul si
consumatorul de artd¢ Se poate imagina o
asemenea discutie¢ Ar fi ea utilas

Mai mult decét atat, Intrebarea care meritd
atentie este daci o astfel de discutie mai are vreo
legiturd cu arta Insdsi, tindnd In vreun fel de
specificul estetic al dezbaterii initiate deja. La
ultima interogatie, ma grabesc sd raspund c3, in
opinia mea, aceastd decizie nu poate lipsi si este de
maximd importantd pentru tot restul meditatiei la
estetica timpului nostru, din mai multe motive ce
imi par evidente. Intéi, ci ,mediul e mesajul”, asa
cum spunea, prin anii '70, Marshall McLuhan. Or,
daci asa stau lucrurile, mediul - inteles si ca
material utilizat la confectionarea artefactelor, si ca
mediu social al producerii si receptdrii artei, dar si
ca simplu... cod prin care arta se oferd si se
comunicd oamenilor - si investigarea lui din
perspectiva esteticianului rdméne crucial. Un alt
motiv ar fi acela cd in ultimele decenii explozia
tehnologicd In domeniul circulatiei informatiei a
creat un nou mediu de manifestare a artei, ficAnd
din proiectul utopic al lui André Malraux (muzeul
imaginar) o realitate accesibild, cvasiinstantaneu, in
forma muzeului virtual (via internet sau conservat
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pe CD/ DVD/ blue ray/ stickul de memorie
computerizatd). Al treilea motiv, legat de primele
doud suficient de strAns pentru a indica o
interdependentd, deci o cale cu ,du-te - vino”, este
globalizarea, care modificd Insusi mediul natural
implicat In stricta contemporaneitate si presupune
contemporaneizarea tuturor zonelor terestre, ceea
ce are drept consecintd simultaneizarea codurilor
culturale, a tendintelor si chiar a omului arhaic cu
cel postmodern si modern, cu cel de facturd inca
yfeudald” etc. Din acest punct de vedere, normativa
si obligatorie pare si fi devenit nu referinta
traditionald la naturd si natural, nici imitarea
clasicitatilor (greco-lating, renascentistd, iluminista
etc.), ci bruiajul, metisajul, amestecul ,limbilor”
artistice (babelismul) si subminarea tuturor (dez-
sitorizarea si prezenteizarea perpetud a avangardei
si experimentalismului).

Toate acestea par apanajul unei epoci de alerte
si dureroase rupturi si contraziceri, ilustrate in plan
estetic si artistic de o pulverizare - implozivad sau/
si exploziva - a tendintelor i curentelor, in
perpetud framéntare si substituire, in continud
reelaborare si confruntare pentru validare in forme
innoite. Este vorba despre o epocd neo-alexandrind
chiar si acolo unde, precum In viata artisticd a
triburilor africane sau amazoniene, se consuma in
continuare experiente arhaice. lesite din anonimatul
anistoric, istoricizate fie si numai de simpla trecere
a unor reporteri de la canalul documentar de
televiziune Discovery, ori de vizita scurtd sau
prelungitd a unui antropolog cultural, aceste
microuniversuri umane uitate de timp sau imolate
in subconstientul istoriei si societdtii, al civilizatie,
intrd rapid In orizontul vizibilului, perceptibilului
istoric, erodandu-si caracterul virginal si devenind
parte a retelei universale.

Toate acestea, ca si alte constatéri posibile -
cum ar fi aceea referitoare la multiplicarea treptelor
realului pe care o triieste astdzi omul (naturg,
civilizatie, lume virtuald; asadar o componentd in
plus, o noud oglindire aldturi de cele doud
traditionale, schimband cu totul datele problemei) -
creeazd premisa imperioasd a unei abordari a
contextualititii, cireia se cuvine si i se acorde o
importantd cel putin egald celorlalte niveluri ale
discutiei. Paradoxuri ale contextului¢ Desigur, si nu
putine. Disimetriile rdsar aproape de la sine, indatd
ce agezi in cheie interogativd evolutiile accelerate
din sfera imprejurdrilor producerii, performarii si
circulatiei artei. Dacd acestea nu ar exista, nu am
tréi astazi falsul - dar perfidul - conflict inflationist
dintre capodoperd, pe de o parte, si best seller, pe
de alta; dintre unicitatea artisticd si succesul in
termeni de marketing al unor produse de artd (carti,
filme, discuri s.a.).

Nu ar fi deloc rdu ca, In ipoteza cd acest santier
nu va fi abandonat, un proiect viitor al lui Liviu
Malita s3 contind si un capitol despre proliferarea
artelor (secolul al XX-lea a adus cinematografia si
animatia, secolul al XXI-lea a omologat
hologramele, vizualul tridimensional s.a.). Chiar in
timp ce scriu aceste lucruri, undeva se contureaz,
probabil, un nou teritoriu artistic, incd neexplorat
(poezia si aforismele SMS¢ De ce nu¢)...

Cel mai binevenit elogiu la adresa unei carti este
sd intri in dialog cu ea, s te simti provocat de
ideatia pe care o addposteste si s3 intri In rezonantd
cu propunerile ei. Facand acest lucru spun doar cd
Extremele artei de Liviu Malita devine o lectura
presantd si obligatorie pentru spiritele vii, care fac
din culturd o chestiune personald si o aventurd pe
cont propriu.
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Un joc de cuvinte la Dante

Laszlo Alexandru

n cintul V din Infern, Dante 1i intilneste pe

necredinciosii in dragoste, aceia care nu si-au

stiut Infrina poftele trupesti de-a lungul vietii,
care
si-au tradat partenerul legitim. Este cunoscutad
legea echivalentei, care functioneaza in Infern si
care face ca fiecare categorie de pdcat sa fie
pedepsitd cu o torturd corespunzatoare: fie prin
amplificarea farddelegii, fie prin risturnarea ei. De
exemplu tiranii care au varsat singele nevinovat
sint scufundati intr-un lac de singe incins. lar
zgircitilor le e datd suferinta de-a se roti la infinit
in acelasi cerc, pentru a se ciocni cap in cap cu
risipitorii si-a se insulta reciproc: “De ce
risipesti¢”, “De ce te zglrcesti¢”.

(E cu atit mai subtild observatia lui Cesare
Pavese, care subliniazd “Intelepciunea lui Dante
de ai pedepsi pe zgirciti si pe risipitori laolalta:
doar zgircitii sint cu adevarat risipitori si suferd
de cite ori cheltuiesc. Zgircitul se simte risipitor,
iar risipitorul zgircit si se perpeleste din cauza
asta. Cel care se simte zgircit, de groaza unei
comportdri asa sordide, se face risipitor. Si
viceversa” - vezi Meseria de a trdi.)

In ce-i priveste pe damnatii erotismului desfri-
nat, ei au pdcatuit prin inconstantd, prin inselarea
consoartei, prin miscarea rapida si nesdbuitd de la
un partener la altul. Aceeasi situatie le e destinatad
si In lumea de-apoi. Sufletele lor, sub forma unor
pésdri, se miscd in stoluri imense, purtate de o
furtund uriasd care le izbeste cu violentd, in eter-
nitate, de celelalte spirite osindite sau de stincile
inconjurdtoare. Nicio clipd de odihnd nu le e per-
misd, framintarea violentd e nesfirsita.

In multime se remarci doui suflete ce zboard
totusi Impreund. Dante cere favorul de-a li se
adresa, de-a le cunoaste povestea. E cuplul
Francesca da Rimini - Paoclo Malatesta, devenit
astfel celebru iIn literatura europeand. Ea se mari-
tase, tindrd si frumoasd, la porunca familiei, cu
diformul boier batrin Gianciotto Malatesta.
Tréind in casa aceluia, s-a ldsat atrasd de chipesul
si rafinatul ei cumnat. Cei doi si-au dezvaluit
iubirea reciprocd, au pacituit, au fost surprinsi si
ucisi de sotul incornorat (care la rindul siu va
ajunge in locul denumit Caina, al traddatorilor de
rude). Aceasta e pe scurt povestea. Dar cum alege
Dante s-o transpuna in versuri¢

La rugdmintea cdlatorului de-a i se relata ce
anume li s-a intimplat, Francesca isi face auzitd
vocea, Intr-un grai nobil, referindu-se mai intii la
locul in care s-a ndscut, pe tdrmul unde Padul
coboard spre a-si gisi pacea cu afluentii sai (o
duioas3 tinguire impotriva agitatiei infernale¢). lar
apoi vine faimoasa tripla tertind. “«Iubirea, care
de inima nobild indati se lipeste, / l-a cuprins
pe-acesta de frumoasa persoand / ce mi-a fost
luatd, iar modul incd mi jigneste. / lubirea, care
pe nici un iubit de-a iubi nu-l iartd, / m-a cuprins
de-acesta cu o placere aga de mare / c3, precum
vezi, Incd nu mi pardseste. / Iubirea ne-a condus
pe noi la o singurd moarte. / Caina-l asteaptd pe
cel ce vietile ni le-a luat.» / Aceste vorbe ne-au
fost dinspre ei aduse.”

“«Amor, ch’al cor gentil ratto s’apprende,

prese costui de la bella persona

che mi fu tolta; e ‘1 modo ancor m’offende.

Amor, ch’a nullo amato amar perdona,

mi prese del costui piacer si forte,

che, come vedi, ancor non m’abbandona.

Amor condusse noi ad una morte.

Caina attende chi a vita ci spense.»

Queste parole da lor ci fuor porte.”

Primul vers din grupajul celor trei tertine
dantesti e destinat si le atragd repede atentia
cunoscatorilor. “Amor, ch’al cor gentil ratto s’ap-
prende” e, in realitate, o parafrazd dupa debutul
creatiei programatice a lui Guido Guinizzelli, “Al
cor gentil rempaira sempre amore”. Guinizzelli a
fost parintele curentului Dolce Stil Nuovo, iar
poezia evocatd constituie Insdsi arta sa poetica.
Dupa preceptele acelei estetici, “la inima nobild se
intoarce mereu iubirea ca-n patrie”. Inima nobilg,
datoritd bogatiei sale de trdiri, nu poate evita acti-
unea fatald a iubirii. Sentimentul iniltitor, de
esentd spirituald, debuteazi la vederea femeii
angelice si se transmite inevitabil citre sufletul
celui indragostit. (Intr-un sonet al sdu, Dante va
detalia parcursul aproape fizic al sentimentului:
“da per li occhi una dolcezza al core, / che ‘nten-
der no la puo chi no la prova” - transmite prin
ochi o gingdsie la inim&, pe care n-o poate pricepe
decit cel ce-o resimte.)

Nici a doua tertind din cadrul grupajului nu e
“inocentd” din perspectiva intertextualititii. Versul
“Amor, ch’a nullo amato amar perdona” trimite,
de fapt, la celebrul tratat despre iubirea curte-
neascd, elaborat in secolul al XIl-lea de Andreas
Capellanus. Potrivit acestuia, in cadrul Regulilor
Iubirii se prevede cd “Amor nil posset amori dene-
gari” (Iubirea nu-i poate refuza nimic celui iubit -
regula nr. XXVI). Reciprocitatea sentimentului de
dragoste devine o obligatie pentru sufletul nobil.
Dante preia aceastd normd, foarte raspinditd in
lumea culturald medievald, si o adapteazi la
povestea tragicd a Francescai.

Daca primele versuri ale primelor doud tertine
sint incarcate de ample conotatii literare, versurile
mediane sint construite simetric: “prese costui de
la bella persona”, respectiv “mi prese del costui
piacer si forte”. Iubirea l-a cuprins pe acesta de
persoana mea, tot astfel cum iubirea m-a cuprins
pe mine pentru acesta. Reciprocitatea sentimentu-
lui amoros, clamatd In tratatele de “specialitate”,
este ilustratd poetic prin simetria strategica a ver-
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surilor, reluate inversat si plasate in centrul
tertinelor.

Toate cele trei tertine incep cu acelasi cuvint:
“Amor”, menit sd circumscrie fard echivoc proble-
ma personajelor. Figura de stil care constd in
repetitia unui cuvint in aceeasi pozitie (la
inceputul, la mijlocul sau la finalul strofei) se
cheamd anaford. Aici nu avem, de fapt, cea mai
complexd anaford utilizatd de Dante, cici in
Purgatoriu XII intilnim cu siguranti o structurd
stilisticd mai impresionanta (desi cu rezultate
artistice inferioare). Dar anafora e destinatd, in
acest context, si individualizeze oarecum cele trei
tertine, s& le extragd din fluxul poetic pentru a le
conferi o relativd autonomie sculpturald.

In centrul grupajului se afli versul “Amor,
ch’a nullo amato amar perdona”. In mod limpede
avem de-a face cu flexiunea aceluiasi cuvint, sub
form& de substantiv (amor), participiu substanti-
vat (amato) si verb (amar). Acum daci plasim in
una gi aceeasi retea de semnificatii anafora cu trei
elemente de pe verticald (amor / amor / amor) si
flexiunea cu trei elemente de pe orizontala
(amor... amato... amar), identificdim cu putind
bunavointd imaginea unei cruci.

Pe lingd numeroasele simboluri ale crucii, una
din principalele sale acceptiuni este cea funerara.
si, intr-adevdr, notdm c3 sfisietoarea poveste de
dragoste dintre Paolo si Francesca, incheiatd prin
uciderea ambilor, a fost infatisatd de marele poet
italian nu doar prin semnificatia versurilor, ci si
prin dispunerea strategicd a cuvintelor-cheie. Cu
citeva secole 1nainte de Apollinaire, Dante a rea-
lizat o neasteptatd caligrama, care dubleaza
mesajul tragic al tertinelor prin jocul de imagine
de la suprafata cuvintelor.

Daca mai aveam un dubiu in legdturd cu o
asemenea ipotezd, punind-o eventual pe seama
unei supra-lecturi, poetul ne oferd indatd si
descifrarea saradei. La “piciorul” caligramei fune-
bre (construite din cuvintul “amor” si derivatii
sdi), plaseazd imediat termenul sugerat de ima-
gine: “Amor condusse noi ad una morte”. Crucea
formatd din familia de cuvinte “amore” si con-
cluzia “morte”, enuntatd cit se poate de limpede,
vin s instituie uluitoarea Ingemdnare dintre
forma si continutul unei poezii ce nu si-a epuizat
resursele artistice peste veacuri.

Tussilago farfara, Expozitia Studiul 2, 1981
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Nasterea unei limbi: gunoaie,
deseuri, excremente

Horia Lazar

ntr-o conferintd pronuntatd la Toronto in iunie

1984, Jacques Derrida detalia prima etapd a

etatizarii limbii franceze - ordonanta regald a
lui Francisc I, promulgatd in 15 august 1539 la
Villers-Cotteréts, care impunea folosirea ,limbii
materne” in adminstratie si in actele de stare
civild si notariale (1). Ofensiva politico-lingvisticd
impotriva particularismelor locale, de origine
monarhicd, va fi reluatd in perioada Revolutiei
franceze, cind rezistenta dialectelor in fata limbii
yhatiunii” va fi interpretatd ca un act
contrarevolutionar, indreptat impotriva libertatilor
cetdtenesti (2). Pentru a suprima pungile de
rezistentd lingvisticd, Comitetul Salvérii Publice va
opta pentru politica educativa, trimitind in fiecare
comuni ai cirei locuitori vorbeau un ,idiom
strdin” (1) cite un institutor ins&rcinat cu citirea si
ytraducerea” orald a legilor republicii.
y1raducerea” legii Inseamnad, aici, transpunerea ei
vocald pentru a-i conferi inteligibilitate, intr-un
climat de ostilitate fatd de limba scrisd, simultan
yaristocraticd” si idiomaticd, aratd raportul lui
Barére citit in fata Conventiei (3). Daci Intr-o
primd etapd graiurile populare (fr. patois) erau
crutate, prudent - spre deosebire de dialecte -,
vestitul raport al abatelui Grégoire va insista, chiar
in titlu, asupra ,nevoii si mijloacelor de a nimici
graiurile si de a universaliza folosirea limbii
franceze”. Proiectul revolutionar al unificrii
lingvistice prin eliminarea tendintelor centrifuge
reprezentate de graiuri reia astfel ideea monarhica
a normativizdrii limbii prin utilizarea limbii
materne, devenita referintd politico-juridica si
opusd latinei administrative, ,nesigurd” si
yambigud”, cum o calificd ordonanta regald sus-
mentionatd, dar si idiomurilor locale. Prin
enuntarea legii In limba franceza, ce tradeaza
vointa filosofico-stiintificd de a inldtura
echivocurile, textul din august 1539 1i redd pe
supusii regelui mamei lor comune (vorbirea
pamintului), Impingindu-i in capcana propriei lor
limbi ,pentru a-i supune mai bine tatilui lor
politicojuridic”, aratd Derrida (4).

In 1523, Sorbona interzicea traducerea textelor
sfinte, reafirmind monopolul ecleziastic al latinei,
iar la sfirsitul secolului Montaigne, sceptic,
pragmatic si conformist, isi ardta rezerva fatd de
utilizarea limbii populare in cult si in rugdciuni
(,libertatea tuturor de a raspindi cuvintul sfint in
tot felul de idiomuri prezinta mai multe primejdii
decit foloase”). La rindul ei, ordonanta din august
1539, dispozitiv juridic monopolistic cladit pe
violenta simbolici a unei limbi elitare si
minoritare, face sa treaca limba regelui (franceza),
paterna si savantd, drept limbd materns,
,populard” (5). Inlocuind latina, limba nefamiliara
a paternitatii teologice, a stiintei scolastice si a
dreptului canonic, noua limbd va fi insd tot atit
de putin cunoscutd ca si prima de populatiile
periferice din regat; de unde nevoia de experti
traducitori, cealaltd alternativa fiind invitarea
,imbii tatdlui” ca limbd strdind - proces care,
ajuns la capdt, anuleazd referinta maternd. Plecind
de la nevoia traducerii sau invatarii silite In
vederea apardrii propriilor drepturi (intr-un proces,
persoana ce revendicd un drept e obligatd si se
exprime In limba - strdind - a legii, a carei
dominatie o confirmd si o Intireste), ordonanta

face din principiul limbii comune, Impértite
tuturor (cum va fi, peste un veac, ,bunul sint”
cartezian, codificat si el in francezi, limba
tehnostiintificd a Discursului asupra metodei), un
instrument de supunere politica. Limba
dominantd e un idiom care ia toatd puterea,
introducind jocul de echivalente
putere/stat/hegemonie lingvisticd/tehnostiinta.
Intr-o scend nostimi relatatd in Gramatica lui
Ramus din 1572, citatd de Derrida (6), magistratii
din sudul Frantei, sositi la Paris pentru a se plinge
regelui Carol al IX-lea de faptul c3 erau siliti s&
pronunte sentinte intr-o limba necunoscutd
(franceza), sint pusi sa astepte audienta regald
pind invatd limba regelui, ceea ce se intimpla
surprinzator de repede! Veniti In capitald pentru a
combate franceza, deputatii o invatd cu usurintd,
impotriva vointei lor initiale dar totodatd
neconstringi - textul lui Ramus e o apologie a
monarhiei centralizatoare - ca pe o expresie a
legii a carei putere o reprezentau prin delegare de
citre suveran. In decalajul temporal al invatarii,
care se articuleazd cu textualizarea legii ca
,spatiere” non lingvisticd ce constd In capacitatea
de a trasa, a deschide, a croi si a controla o cale
(de a institui o ,metod&”, asemenea lui Descartes)
ce capteazi si pdstreazd urmele proprii instantei
fondatoare (7), supunerea in fata fortei e pe
jumditate silitd, pe jumditate consimtitd, asteptata,
dorita.

La un interval de trei luni, In noiembrie 1539,
un nou edict semnat de Francisc I introduce
constringeri de igiend publicad in capitala:
interdictia de a arunca pe strizi si in locuri
publice gunoaie, apa murdard, resturi urit
mirositoare, ,urine”. Acestea vor fi golite In ape
curgdtoare (art. 4); interdictia de a arunca baligi,
gdinaturi sau alte excremente animale In oras.
Acestea vor fi adunate cu grijd in cosuri si duse in
afara orasului (art. 15); construirea obligatorie,
yneintirziatd”, de fose septice (art. 21); confiscarea
imobilelor celor care, in termen de trei luni, nu
vor fi sdpat aceste fose (art. 23 si 24); interzicerea
cresterii animalelor (porci, porumbei, iepuri,
pasari de curte) in oras (art. 28); transportarea
acestor animale in afara orasului, sub amenintarea
pedepsei cu biciuirea sau cu amenzi ,arbitrare”
(dictate de libera apreciere a judecétorului, art.
29) (8).

Sub pitorescul formuldrilor, Dominique
Laporte vede In proximitatea cronologicd a celor
doud texte regale semnul unei preocupadri unice:
edificarea unei politici monarhice in care
institutionalizarea unei limbi vorbite de toti,
ymaterne”,  naturale” - definite istoric prin
sedimentari succesive, contrar limbilor artificiale,
formale, construite - si exigentele igienei publice
configureazd o culturd a curdteniei, a ordinei si a
frumusetii in sensul freudian al purificirii si
spiritualizarii materialitatii opace. Proiectul
economic al descircirii si elimindrii murdariilor
prin spalare, curdtire si clitire se articuleaza cu
imperativul cultural-literar al epurdrii limbii (in
raportul deja amintit, abatele Grégoire va
preconiza o limbd care ,s& nu ne murdareascd
gura”). Politica tratdrii deseurilor - surplusul
lingvistic si reziduurile menajere - devine astfel o

veritabild alchimie a resturilor prin punerea lor in
circulatie si reciclare. Campioni ai acestei ecologii,
principele si gramaticianul vor fi marii specialisti
ai sublimarii depunerilor reziduale. Arta poetica a
lui Thomas Sébillet (1548) recomanda
simplificarea ortografiei prin eliminarea literelor
ce nu fac decit sd ,umple” pagina. Ronsard
incearcd si el sa ,despovéreze” limba scrisd de
literele inutile iar Joachim Du Bellay il apropie in
1549 (la zece ani de la publicarea ordonantelor
din 1539) pe poet de agricultor si de cultivatorul
pamintului. Ambii cunosc arta transformdrii
mediului sdlbatic intr-unul civilizat, curatind
pomii de uscaturi si limba de improprietati.

Tesind similitudini Intre purificare si ejectarea
excrementiald, Varo derivd cuvintul latrina din
verbul ,a spala” (9) iar in comentariul sdu asupra
lui Vitruviu, Perrault afirmi ci latrinele romane
erau locuri publice in care saracii isi goleau
galetile cu apd dupd spalat. Tot la Roma se facea
distinctia intre stercus, balegarul imprastiat in
locuri publice, si excreta, dejectiile private.
yLrivatizarea excrementelor” (10) apare in
ordonanta din 1539 in echivalenta termenilor
Jretraits” si ,privés”, ca si in opozitia dintre
spatiul public virginal si domeniul privat al
acumuldrii si condensrii anale a valorilor
(afacerile ,murdare” ce individualizeazi deseurile
- bogdtiile inerte - sub forma proprietatii).
Ordonanta din noiembrie 1539 se adresa
yourghezilor” parizieni, nu nobililor. Marile
resedinte regale (Fontainebleau, Saint-Cloud,
Versailles), vor fi, peste mai bine de o sutd de ani,
de o insalubritate si o murdirie notorie.
Amenintdrile repetate cu amenzi, taxe si impozite
ce vizau o clasd ,impurd”, trdind din comert,
afaceri si variate traficuri, aratd cd dreptul de a nu
raspindi mirosuri neplacute imprejur se plateste,
si cd amenzile erau privite ca riscumpirarea unei
origini umile: practicd penalizatoare care ne
trimite la motivul aurului lustral, de ispasire -
impozit prelevat de impératul Vespasian, initial de
la comerciantii, prostituatele si traficantii care
foloseau pisoarele publice (bani care ,nu au
miros”, non olet, desi provin din urind), iar mai
tirziu extins la excrementele de oameni si de
animale sub denumirea delicatd de ,aur
chrysagir” (care curdtd de orice). In transparenta
structurilor sale, statul scatofil-totalitar, colector
de impozite (cloaca maxima a romanilor),
canalizeaza, purifica si sublimeaza excrementialul,
exorcizeazd mirosurile pestilentiale si exercitd un
santaj constant la adresa supusilor prin proiectul
educativ al ofrandei care spald de pacate
(impozitul pe deseuri), redistribuitd abundent
agentilor sai: cadouri ale unui tiran pur, ce-si
inunda clientii cu bogétile lui excrementiale,
intretinind totodati mitul unei comunitdti umane
care se Imbogdteste plitind, ca intr-un alambic ce
produce doar surplus incoruptibil.

Ideea lacaniani a civilizatiei-deseu, reluati
socio-antropologic de Jean Baurdillard, in care
componenta anald a acumuldrii avare, a purificarii
sl a concentrdrii materiei nesupus3 alterdrii se
ingemdaneazd cu motivul expulzirii ei sub forma
gratificatiilor publice e ilustratd de imagini,
practici si institutii ambivalente, ce pot fi reperate
din Antichitate ping in zilele noastre. Daca
bogitia e rezultatul epurdrii, curitirea strizilor si
ridicarea de impozite au acelasi scop: eliminarea
deseurilor consistente prin decantare si
dematerializare alchimic3. Frontierd miscitoare
intre solid si lichid, ,materia” (indeosebi cea
densa: excrementele Tnaintea urinei) trebuie
sublimatd in numele unei ideologii a curdteniei
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(fr. propreté) care e si una a proprietatii (fr.
propriété) - a bunei potriviri a cuvintelor si a
posedérii de obiecte. ,Domesticirea” deseurilor
privatizate, izolate In sinul familiei si in
intimitatea cdminului, a dat nastere, In francezi,
unor expresii si proverbe cunoscute (nettoyer
devant sa porte, laver son linge sale en famille),
pe care un regulament din 1563 le formuleazi
juridic: ,Orice proprietar sau chiriag, de orice
conditie ar fi, [trebuie] s& curete locul din fata
casei lui si s adune In fata zidului noroiul si
excrementele animale, inainte de trecerea
tomberonului, sub amenintarea unei amenzi de
zece scuzi” (11).

Interpretarea civilizatiei din perspectiva eroticii
anale explicd folosirea, la Roma, a materiilor
fecale, ldudate de Pliniu, drept ingrdsamint,
practicd vie si in vremea Renasterii (12). De
asemenea, incd din secolul al XV-lea, urina era
utilizatd pentru degresarea si cdlcarea tesaturilor
(in 1493, un document se alarmeazi, denuntind
spdlarea frecventa a bonetelor cu urindl).
Sentimentul pudorii moderne, ce se dezvoltd
plecind de la distinctia medievald dintre bunele si
relele excremente (laptele matern si fecalele),
pune si el in valoare mirosul, a carui persistenta
poate tulbura vederea! In ce priveste excrementele
bune, cu virtuti fertilizante si fecundante,
experienta medicald a deseurilor anterioard
nasterii clinicii le asociazd unor persoane ilustre,
niscute sau decedate in latrine, socotite locuri
infame, dar care isi dovedesc ambivalenta. In
1593, Gryphius publicad o listd a acestor persoane
in opusculul sdu In latrinis mortui et occisi.

Aprofundind semnificatiile mirosului, igiena
publicd a secolului al XIX-lea il priveste ca pe o
form& mentald. Medicii, alchimistii si specialistii
in parfumerie participd astfel la o operd comund
ce pune in legdturd, la modul specular, trupul
suferind si remediul abject. Cum sub orice miros
placut colcdie mirosuri respingétoare, disparitia
prin substituire a celor din urma, folosite deseori
ca leacuri, exorcizeazi boala sau infectia. In
medicina romand, urina are calitdti vindecitoare si
fecundante: red& acuitatea vizuali, albeste dintii,
inldturd durerile de cap, vindecd bolile genitale
feminine, arsurile soarelui, mincarimile,
musciturile clinilor (inclusiv turbati) si ale
serpilor. Cea produsé de eunuci face fertile
femeile sterile (13). Examinind componenta
expulzivd, anald a civilizatiei burgheze,
esentialmente ,digestivd”, Bachelard semnaleazi
folosirea excrementelor de sobolan impotriva
constipatiei si chelirii (14), dind si o retetd de
preparare din secolul al XVIIl-lea a unui parfum
ales, ,eau de Millefleurs”, obtinut prin distilarea
baligii de vacd si care are efecte diferite in functie
de excrementele folosite (de vaci, de bou, de
juninca).

Tiritoarele reci, precum sopirlele, neutralizeaza
focul pasiunilor. In Egipt, excrementele sopirlelor
erau folosite In cosmeticd iar cele ale crocodilului,
uscate la soare, puteau vindeca crize de isterie
feminind. Pliniu afirm& cd inecarea unei sopirle in
urina unui barbat indragostit 1i ,ia” acestuia
pasiunea, absorbitd magic de sopirla ce-si plateste
serviciul facut cu viata (15). Promovate ca elixir al
tineretii, urina si excrementele dobindesc prin
distilare virtuti cosmetice sau terapeutice, fiind
calificate, asemenea comorilor, prin epitetul
ypretioase”. Sever in materie de coafurd, podoabe
si farduri, leronim stigmatizeazd femeile ce-si
improspateazd tenul cu apd stercorald. Un text
mult mai recent, din secolul al XVIIl-lea, relateazi
cazul unei mari doamne din Germania, ce-si
intretinea tenul si miinile folosind un concentrat
de fard odoriferant, obtinut prin dospirea
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Stefan Bertalan, Forma fortei cu gheare de cantar si
creierul, 1977, actiune2

excrementelor unui tindr servitor. Aici, motivul
excrementului falic, care produce delicii erotice
patrunzind in piele, se intilneste cu cel al
supunerii masochiste si cu cel narcisist al femeii
indragostite de propriad imagine (16).
Patrunderea excrementului vindecétor in trup,
prin ingestie sau intindere pe piele, are o
semnificatie eucaristicd; comuniunea cu sacrul e
asiguratd de absorbirea produsului salutar.
Despartite de materie, rentabilizate prin punerea
in circulatie, prinse intr-o logicd a exploatarii
profitabile si investite cu o ,dimensiune
cosmogonica” (17), bunele excremente sint adesea
descrise prin imagini aeriene, transparente,
spiritualizate (,sare volatila”, ,ulei al urinei”).
Intr-un productivism neinfrinat, cladit pe o
yeconomie politicd a trupului” ce identificd
circular productia cu consumul, eliberarea de
deseuri cu crearea de valori si functia nutritiva cu
cea secretoare, ultima fiind adevaratul mobil al
cresterii, dominatia excrementialului si inscrierea
lui in productie ca proiect de lichidare a
deseurilor apare ca una dintre formele
biopoliticului descris de Michel Foucault.
Eliminarea mirosurilor, crearea de ,corpuri
translucide”, practic invizibile si inodore, ne
introduce in lumea semnelor ireferentiale,
despartite de obiecte, si a echivalentei
generalizate, in care, de exemplu, un trandafir
frumos nu e unul care miroase bine, ci unul care
ne delecteazd vederea. In acest amalgam,
sublimarea deseurilor (cadavrul devenit relicva,
ornamentatia victoriand, in care portelanul alb al
pisoarelor si marmura capelelor mortuare au o
functie identicd, albul ,closet”ului si frigul din
morgd fiind echivalente) ne readuce la
ambiguitatea ,ediculelor”: 1. temple, capele sau
dependinte ale unui edificiu religios; 2. mici
constructii ridicate pe drumul public, in scopul
usurdrii trecitorilor. Accelerator scatologic al
limbii literare, deseul paradigmatic 1si are locul de
onoare In latrina-templu descrisi de inegalabilul
Swift in 1743: ,Latrinele vor fi construite din
blocuri de piatrd de Portland. Galeriile si
ornamentele fatadelor vor fi din marmura.
Statuile, bazoreliefurile, sculpturile corniselor si
capitelurile coloanelor si ale pilastrilor vor

reprezenta pozitiile pe care le ludm cind ne golim
intestinele. Curtile vor fi pavate cu marmurd iar
in mijloc va fi construit un bazin al cdrui grup
ornamental va face aluzie la scopul edificiului. Va
mai fi construit un portic acoperit de o bolta
dreaptd, sustinut de coloane inconjurind curtea;
intre doud coloane vom gisi mereu o usd deschisd
care ne va indrepta spre un loc ascuns. Aceste
locuri ascunse vor fi impodobite cu fresce, ca in
grotele antice, si cu figuri hieroglifice. Fotoliile vor
fi acoperite cu postav fin dublat cu bumbac. In
sfirsit, iarna vor fi intinse covoare turcesti pe jos
iar vara podeaua va fi presdratd cu flori si
verdeatd”: spatiul paradisiac al omenirii viitoare,
cum ne sugereaza timpul verbelor folosite de

Swift (18).

Note:

(1) Sustinutd in englezd, interventia lui Derrida a
fost publicatd mai intii in german, in 1987, apoi in
francez4, in volumul Du droit a la philosophie, Paris,
Galilée, 1990, p. 283-309, sub titlul: S’il y a lieu de
traduire. I. La philosophie dans sa langue nationale
(vers une ,licterature en francois”).

(2) V. Michel de Certeau, Dominique Julia, Jacques
Revel, Une politique de la langue. La Révolution
francaise et les patois: I'enquéte de Grégoire, Paris,
Gallimard, col. ,Bibliothéque des histoires”, 1975,
passim.

(8) Ibid., p. 295.

(4) Du droit a la philosophie, op. cit., p. 299.

(5) Caracterul ,matern” al francezei, limbd savanti
pentru ansamblul socio-politic al regatului, dar
yvulgard” ca limba a traditiei stiintifice, explicd
neincluderea ei printre limbile predate, dupa 1529, in
celebrul Collége des lecteurs royaux, numit si ,Colegiul
celor trei limbi” (latina, greaca si ebraica). Francisc I nu
a numit niciun profesor de franceza la acest colegiu,
dar unii dintre profesorii numiti de-a lungul secolului al
XVIea au predat si franceza. In schimb, regele a
instituit un tipograf oficial in francezd incepind cu
1543 si a rasplatit traducatorii si scriitorii ce se
exprimau In limba maternd.

(6) Ibid., p. 300.

(7) Ibid.

(8) Textele sint citate in Dominique Laporte,
Histoire de la merde (prologue), Paris, Christian
Bourgois, col. ,Choix-essais”, 1978, p. 12-15.

(9) Ibid., p. 15.

(10) Ibid., p. 46.

(11) Ibid., p. 31-32.

(12) Calitatile agronomice ale excrementelor de
porumbel au fost studiate, se pare, Inaintea celor ale
fecalelor umane, iar in 1843 o brosurd preconiza un
dispozitiv complex de aerisire ce combina latrina cu
hulubaria, obtinerea confortului olfactiv prin
convertirea mirosurilor pestilentiale si producerea de
ingrisdmint. Plasatd deasupra latrinei, hulubaria
dezvolta cdldurd, care era dirijatd spre latrind printr-un
sistem de tevi in care erau asezate plante odoriferante
(lavanda, salvie), ce impregnau aerul cald, greu de
mirosuri, convertindu-l Intr-un aer parfumat. Titlul
brogurii rezum3 admirabil intregul proiect: Latrines
modéles, construites sous un colombier, ventilées au
moyen de la chaleur des pigeons, et servant a la
préparation de I'engrais. V. Laporte, op. cit., p. 36.

(18) Ibid., p. 80-83.

(14) Gaston Bachelard, La formation de I'esprit
scientifique. Contribution a une psychanalyse de la
connaissance objective, Paris, Vrin, col. ,Bibliothéque
des textes philosophiques”, 1986, p. 179. La limita
sfinteniei si a perversitatii, Maria Alacoque (1647-1690,
canonizata in 1920) se purifica interior ingerind
excrementele bolnavilor de care avea grijal

(15) Citat in Laporte, p. 86.

(16) Ibid., p. 91-92.

(17) Ibid., p. 96.

(18) Textul e extras din Proiectul de construire si
Intretinere a latrinelor publice in cartierele centrale si in
cele periferice ale oraselor Londra si Westminster, citat
in Laporte, p. 57.
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Marius Ianus

Poeme pentru Ioana

Mesaj pentru Ionuca cea frumoasé

M3 uit la o pozi a ta capturatd de pe internet.

Tu esti copilul din bratele copilului pe care il tii
in brate!

Esti atdt de frumoasi! Cu ce as putea s3 compar
zambetul tdu¢

Cat de mult as vrea s Imi zAmbesti asa... mie!

Nu stiu de ce mai folosesc versurile, pentru cd
lucrurile astea sunt dincolo de poezie.

Inima mea se topeste, zdmbetul tdu m-a niucit...
Ce cuvinte sa inventez ca sd spun asta¢

Tot ce am eu frumos e o pozd alb-negru cu tine
si o fetitd care deschide gura maaare.

Am renuntat la filme, ma uit la poza ta...

Cat de frumoasa esti! Cum e posibil¢

Ionuca, tu trebuie s pastrezi gingdsia asta fard
margini pentru mine.

lonuca, tu trebuie s& imi daruiesti mie zambetul
dsta de lumin.

Trebuie, iti spun, altfel voi fi inimaginabil de trist,
pentru cd l-am vézut.

Trebuie s3 te cisdtoresti cu mine, altfel m& voi
pravali ca o serpentind.

Ionuca...

Daca nu poti s& ma iubesti, ascultd-md,

dacd nu vrei s3 te cisdtoresti cu mine,

macar lasd-ma s te vad uneori,

nu ma alunga, nu ii pune pe prietenii tai
sd ma ameninte...

Daci nu vrei sa te casitoresti cu mine

mdécar lasd-ma s3 te urmaresc uneori prin geam,

sd 1ti mangai obrajii cu mainile mintii,

lasdma s& cred cd am putea fi intr-o zi
impreuna...

in aceeasi culoare, In aceeasi muzics,
in acelasi oras, pe aceeasi stradd,
in aceeasi cas3, in aceeasi dragoste...

O mirturisire de ocazie pentru loana B.

Pasagerul din dreapta mea e beat,
cel din spate nu intelege ce spune radioul,
iar eu Incerc sa-ti compun o poezie...

Cit as vrea s fii si tu aici,

in acest verde cu fremdtiri de catifea,
in aceasti dumbravd minunats,

si s& vrei si fii sotia meal...

Pasagerul din dreapta mea se clatini,
cel din spate priveste pierdut cerul,
iar eu incerc sa-ti compun o poezie...

Ce fac eu nu e atdt de “aiurea”, nu exagera,
nu- ceva indefinibil, incalificabil, nefiresc...
Conduc o ocazie printr-o frumoasd dumbrava
si Incerc sa-ti spun cd te iubesc.

Pasagerul din spate se micsoreaza intr-o rdscruce,
cel din dreapta mea a adormit cu capul in piept,
iar eu incerc sa-ti spun ca te iubesc.
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poezia

Te iubesc, Ioana, despre asta e vorbal

Sunt singur si as vrea sd fiu cu tine

pentru ci tu poti face totul frumos,

din niste simple bucitele de hartie

tu faci printese, care se intind melancolice jos...

Te iubesc, loana, pentru ci ochii tai ard,
pentru ci ai credintd si o rugiciune
atit de puternic3,
pentru cd nu iti pasd de lumea asta
si de sensul ei stramb,
e iubesc, loana, despre asta e vorbal
Te iubesc, loana, d t rbal

Sunt singur si as vrea sd fiu cu tine
pentru ci tu i tii cu atita dragoste
pe acei copilas...
Cum 1ii strAngi in brate pe ei, strAnge-ma
si pe mine,
si eu sunt un copil prapadit care cautd un fagas...

Te iubesc, loana, pentru c& ochii tdi ard,
pentru cd ai credintd si o rugdciune

atit de puternic,
pentru cd nu iti pasd de lumea asta

si de sensul ei strdmb,
Te iubesc, loana, despre asta e vorbal

Nu vom fi niciodati impreun&¢

Tu esti din tribul celor care sperd,
eu sunt din tribul celor care deznad&jduiesc.

Cei din tribul tdu (au cucerit lumea si)
si-au pierdut sufletele,

cei din tribul meu (au cucerit lumea si)
si-au pierdut mintile.

Intre noi e pripastia sinucigasilor blonzi
si prapastia sinucigasilor maghiari.

“Nu vom fi niciodatd impreuna”,
ii spune timidul criminal din filmul meu
pianistei nervoase din filmul tiu.

“Nu vom fi niciodatd impreuna!”
ii strigd Raskolnikov damei cu camelii
prin usa ferecata.

“Nu vom fi niciodatd impreund”
ii spune catelusa Laica motanului Tom
intorcandu-i coada.

“Niciodati, niciodata...
tu esti din alt trib, din alt virtej de istorie...”

“Nikagda, nikagda...”
i suierd Yuri Gagarin lui Brad Pitt
ardtdndu-i stelele.

Nu trageti, domnigoara!

Va3 scriu versuri ca si cum
as merge pe o pojghitd subtire de gheati...

Daca o sd ma loviti cu urd
pentru cd zic cd sunteti frumoasa¢

Daci o sd m3 desfiintati
pentru cd v-am soptit ca vd iubesc¢

Daca o sé-mi aruncati ceva in cap
pentru cite am sd vd povestesc¢

Sa va scriu versuri
e cum nu se poate mai periculos.

Daca o si fiu arestat pentru o rimi nefericitd
si tarat prin cetate, in lanturi, pe jos¢

Daci o si fiu linsat
Daci o s& fiu dat la fiarel...

...pentru cd mi-am dorit cAndva si vi sirut
sau... pentru ci am publicat
cateva versuri visdtoare in ziare¢

Invati-mi tu
(Negativ versus pozitiv)

Eu gindesc negativ, as putea sd scriu
despre asta o carte...

,Cum si te arunci de pe pod in moarte”,
,Cum sd-ti faci rdu”...

Eu am energii negative, dd-mi tu altfel de energii,
curate,

Ajutd-ma sa ies dintre aceste soapte, rasturnate
de duhul cel rdu

Invatd-m3 tu ce si scriu
Invatd-m3 tu ce si vorbesc
Invatd-m3 tu cum si iubesc
Invatd-m3 tu si zambesc

Invati-ma tu cum si fac poezie

Invati-mi tu cum si fac poezie din nimic
Invati-ma tu cum si pictez ce am vrut si spun
si invatd-md ce am vrut sd spun

Invati-mi si tin cutitul si furculita,
dreseazim4 si fi din mine un om,
invatd-ma sd sper cd mi se va intdmpla ceva bun
in aceastd paddure de neinteles, special
pentru mine

Invatd-m3 si nu mai fiu negativ,
bate-m3, daci e nevoie,

invatd-ma ce s3 spun cand vreau s3 strig,
ce e voie si ce nu e voie...
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Eu gdndesc negativ, as putea sd scriu
despre asta un poem...

,Cum si arunci din tren tot ce era al tdu”,
,Cum sa-ti faci rau”...

Eu am energii negative, dd-mi tu altfel de energii,
curate,

ajutd-ma si ies din acest hiu, in care ma Impinge
duhul cel rau...

Tnvaté—mé ce sd cred si ce s& sper,

invatd-ma ce sd astept de la ziua de maéine,
la ce sfant sd m& rog si cum s fac

sd am din belsug si mila Domnului si paine.

Eu ce mai pot sd spun¢

Abuz obtuz. Elanul imi fu tdiat indata.
In viata infinit3 stiteam nedumerit

in fata neputintei de a vedea o fatd

intre atitea vorbe nu gdseam un cuvant...

Ce pot sd spun eu care, mustind de nesimtire,
in noapte, la lumina de candeld va scriu¢

Ce vorbe¢ Si ce rime¢ Ce candidd iubire

Ce floare s3 vd dau¢

Scrisoare citre Printesa Printeselor de Hartie

V-am scris doudzeci de mesaje in care doar
schitez ce as vrea sd vd spun

iar dumneavoastrd mi-ati raspuns in doud randuri
drastice.

Dar ce am¢ Sunt urdt¢ Sunt bolnavé Sunt nebun¢

O s3 stau intr-o bund zi Intre sase scAnduri
sarcastice¢

Eu nu sunt ocupantul cu cizme de fier care
rdcneste

sa 1i predati jucdriile! Nu o s& v& fur nicio papusa!

Sunt un biet om care vd admird, poate chiar va
iubeste,

si vd asteptd cu o floare uscatd la usa.

De ce nu-mi dati sansa si va vid, si vd zambesc,
cum se poate
sd aruncati deja la cog tot ce nu am apucat
sd va spuné
M3 plimb printre umbrele noptii Humorului -
totul sopteste in toate
Luminile orasului se reflectd in apa, in vitrine si
in maginile de pe drum...

Dumneavoastrd de ce v-ati inchis in ticere
ca Intr-o colivie¢

De ce mi lisati s& inghet sub balconul
imaginatiei¢

Intinsd pe treptele castelului, ca una dintre
printesele dvs de hartie,

va ascundeti auzul ca si nu izbucneascd in el
cantecul ,ocupatiei”...

O poezie

As vrea sd scriu o poezie perfectd, care sd vi facd
sd imi spuneti pe nume,

o0 poezie care sd nu aibd niciun cuvant in plus, iar

toate cdrtile dinduntrul ei sé fie pe fata,

o poezie frumoasa si simpld, care sa se
impregneze in lume,

0 poezie mai puternicd decét cea pe care a scris-o
Romeo cu propriai viatd

si mai crestind decit aceea si cu un final fericit.

O poezie dupd care si cadd Intreaga noastrd
formalologie,

eu s3 va spun ,loana”, iar dumneavoastra -
ydragul meu iubit”
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desi in aceastd exprimare ar fi o usoard
tautologie, glasul meu ar fi deja pierit.

As vrea s3 scriu o poezie care s va facd si va
semnati loana Dréjan.
O poezie mai eficientd ca un trilion de capsule de
somn si de trezire.
O poezie mai dulce ca frigca gi mai elaborati

decat un pandispan.
Scrisd frumos...

si colorat...
in roz-ubire.

O domnisoard de la Posta...

O domnisoari de la Postd seamind cu tine.
Ar fi ceva
sd ma cadsatoresc cu ea numai pentru cd seamana
cu cineva.
Dar stie ea sa imbratiseze pe cineva
cu dragostea ta¢
Ar putea ea vreodatd sd zdmbeascad ca tine¢

O domnisoari de la Postd seamdnd cu tine...
Ar putea ea sd md izbeasca de toti
peretii internetului¢
Ar putea sd se apere cu dintii de mine¢
Ar putea sa md intrige, ar putea sd ma
nelinisteasc3,
asa cum faci tu, asa ca tine¢

Vorbeste-mi, altfel imi voi petrece restul vietii
la Oficiul Postal, printre timbre si apostile...
Trimite-mi un surds dintre apele diminetii

si un gand bun In fiecare zi care vine.

Draga Ioana, roaga-te pentru mine.

Cerere de prietenie
pentru ,fata de la Gridinitd”

Te voi l4sa s3 te mai joci cu culorile toamnei.
Te voi l4sa s3 mai desenezi un curcubeu.

Si & rAzi In mijlocul acelor ieduti care te iubesc.

Esti incd o adolescenti, esti Incd o copila,
ce as fi putut eu s3 fac cu tine, pentru tined...

S& fim prieteni, doar prieteni, bine¢

Te voi lasa sd te joci cu culorile toamnei.
Te voi lasa s3 desenezi un intreg curcubeu.

Prieteni, bine¢

Nu mai vreau si te tracasez.
Nu mai vreau si te mint.
Nu mai vreau sd spun nimic
care si te doara.

Daci ag avea un hiacint,

ti-as da un hiacint.

Daci as avea o lacrdmioar3,

o l&crdmioar4,

ca sd iti treacd supdrarea definitiv.

Nu mai vreau sa te vad.
Nu mai vreau s te ating.
Nu mai vreau sd cuceresc
pentru tine o tara.

Frumoasi domnisoard,

nici dacd m-ai iubi si m-ai visa
nu cred ci ti-as mai cinta ceva,
vreodatd, pe anumite corzi,

la chitara.
Poti incerca.
Alte argumente ticluite

Eu nu sunt frumos ca pictorul Andreev,
nu am libréria lui Ciprian, nici bani...
Sunt doar un biet pittbul indragostit.
Sunt doar un baiat indoielnic.

Mi-ag dori ca pe lume si fim doar noi doi
si sd te Intind pe un pat de flori...

ochii tai si striluceascd de dragoste

sub mangaierea Ingerilor Lui Dumnezeu...

As vrea sd fim doar noi doi pe pdmant
si sd te tin in brate.

Infiazi-m3, loanal

lubeste-ma ca o mamici, bine¢
Résfatd-ma si cumpard-mi prajituri, da¢
Primeste-mi toate gdndurile pentru tine
si Inveleste-mad in dragostea ta.

Deschide-mi usa vietii tale,

dd&-mi un scaun de bucdtdrie si o pijama
si vindecad-mi toate gandurile rele

ca si cum ai fi mdmica mea.

Ce e in camera in care te ascunzi cind fugi de
mine¢

Sunt un personaj inventat de tine¢
M:ai pus intr-un borcan cu formol nu demult¢
Stii cum se vor sfirsi toate acestea
si ai stiut totul incd de la inceput

loana, ce se intAmpld cu adevaraté
De ce nu poti si imi vorbesti¢

Ce e cu tot misterul acesta si de ce
te ascunzi de mine dupd atitea
adumbrite feresti¢

De ce fugi¢ In ce camer4 te ascunzi¢

Acolo te rogi ca si te uit sau ca sd te gisescé
De céte ori sa-ti mai spun cd n-am Incotro

si voi continua s3 te caut, pentru ci te iubescé

Omuleti de plastilind pentru iubita mea

Un omulet de plastiling iti aduce o carte,
alt omulet de plastilind iti aduce o
hartd de mucava,
altul - mai multe cutiute de tinichea
si altul 1ti aduce dragostea mea.

Un omulet de plastilini iti va intinde batista

atunci cand, Imbratigatd de toamn4, vei strinuta.

Altul iti va cdnta o melodie duioasi si trista,
iar altul iti va aduce dragostea mea.
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Pentru copii §i pentru rafinati

La Nevers

Pe-un cal sever,

La Issoire

Pe-un cal ivoar,

La Paris

Pe-un cal mai lis,

Ah, ce bine e! ce bine!
Ah, ce bine!

Diii!

Dau trei clopote zvon
Pentru fie-mea Yvonne.
Cine-a riposat la Nantes¢
Soata Iu’ dom’ comandant!
Cine,n zori, la La Rochelle¢
Nora lu” dom’ colonel!
Cinen targul Epinal¢

Soata lu” dom’ caporall
Diiil

Dar la Paris, acolo ce-ai
Promiis, taticule, c&-mi dai¢

- La Paris¢... O nebunie

De tichie alunie

si-o rochita aurie;

Tot de ziua ta, posetéd-ti

lau, s-o porti pe brat, cochets;
O umbreld,n varf, cu franj

Tgi mai iau; conduri oranj, -
Sé- pui doar cand te cuminici
In preasfintele duminici;

Si-ti mai iau doud cutii

Cu cercei si-o brosa...

Diii!

Dau trei clopote zvon
Pentru fie-mea Yvonnel!

La Paris, clopotul care

Ne pofteste la culcare;

La Nogent, un clopot dulce,
Si pe tata sd mil culce.

Nu de-altd opinie e

Si cel clopot din Givet.

Ah, nu,

Inci nu!

As mai vrea sa-mi cumperi, tu,
Un cupeu cu, uneori,

Praf, in jur, ca niste noril

- Sus bariera! Trece fata,

Fata mea Yvonne, cu tata...
Gatal

Cantecul Marianei
(Arie cunoscutd)

Cal alb avea Mariana,n burg,
Cal alb avea Mariana,n burg,
La coama pag, la coadd murg
La coama pag, la coadd murg

Carele drept crinierd
Avea o cremalier3,

Stea In frunte-avea si sa,

O sa scumpa, uite-asa.
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Z A
#r7" | Poeme de Max Jacob
4 1n traducerea lui Serban Foarta

Copitele-i erau in dungi
Copitele-i erau in dungi
Ca si ciorapii tii cei lungi
Ca si ciorapii tii cei lungi

Spune-mi incotro, dom’soars,
Ai pornit-o Intr-o doard
Cu-armdsaru, - incotro
O pornigi, Marianne Duclos¢

La ipodromu din Quimper
La ipodromu din Quimper
vad: s-a mai zvantat de ieri

wn
¢

vad: s-a mai zvantat de ieri

wn
¢

Daca nu-s pe jos baltoace
M& mai plimb incolo-ncoace,
Daci sunt, atunci cobor

si-o iau oblu spre obor

Da ce-are ipodromu, z3u,
Da ce-are ipodromu, ziu,
De-a face cu oboru tiu
De-a face cu oboru tdu¢

Orice drum, domnule Toma,
Duce, precum stii, la Roma.
Tine-ne, mai zise ea,

De darlogi, pandn sosea.

Dar calu’ o ludn galop
Dar calu’ o ludn galop
Mariana da sl tie-n loc
Mariana da sa-1 tien loc

Domnilor din birja, rogu-
va, opriti-mi pintenogu!
Domunilor din birja, vai,
M-a cuprins teama de cail

Acestea, bine nu sfarsea
Acestea, bine nu sfirsea
Ca-mi si cdzuse jos din sa
Ca-mi si cdzuse jos din sa

Astfel, dar, s-a zis cu bruna!
Haidem repeden tribuna,
In tribuna cea de lemn

A prefectului solemn!

Avea Mariana si-un iubit
Avea Mariana si-un iubit
Ce-a plans decesu ei subit
Ce-a plans decesu ei subit

,Nimeni nu iese pe poarta!
Marianne Duclos e moart3!
Eu, de miine Intr-un an,
M3 fac, domnilor, pifan!”

Saltimbanca in vagonul de a Ill-a

Ah, saltimbanca, saltimbancal

Va lua expresul, saltimbanca,

de Paris-Nantes, de ora noud

si jumadtate... Mai sunt doud
minute numai: vezi sd nu

scapi, saltimbanco, trenu-u!
Si-acum, ca motdie pe banca

de lumn, prin inim&- trec soapte:

Max Jacob

ah, s3 te simti in dulcea noapte,

in noaptea fard stele, noapte

de Vest, de-a lungul unei ape

ce clipoceste pe aproape...

Doamne, numai de m-ar Iisa

in visul meu, sub salcia sal

Domni din Saumur, ati inteles:
visu-mi, l4sati-ma sa-l tes!

Domni din Saumur, nu cred, tupeul
s-aveti, de-a-mi ocupa cupeul!

Or, ea-mi viseaza in tricoul
ei, ca, pe dinduntru, oul,
adica galben ca o caiss,
ce paru- in lumind-l pune,
la sotu-i decat ea mai june
si la copilul lor minune.
Ea e chirchiza. Toba mare
e instrumentul ei. Ea pare
a nu sti ce frumoasi. Are
o gurd ca o paradaisa.

Aceastd lund in sanguini*

Tristete-acuatic3, Fecioard-n

lesin la o cismea cu tiv

de flori de rujd! Rugi in floare!

Si acest plans, fard motiv,

de palid prunc, - ce,-n iarnd, speri
s-auzi de bine...

Si e sapa,
e sapa si lopata, - apa
oceanului
batdnd in tirm de-atatea seri!

Ci trece El, premers de-un palc
de chipuri vagi. O, proorodi,
nu sunt metafore cu talc,

ci mortii, pentru cari te rogi.

Trosneste lemnul usii reci.

O masca! O cunosc pe ea:
e-a unei disparuten veci
spre, vecinica,-ntristarea mea.

Tristete-acuatica si, sfant,

un ceas temut ce std sa vinal
Afard, cei ce-s In pdmant.

Si noapte. Apa. Crengi in vant.
Siraceastd lund in sanguind.

x
Poem scris in anii "40, sub ocupatie
si prigoana.
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Aurel Dragos Munteanu:

"Actualii lideri vor intra in
istorie in chip de continuatori
ai vechiului regim"

. Aurel Sasu

m citit, in urmad cu putin timp, din nevoi
documentare, mai multe articole scrise de
lena Neagoe si Cleopatra Lorintiu (in Vatra

veche, 2011), despre Aurel Dragos Munteanu
(ambasador al Romaéniei la ONU, 1990-1992, apoi
ambasador al RomAniei in Statele Unite, 1992-
1994). Exista, In respectivele texte, afirmatii de care
un istoric literar, fireste, nu poate face abstractie.
Neavand argumente spre a le accepta sau a ma
dezice de ele, am solicitat binevoitorul sprijin al
sotiei scriitorului, lleana Munteanu, rezidenti a
orasului New York. Raspunsurile domniei-sale
depasesc, prin citeva importante clarificiri de
biografie intelectuald, importanta unei simple
corespondente particulare. De comun acord, prin
urmare, am decis sa le facem publice prin
amabilitatea revistei Tribuna. (A. S.)

k* ok 3k

Nesomnul hiperactiv al lui Aurel (lungile plim-
bari cu Liviu Petrescu, la New York ) s ar fi datorat
unor 'stimulente artificiale" (Elena Neagoe). A trdit
Aurel o astfel de nefericitd intdmplare sau totul tine
de imaginatia "hiperactivd” a autoarei¢

- Dupa terminarea Facultitii, Elena Neagoe nu l-a
mai vazut pe Aurel Dragos Munteanu (ADM)
decit, poate, o datd, imprejurare pe care o relateazi,
de altfel, in unul din articolele din Vatra veche.
Observatiile ei curente despre ADM sunt din
auzite, de ména a doua; restul sunt impresii. S& nu
uitam ci a existat, iIn Romania, o adeviratd cam-
panie de presd impotriva lui ADM, iar barfele care
au circulat din plin, in perioada de misiune la ONU
sau cea in care a fost ambasador in SUA, au ali-
mentat imaginatia hiperactivd a autoarei articolelor,
mai ales ci, asa cum am constatat cu uimire,
antipatia ei are raddicini mai adanci decét ag fi
crezut.

Elena Neagoe recunoaste, de fapt, in articol, cd a
ajuns singurd la concluzia despre 'stimulentele artifi-
ciale", speculatie care nu are ca scop decdt sa
Intineze memoria Iui ADM. Episodul lungilor plim-
béri cu Liviu Petrescu este total contorsionat. Imi
pare rdu sd constat c4 stilul fostei noastre colege de
facultate este unul de tabloid. Cred cd nu a inteles
nimic nici mécar din ceea ce i-a relatat Liviu in lega-
turd cu relatia Iui de prietenie cu Aurel.

- Dupa o zi incércatd, Aurel obisnuia sé se rela-
xeze, plimbandu-se. Asa cum, probabil, til amin-
testi, cu oamenii pe cared considera apropiati vor-
bea cu multd pasiune, mai ales cdnd subiectele erau
legate de literaturd sau de filosofie, iar cu anumiti
oameni de calibru discutiile se prelungeau.
"Stimulentele" erau, de fapt, acest fel de dialoguri si
nu e greu de imaginat de ce stitea de vorba mult
timp cu prieteni ca Liviu Petrescu. Cu toatd aura
lumii diplomatice, ADM simtea lipsa mediului in-

telectual.

Aurel a fost, de altfel, un om foarte echilibrat si
grijuliu in a evita orice abuzuri care i-ar fi deterio-
rat, fie si pe moment, personalitatea. Fiind extrem
de constient de responsabilititile pe care si le
asumase, era sever fati de sine insusi inainte de a fi
sever cu cei din jur. Uneori, la camenii slabi de
inger, aceasta severitate putea sa provoace antipatii.
La oameni ca Liviu Petrescu provoca mai degrabd
admiratie, si am impresia ca Elena Neagoe nu poate
explica acest contrast decat prin speculatii fan-
teziste.

-Impreund cu o mare doz& de Intelepciune, Aurel
a luat din India (unde petrecuse o lund de zile, in
1974) si "un nenorocit de virus necunoscut, care ii
mdécinase anii deplinei maturitdti" (Cleopatra
Lorintiu). S-a putut intdmpla cu adevdrat o astfel de
nenorocire (pe Romulus Guga, tot un virus, din
Turcia, se spune cd lar fi ucis).

In articolul ei, Cleopatra Lorintiu face cateva
observatii pertinente, schimbul de emailuri din
2005 este autentic. Aurel avea o prietenie reald fatd
de ea. Observatiile sale trebuie Ins3 citite de citre
istoricul literar cu o oarecare prudentd, tindnd cont
de exagerari.

La céteva luni, poate un an dupd Intoarcerea din
India, Aurel a fost spitalizat cu dureri asemandtoare
durerilor de colecist, care se reflectau in regiunea
ficatului. Medicilor le-a fost greu s34 pund un diag-
nostic precis, iar Aurel sldbise enorm. S-a speculat
cd durerile i-ar fi fost provocate de munca in vecing-
tatea plumbului pentru ci mai toatd viata si-a petre-
cut-o prin redactii si tipografii. Stiind c& fusese in
India, medicii si-au pus, de asemenea, Intrebarea
dacd nu cumva a luat de acolo un microb.

Afirmatia cd "virusul 1i m3cinase anii deplinei
maturitdti" nu corespunde realititii, posibilitatea
unui virus sau a unui parazit fiind doar o ipotezi,
neconfirmati (i s-au facut toate testele posibile).
Starea de boald si durerile au disparut dupd un
timp relativ scurt, fard ca medicii si se fi pronuntat
cu desavdrsire asupra diagnosticului. Pirerea mea
este cd a fost, probabil, o oboseald sau o intoxicatie
a ficatului, dep3sita prin odihni si regim alimentar
adecvat.

- C4t de mult suferea sau nu suferea din cauza
neintegrérii in cultura de adoptie Ii scrie
Cleopatrei: "Nu mi-au reugit translatiile intr-un alt
domeniu... Asta md impiedicd s&-mi revin de tot cu
sdndtatea’. L-a frdméntat, in timpul bolii, problema
identitatii¢

Problema identititii lui de intelectual si de scriitor
l-a tulburat si preocupat intotdeauna. E firesc s& fie
asa, un scriitor depinde de limba pe care a cultivat-
o, iar castigarea existentei nu e o problemd usoard
intr-o tard ca America. Viata de zi cu zi si grija zilei

de méine poate pune mari piedici In realizarea
operei unui scriitor, iar Aurel nu mai era la varsta la
care s se consoleze c3 scrierea cittilor pe care le
gindea trebuia si mai fie aménata. Perioada in care
ii scria Cleopatrei era prin martie 2005, cu doua
luni inaintea mortii. Nimeni, in afari de familie, n-a
stiut cat era de grav bolnav, si fatd de Cleopatra el
brava, cu ironie: "Nu mi-au reusit translatiile intr-un
alt domeniu... Asta md impiedicad s&mi revin de tot
cu sandtatea”. Aurel, intr-adevar, a sperat intr-o ame-
liorare, dupd o usoard remisie a bolii. Din pécate,
sfarsitul 1i era foarte aproape. A avut, totusi, timp
s& scrie citeva poezii, si incepuse s& revadd romanul
rdmas neterminat.

De fapt, acest subiect are implicatii mult mai
ramificate. Intreaga sa viatd a fost marcati de un
conflict intre destinul de scriitor, pe care l-ar fi dorit
implinit, datoria fatd de patrie si cea fatd de familie.
Rezolvarea acestui conflict aducea dupda sine o serie
intreagd de framantdri chinuitoare. Influenta pe care
a avut-o asupra lui Aurel prietenia de o viatd cu
Petre Tutea a fost un catalizator care l-a ajutat sa-si
depdseascd fradmantarile. Tutea scrisese o carte inti-
tulatd Aurel-Dragos Munteanu, publicatd postum la
Editura Roménia Press, in anul 2007 (a fost scrisi
in 1972). Aurel o pdstra In manuscris ca pe o carte
de c3patai si Imi cita uneori fragmentele care-l
impresionau. In prima pagini a acestei carti, Tutea
i face un portret uimitor: "Aurel Dragos Munteanu
stie, teoretic vorbind, ci oricit de intins ar fi inven-
tarul cunostintelor si problemelor unei epoci, acesta
nu reprezintd decdt un fragment neinsemnat smuls
din marele mister. Ca orice initiat, el stie ca spe-
ranta Incarcd viitorul cu miracole - si aceasta nu
numai pentru omul comun - gi ascute spiritul gandi-
torului in sensul preciziei si, uneori, al idealului
cunoasterii, al exactititii, chiar daci rdmane
infisurat in indoiala. (...) El este roman prin simtul
echilibrului si de aceea nu acceptd nici scepticismul
dizolvant si nici entuziasmul ieftin. Mi-a marturisit
odatd ca istoria neamului nostru este oglinda in
care fiecare roman 1si vede chipul gi ajutd si-si
proiecteze indriznelile spirituale in viitor".

Referitor la tema discutiei noastre, moartea lui
Petre Tutea l-a afectat foarte tare. Tudor, fiul nostru,
relateaza ca e singura datd cand a vazut cum lau
podidit lacrimile si i-a marturisit: "am rdmas singur”
(tot Tudor a postat si un videoclip cu Tutea pe
patul de moarte, in care exclama: "Excelsior"). Aurel
a reusit sd inteleagd, exact, cum scrie Tutea, sensul
istoriei, a cdrei povard a perceput-o de mic, datoritd
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experientei sale de exilat (ca refugiat basarabean in
Transilvania). Exista o corespondentd uimitoare
intre opera, viata si conduita sa ca om de culturd si
diplomat, dupd cum marturiseste intr-un articol
scris cu ocazia aniversdrii absolvirii Liceului din
Turda: "Privind In urmd, anii petrecuti la Liceul din
Turda au fost intensi si plini. Nu e nimic nostalgic
in acestd perspectivd. Dacd la un prilej aniversar imi
este Ingdduitd o marturisire, voi incerca s& spun cét
de mult datorez scolii mele prin relatarea unei
imprejurari oarecum semnificative. In august 1990,
am prezidat Consiliul de Securitate al ONU la
inceputul uneia din cele mai acute crize mondiale
de dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial. Cand am
intrat ca presedinte in sala unde se tin sedintele ofi-
ciale ale celui mai important for mondial, mi-am
dat seama brusc ce grea este povara responsabilititii
mele. In dreptul locului presedintelui se adidugase o
tablitd pe care scria: Romaénia. Era spre dimineatd,
ne aflam dupa doudzeci si patru de ore de
negocieri epuizante, continui, convinsesem statele
sd agreeze asupra unui text care urma si creeze
cadrul politico{juridic pentru rezolvarea crizei.
Vazand numele tdrii si realizand cu pregnantd ce
insemna autoritatea cu care fusesem investit, mi-am
adus aminte o Imprejurare care m-a urmarit peste
ani. In prima zi de scoald, in toamna anului 1959,
m-am oprit la poarta liceului, coplesit de o imagine
uluitoare. Pe strézile din jur se indreptau spre poar-
ta liceului siruri-giruri de adolescenti venind din
satele din jurul orasului, majoritatea inca in hainele
de acasi, costume romanesti, albe si curate, strilu-
cind in lumina zilei de toamnd. Acesta era neamul
meu, navalnic, razbunind nedreptatile istoriei, din
trecut si din prezent, prin setea de invitdturad. La
New York, in fruntea Consiliului de Securitate, pe
el urma s&i reprezint, lor le apartineam, copiilor
acelora din satele roméanesti, cu care intrasem pe
poarta Liceului din Turda cu ani in urm3, intr-un
oras de dietd transilvan3, unde strdmosii mei nu
aveau dreptul sa se stabileascd cu nici o sutd de ani
in urmd. Dreptul lor de a Invéta si trdi in pace tre-
buia s&1 apar, nepermitdnd unui vecin mai puternic
sd anexeze o tard mai micd. Moralmente, drumul
de la adolescentul care era mandru de cimésile
nationale ale colegilor de scoald pana la presedintele
roman al Consiliului de Securitate era foarte scurt,
chiar daci durase cit o viatd de om" (Et in Arcadia
ego, in Apostrof, nr. 11-12, 20095).

Fiind un om cu principii si un artist autentic,
Aurel era o persoand incomodi, atit pentru
Securitate, cat si pentru Guvernul de la Bucuresti, si
pentru tot ce a urmat dupd 1989. A fost dusmanul
profitorilor regimului si n-a tolerat lipsa de onesti-
tate la nici un nivel. Acestea nu sunt afirmatiile
mele admirative, asa cum vezi, ele sunt sustinute de
tot ceea ce a ficut i a scris (am publicat toate tex-
tele sale postume in presd, iar pe site am pus notele
si inregistrarile fragmentare). Este evident ci ii der-
anja atat de mult pe cei avizi de bani si de putere
prin fermitatea caracterului sdu si intolerantd fatd
de orice fel de incorectitudine - incit nu i se mai
dorea intoarcerea in tard. De aceea, hotdrase c3
familia lui era in sigurantd doar departe de toate
aceste confruntdri interminabile. De data asta, con-
flictul mentionat s-a rezolvat in favoarea familiei, nu
a scriitorului sau a datoriei fatd de neam.

Soarta Romaniei -a preocupat insd pe Aurel pand
in clipa mortii. Casetele cu vocea lui, slébita de
boald, inregistrate in mai 2005 - cu foarte putin
timp Inainte de moarte - se pot asculta pe site
(http://www.marileiubiri.org ). Iatd o parte din
transcriere, ca sa ardt cit de lucid a fost pand la
sfarsit si cit de actuale au rdmas aceste scurte
cugetdri: "Au Invitat sd joace si sd manipuleze con-
form naturii lor, stiu cd nu e In niciun fel impor-

tant cdnd sunt insultati sau cand se folosesc cuvinte
grele, care dau satisfactie celui care le profereazi,
indeosebi ziaristilor semidocti si semi-intelectuali; in
acelasi timp, ei jefuiesc si se mentin la putere. Ceea
ce este comun este cd nici ei, nici noi nu stim exact
cum si folosim cadrul politic i istoric nou, ar tre-
bui s invatdm si, in loc sd continudm cu practica
aiuritd si pitorescd a polemicilor spectaculoase dar
lipsite de eficacitate, s3 construim un cadru demo-
cratic ferm, cu institutii care functioneazi - si nu un
joc politic - In care o organizare judicioasa si o
politica inteleaptd si le smulgd mijloacele de a jefui
tara si de a guverna... Mi-e teamd cd judecata isto-
riei va fi necrutdtoare. Aici nu este vorba de o pro-
blema ideologicd sau de un conflict politic. Este
vorba de refacerea institutiilor nationale, carenta
principald a actualei perioade politice din Roménia.
Actualii lideri vor intra in istorie in chip de continu-
atori ai vechiului regim, fie ca au vrut asta, fie ci
n-au vrut, fie cd se adapa de la aceeasi ideologie sau
nu - pentru ca au continuat golul istoric creat de
invazia sovieticd in Roménia si de perpetuarea
carentei institutionale din perioada ceausista... A
doua problemd, bineinteles, si poate cea mai grava,
este incapacitatea de a reface unitatea nationald. Era
posibil in 1990-1991, exista vointa istoricd, s-au
complécut insd in situatia dat3, lipsindu-le total-
mente atasamentul fatd de istoria nationali si fati
de aspiratiile neamului roménesc".

Se sugereazd (Elena Neagoe) ca depunerea actelor
pentru "green card" (in functie fiind la Washington)
ar fi avut "un impact dezastruos asupra imaginii
Guvernului de la Bucuresti pe care il reprezenta’.
Dacd nu avea respectivul statut, in ce conditii I-a
obtinuté

O alta inventie preluatd cu riutate de Elena
Neagoe. Aurel si-a dat demisia din postul de
Ambasador, ficAnd personal un drum la Bucuresti.
Nici vorba de cerere de green card in timp ce era in
post! Cei care fac astfel de afirmatii ori habar n-au
de implicatiile si de dificultatile obtinerii unui green
card, ori sunt rau intentionati. Pentru Aurel si fami-
lia noastra acest proces a fost extrem de indelungat
si dificil, si a avut loc la ceva timp dup3 demisia
lui.

Familiei noastre i se acordase initial statutul de
refugiati in SUA, inainte de revolutie, dupd ce
cunoscusem toatd gama de persecutii comuniste si
ceausiste. Revolutia ne-a determinat sd intrerupem
procesul de stabilire in SUA, iar Aurel a luat
hotirérea de a intra in diplomatie (niciodata nu a
facut politicd), pentru ci a vrut s&-si aducd contri-
butia la o eventuald refacere a Roméniei. Doar
aceastd prioritate explica faptul ci a acceptat, fard
ezitare, s reprezinte tara In 1990, desi noi toti ne
aflam intr-o situatie incertd. Stia ci face multe sacri-
ficii, insd miza pe refacerea institutiilor nationale si
a relatiilor internationale, si considera ca aceastd
perioadd era doar un hiatus in destinul lui de
scriitor.

Pentru o mai bund intelegere si lamurire, voi da
un citat mai lung din unul dintre articolele lui
Aurel, publicat in Lumea liberd si in Observator culk-
tural (nr. 159, 2003). Este raspunsul polemic la un
articol de Mircea Mihiies (Romdnia literard, nr. 6,
2003): "Mi-am incheiat misiunea atunci cAnd am
considerat cd evolutia raporturilor mele cu guvernul
si cu presedintele pe care il reprezentam, precum si
unele rezultate ale activitatii mele diplomatice justi-
ficau retragerea din viata publicd. Dupa restaurarea
clauzei, am apreciat cd Imi indeplinisem mandatul,
iar evolutia politica din tard facea imposibild conti-
nuarea misiunii mele. Unele din temerile exprimate
atunci au fost, din pdcate, confirmate ulterior.
Mi-am luat rdmas bun de la guvernul meu, con-

form uzantelor, la Bucuresti. Ca persoand particu-
lard, m-am stabilit in Statele Unite, unde mi-am
restaurat un statut care-mi fusese acordat inainte de
evenimentele din 1989 si pe care mil suspendasem
pentru a-mi putea servi tara. Nu am fost transfug,
nici pe vremea lui Nicolae Ceausescu, iar acest cali-
ficativ nu reflects, in conditiile actuale, decat per-
soana care il foloseste, de oriunde l-ar fi Imprumu-
tat. Limbajul dezvaluie apartenenta reald a autoru-
lui: ejusdem farinae, cu unele fantome ale trecutului
pe care pretinde a le combate. Te Intrebi ce suflet
incircat trebuie si aibi cineva ca si poarte un
resentiment atét de tenace... Sunt scriitor si diplo-
mat romin gi am o relatie absolutd cu natia mea,
indiferent unde triiesc si-mi castig existenta.
Motivele pentru care ma aflu la New York mi
privesc, desigur, numai pe mine, dar unul dintre ele
este si acela de a fi cit mai departe de oameni care
vorbesc in nestire si care nu stiu decét s urasca”.

Binevoieste, cum ti-am solicitat, s&-mi oferi, intr-o
pagind-doud, date cat mai exacte privind boala de
care a suferit si diagnosticul, serviciul funerar, taria
lui de caracter etc. Céteva imagini, cimitirul mai
ales, cu crucea ortodoxd, mi-ar fi de mare folos.
Singurd informatia exactd poate submina falsele
asertiuni, atdt de obisnuite in colorata noastra cul-
turd.

Aurel a avut, In general, o sanatate de fier si o
rezistenta fizicd remarcabild. Muncea cu pasiune si
daruire si, adeseori, dormea prea putin. Probabil cg,
in timp, s-au acumulat oboselile, accentuate de o
perioadd In care se apucase din nou de fumat (pe
timpul cAt a servit ca ambasador). In anul 2003, i
s-a pus diagnosticul de cancer al vezicii urinare.
Evolutia bolii a fost destul de rapid3 si extrem de
nepldcutad. A fost supus unor interventii chirurgicale
traumatizante, urmate de tratamente conventionale
si neconventionale, in Statele Unite si in Europa.
Lupta lui cu boala a durat doi ani. Nu- plicea si se
plangd, nu-i ficea plicere si-si arate neputinta tru-
peascd si a suportat totul cu stoinicie. Nici mécar
prietenii intimi n-au banuit ci poartd in trup
aceastd oribild boald, Aurel fiind o persoand foarte
privata.

Ultimele luni de viat3 si le-a petrecut acasi, in
sanul familiei, intre cirtile lui, IncercAnd si lucreze
la volumul de poezii si la roman. O carte de rugs-
ciuni i era mereu in preajmd, intdrindu- speranta
c4 va putea depdsi raul aici si dincolo. In mai, dupd
o scurtd spitalizare, in timpul careia medicii ne-au
declarat ci nu mai este nimic de ficut, l-am adus
acasi. A fost spovedit si impartasit si, dupd putine
zile, si-a dat ultima suflare, la 30 mai 2005. Cu o
seard inainte, in timp ce vegheam la capatiiul siu,
l-am auzit pronuntind de trei ori ultimele lui
cuvinte: "Maretie... Grandoare" . Apoi a intrat in
coma.

Slujba de veghe a fost tinutd de preotul Vasile
Runcanu, la Casa Funerard din Bay Ridge, NY,
unde prietenii apropiati si cei care l-au cunoscut au
putut sd-si ia un ultim rdmas bun. A fost impresio-
nant sd vedem cét de multd lume a venit, inclusiv
reprezentantii oficiali ai Guvernului Romaéniei.
Trupul neinsufletit a fost transportat in Washington
DC, unde urma sa fie ingropat. Slujba de inmor-
mantare a avut loc la Biserica "Sfanta Cruce", din
Virginia, tinutd de parintele Gheorghe Calciu, de a
carui prietenie ne bucurasem cu totii in perioada in
care am locuit la Washington DC. Se odihneste in
cimitirul Rock Creek, din Washington DC, alaturi
de mama sa.

|
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»As fi si astazi onorat sa
traduc texte din Lenin!”

. de vorba cu Sorin Toma, fost redactor-sef la Scanteia (1947-1960)

S omnul Sorin Toma (n. in 1914, acum in
varstd de 97 de ani) a rdmas In memoria
. noastrd culturald mai mult in calitate de

autor al articolului de trista faima, aparut in
Scanteia din 5, 7, 9 si 10 ianuatie 1948, sub titlul
Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei. Rdstoind
volumele lui Tudor Arghezi.

Ca redactor-sef al Scinteii, a publicat si alte
articole cerute de presa sovietic, reluate apoi in
brosuri (unele traduse in maghiard): Socialismul
stiintific si pieirea inevitabild a capitalismului. Marx
si Engels, intemeietorii socialismului stiintific.
Manifestul Partidului Comunist (1949); Presa sovi-
eticd, stegar al luptei pentru adevdr, pace si progres
(1951); Republica Populari Roménd pe drumul re-
volutiei culturale (1951); Uniunea Sovieticd pe calea
construirii comunismului (1959).

A publicat doud carti de interes pentru istoria
culturii romane. Prima este Cum am supravietuit
holocaustului in Ucraina (1941-1943); intalnirile
mele (amintiri-reportaj), Netanya, 2000 (68 pag.,
carte publicatd In regie proprie). Cea de-a doua:
Privind Inapoi. Amintirile unui fost ziarist comu-
nist, redactor-sef al “Scanteii”, din 1947 pand in
1960, Editura Compania, Bucuresti, 2004.

In 1989, dl. Sorin Toma a trimis o scrisoare
deschisd Europei Libere, intitulatd O mdrturie, o
mdrturisire (difuzati la 25, 26 si 27 iulie 1989), in
care autorul isi exprima solidaritatea cu cei care, in
tard, se opuneau regimului ceausist. Adept sincer al
regimului comunist, dl. Sorin Toma a devenit
adversar al acestuia, in varianta ceausista.

A mai publicat urméatoarele traduceri: Ziua cea
mai lungd a Japoniei. Traducere de Sorin Toma.
Prefatd de N. Copoiu, Editura Politicd, Bucuresti,
1974; Nicolaj Petrovici Dubinin, Eroul cirtii mele:
genetica. Traducere din limba rusi: Sorin Toma.
Controlul stiintific al termenilor de specialitate:
Iulia Niculescu, Editura Politicd, Bucuresti, 1977;
Klaus Drobisch, Rezistentd la Buchenwald. Prefati
de Géll Ernd. Traducere din limba germand de
Sorin Toma, Editura Politicd, Bucuresti, 1981. Alte
traduceri au fost semnate cu pseudonim.

Interviul de fatd face parte dintr-un amplu dia-
log purtat cu domnul Sorin Toma, care va fi publi-
cat integral in nr. 10/2011 al Revistei romane de
istorie a presei. (I. R.)

Ilie Rad: - Stimate Domnule Toma, s-a scris
mult despre articolul Dvs. antiarghezian. Este
interesant c&, la un moment dat, partidului i-ar fi
convenit sd se spund cd scrierea gi publicarea acelui
articol ar fi fost ideea Dvs. exclusivi! Scrieti, in
Privind Inapoi (p. 332): “Abia in 1956 partidul
comunist a considerat oportun s& afiseze o atitu-
dine diferitd, dar si atunci, numai partial. [...]. Tot
atunci, Gheorghiu-Dej mi-a spus intr-o pauzi:
<<Poate te gindesti sd scrii despre Arghezi un nou
articol, in care s& revii asupra criticilor la adresa
lui. La urma urmelor, orice om poate gresi. Nu
este insd cazul s& repui in discutie problemele de
principiu.>> / Evident, se cduta o iesire onorabild
dintr-o situatie care devenise anacronicd si penibild.
Mi-a ldsat un gust amar faptul c& Dej, care
aprobase la timpul sdu elaborarea si publicarea arti-
colului, imi cerea acum sd-mi asum, de unul sin-
gur, raspunderea si rolul de tap ispdsitor.”

Sorin Toma: - Asa este. De altfel, stiu ci a fost
o polemica In Roménia pe aceastd temad.

Intr-adevir, polemica de care vorbiti a fost
declansatd de un articol al lui Stefan Voicu, redac-
torul-sef al revistei Lupta de clasd, devenitd Era
socialistd, publicat in revista Manuscriptum, nr. 4
din 1983, articol in care Voicu, fostul Dvs. coleg,
probabil tot la comanda partidului, voia s& scoatd
basma curatd partidul, ardtind, pe baza unui
volum de Arghezi, cu adnotdrile Dvs., ¢4 ati fi scris
acest articol din proprie initiativd. Profesorul meu,
Mircea Zaciu, in Jurnalul sdu, a intuit exact
manevra, scriind: “Toate aceste conjecturi au putut
sd circule liber dupd 1968-1969, intretinute oficios,
pentru ca procesul Arghezi sd fie redus ad perso-
nam, scotdndu-se din cauzd <<partidul>> si <<sis-
temul>>. Vina ar fi fost exclusiv a unui functionar
abuziv, ba chiar o rdfuiald intre scriitori (A. Toma-
Arghezi)” (Mircea Zaciu, Jurnal, vol. I, insemndrile
din 6 noiembrie 1979).

Chiar voiam s& vd intreb, credeti ca Stefan
Voicu, fostul Dvs. coleg si prieten, a publicat acest
articol la o “comandd politicd” de sus¢

Volumul de poezii ale lui Tudor Arghezi, pe
care i l-am imprumutat lui Stefan Voicu (si pe care
el nu mi l-a restituit, ci l-a folosit intr-un scop opus
celui pentru care i-l Imprumutasem) purta semne
corespunzitoare indicatiilor primite pentru a scrie
vestitul articol ce mi se ceruse s&1 scriu. Insem-
nérile de pe volum nu reflectd preferintele mele.

In al doilea rand, pot si spun ci pe Stefan
Voicu l-am stimat si l-am iubit chiar si atunci cand
am dat de dracu! M-am dus la el si l-am intrebat:
“Ma poti ajuta in problema asta¢” $i a Incercat si
md ajute. Pe urma a scris niste chestii foarte urate
si neintemeiate. Stefan Voicu a fost, In general, un
om cinstit. Ci el s-a considerat - cum multi oameni
se considerd, poate si eu, citeodatd - dator si su-
blinieze, prin adeziunea proprie, niste optiuni
facute de partid sau de personalitati din partid -
asta- treaba lui. Eu am fost foarte deceptionat. La
inceput voise sd ma ajute, mi-a spus cd e revoltat
etc., pe urmad a intors carma. Asa era si pe atunci:
multi intorceau cdrma dupd interes! Cum
spuneam, pe Stefan Voicu, desi la sférsit a scris
niste lucruri rele, eu l-am stimat multi ani si 1i
pastrez o amintire afectuoasd, cu toate cd m-a
ingelat In increderea si In sperantele mele.

Inc& ceva. In volumul Dvs. memorialistic,
spuneti cd “articolul s-a bucurat insd de o primire
mai mult decét favorabild, chiar in mediul literar.
Cel putin la suprafatd” (p. 331). Va rog sa detaliati
putin, fiindcd, in afard de articolul lui Petru
Dumitriu, Un exemplu de criticd literard marxistd
(Flacdra, an I, nr. 25, 20 junie 1948, p. 10) si al
unuia semnat de lon Vitner, eu nu cunosc alte
reactii in presa literard, favorabile articolului!

Acum nu-mi amintesc, dar, chiar daci mi-as
aminti, nu as spune niciun nume, pentru a nu
diuna unor cameni nevinovati sau memoriei lor.
De altfel, "atacul” contra lui Arghezi nu a inceput
cu articolul meu. Incd in Romdnia liberd din 21

Sorin Toma

februarie 1945, deci cu aproape trei ani mai
devreme, poetul Miron Radu Paraschivescu a publi-
cat articolul Un impostor: Tudor Arghezi. In acel
articol, Miron Radu Paraschivescu il acuza pe
Tudor Arghezi ci, lepddandu-se de ideile de stinga,
a trecut, de fapt, in lagarul opus.

In carte spuneti cd, la Congresul Scriitorilor din
1956, intr-o pauzd, Dej v-a recomandat sd scrieti
un alt articol, in care sd vd deziceti oarecum de cel
din 1948¢

Da. Dar eu am inteles cd am cam gresit cAnd
mi-am spus cd acel articol care mi se propune se
lasd cu “ruperea piciorului”, cum se spune. Mi-am
dat seama c3 aici este o chestiune de spargere a
capului si capul care se va sparge va fi al meu.

Se spune cd, inainte de a apela la Dvs., partidul
ii ceruse lui M. R. Paraschivescu sd scrie incd un
articol impotriva lui Arghezi, ceea ce autorul
Canticelor tigdnesti ar fi si facut. Dar s-a apreciat
cd acest articol al Iui M. R. P. ar fi fost prea viru-
lent. Poate fi adevdratd aceastd ipotezid¢

Nu pot sa vd spun nimic concret in acest sens.
Cum cred ci am mai ardtat, secretomania, conspi-
rativitatea (probabil ca reflexe ale multor ani de ile-
galitate ai PCR - din 1924 péana in 1944) functiona
incd din plin in perioada la care ne referim.

Inainte de a trece de la subiectul Arghezi la alt
subiect, incd o intrebare: domnul Pavel Tugui,
Intr-o carte a domniei sale, comenteazd faptul cd
finalul articolului din Scénteia si finalul textului
publicat in brosurd nu coincid. Brogura are un final
mult mai virulent: “Crémpeiele de frumusete ade-
vdratd ce se mai intdlnesc pe ici pe colo in poeziile
lui Arghezi sd fie oare un semn c& in sufletul
poetului nu stapaneste numai moartea, cd mai
existd in el un rest de viatd si de simtire ome-
neascd destul de puternic pentru a regenera acest
mare talent¢

Sau nu este aceasta decat fenomenul ce se
observd la cadavre, cind unghiile si parul continud
sd creascd si dupd moartea tuturor celulelor orga-
nismului¢

Din pdcate, datele pe care ni le oferd viata si
scrierile lui Arghezi nu ne permit si fim optimisti,
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nici micar sub forma unui asemenea dubiu.

Tudor Arghezi ar fi putut deveni un mare poet.
Dar Artistul din el a murit inainte de a fi ajuns la
aceasta.”

Nu stiu nimic despre o diferentd intre cele
doud texte. De fragmentul citat de Dvs. mai sus
iau cunostinti abia acum. Nu mi s-a aritat textul
brosurii, inainte de publicarea acesteia. Dac3 existd
diferenta de care vorbiti, ea nu Imi apartine mie, in
orice caz.

S4 trecem de la Arghezi la un alt mare creator,
Lucian Blaga, care a avut si el parte de un trata-
ment oarecum similar cu al lui Arghezi (md gan-
desc la romanul lui Mihai Beniuc, Pe muche de
cutit, 1959, in care poetului i se aduc acuzatii
grave). In Istoria literaturii roméne de azi pe
maéine. Vol I, 23 august 1944-22 decembrie 1989.
Versiune revizuitd si augmentats, Editura Semne,
Bucuresti, 2009, p. 1016, Marian Popa scrie: “In
vara aceluiagi an (1957, n. I. R.), intr-o plenard a
CC al PMR, in care se combate deviationismul
unor losif Chisinevschi si Miron Constantinescu,
Sorin Toma acuzd resortul aferent al Comitetului
Central si pentru cd a aprobat acordarea pensiei
guvernamentale pentru Blaga: mdsura a fost un caz
indamisibil, de concesie, impéciuitorism si libera-
lism, de lipsa de vigilentd in procesul luptei de
clasd, de nationalism si de obldduire a literaturii
burgheze si reactionare.” E adevaraté

Doamne feregte! Pot s& va spun cd niciodatd, in
nicio problema referitoare la cineva, nu am intrebat
de ce unor oameni batrini si bolnavi li s-a dat pen-
sie! In general, nu m-am amestecat in problemele
acestea, nu era treaba mea. Cu atdt mai mult cu
cat era vorba de Lucian Blaga. Nu eram un “parti-
zan” al lui, dar, in orice caz, era un nume si un
om pe care il stimam. Nu aveam niciun motiv s3
nu-l stimez - ca scriitor, ca om de culturi etc.
Repet, problema c& lua sau nu lua pensie nu era
treaba mea. As dispretui pe oricine ar lua aseme-
nea pozitie. De altfel, observ c& nici limbajul nu
imi corespunde. Desigur, despre un om care a tréit
mult si a avut multe ocupatii - e cazul meu! - se
pot spune multe lucruri - adevarate sau clevetiri,
importante sau nu. Este oare cazul s3 se “dea gust”
unui material, precum cel de fatd, prin asemenea
barfe¢¢

S4 revenim putin la inceputul carierei Dvs.
Dupd 1940, ati plecat in URSS, unde ati devenit
salariat la ziarele PAmant sovietic din Balti si la
Moldova socialistd. In volumul memorialistic nu
vorbiti despre acest episod! Despre ce ati scris in
aceste ziare¢

Nu am fost colaborator la acele ziare. Dar
salariat am fost! Trebuia s& médnénc o péine si tre-
buia si lucrez, si fac ceva. Am fost intrebat ce stiu
sd fac. i am spus cd lucrasem la niste ziare in
Romaénia. Eu nu stiam ruseste. Ca s& lucrezi acolo,
la un ziar, trebuia si stii si ruseste, si
“moldoveneste”. Ruseste nu stiam. Atunci m-au
luat ca “lucrdtor tehnic” la secretariatul de redactie,
unde erau multe probleme tehnice, iar eu aveam
un ochi foarte bun privind punerea in pagind a
articolelor, marimea literelor, amplasarea titlurilor
etc. si mi-au spus: “Tu esti bun la secretariatul de
redactie. Acolo nu trebuie si stii ruseste. Acolo
sunt multi care vorbesc (cum spuneau ei)
<<moldoveneste>> si ai s te descurci.” Si m-am
descurcat. Nu a trebuit s3 scriu articole sau repor-
taje. Deci nu am publicat nimic in aceste ziare, iar
articolele pe care le tehnoredactam mé interesau
exclusiv din punct de vedere tehnic. Dacd se apro-
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ba cd un material “intrd”, eu puteam, eventual, si
spun cd nu merge in pagina I, fiindcd e mai mare
cu 5 rAnduri. Atunci mi se spunea sd scurtez mate-
rialul sau sd trec in pagina a ll-a sau cam aga
ceva.

Aflandu-vd in Basarabia, ati colaborat cu
Editura pentru Limbi Strdine din Chisindu, pentru
care - se spune - ati tradus in roméneste opere ale
lui Lenin!

Cine v-a informat v-a spus o prostie! $i nu
numai una! Editura pentru Limbi Strdine nu era la
Chisindu, ci la Moscova, dar puteau fi angajati si la
Chisindu redactori si lucritori. C4 am tradus texte
ale lui Lenin¢ Este o altd prostie! As fi fost onorat
si as fi si astdzi onorat s traduc texte din Lenin!
Dar eu nu stiam ruseste, ca s3 pot si lucrez la o
traducere din texte ca ale lui Lenin. Stiam insi
cum se pune In pagind ceva, ma pricepeam in
probleme de “secretariat de redactie”. Era un grup
care traducea - iar traducitorii stiau, cu un cuvant
care acum sund caraghios, “basarabeneste”, adicd
erau oameni care “stipaneau” cele doud limbi din
nastere, dar, uneori, cam Incurcau spiritul limbilor!
Am rugat s3 mi se dea posibilitatea si sesizez
unde se foloseste gresit limba roméng, adicd din
punctul de vedere al pdstrarii corectitudinii unui
text romAnesc sau al unuia care este tradus in
romaénegte. Asta era tot ce puteam si fac. Eu - in
aceastd chestiune legatd de traducerea operelor lui
Lenin, pe care nu le puteam citi In ruseste -, am
fost folosit ca secretar tehnic - trebuia sd spun ce
intr efectiv Intr-o pagind. Ca secretar tehnic, repet,
nu ca secretar de redactie, care “umbli” la texte.
Or, nu umbla oricine la textele lui Lenin. In al
doilea rand, cum spuneam, se ficea o traducere a
lui Lenin in roméaneste, dar eu nu stiam cu
desédvarsire incd ruseste, deci nu puteam s3 dau
decat sfaturi tehnice, la punerea in pagind etc. Este
o absurditate s3 se spund cd “traduceam” din
Lenin. Nu puteam, eram Inca prea “prost” (in sen-
sul rusesc al termenului, adicd simplu, neexperi-
mentat - n. I. R.). Or, la un text al lui Lenin, ce
poti s faci¢ N-ai voie nici si elimini, nici s& adaugi
ceva..

Ca-n cazul textelor sacre!

...exact. Cum s tai din textul lui Lenin, care,
acolo si atunci, era privit ca un sfant! Nu avea voie
redactia din Chisindu - si zicem - si taie sau si
adauge ceva din/la textele lui Lenin. Se ficea tra-
ducerea, iar eu spuneam uneori dacd sund bine sau
nu textul in roméneste. Apoi traducerea mergea la
Moscova, unde era redactia Editurii pentru Limbi
Stréine.

Intre 1949-1960 ati fost redactor, apoi redac-
torul-sef al Scanteii. Intr-un interviu acordat lui
George Arion, Ilie Purcaru, care incd nu implinise
18 ani cdnd s-a angajat la Scanteia, declara: “Abia
venisem la ziar cand redactorul-sef, Sorin Toma,
m-a chemat in uriasul sdu birou capitonat si, fard
veste, mi-a cerut: <<Intinde mana!>> Luat prin sur-
prindere, m-am executat. <<De ce-ti tremurd¢ ¢ m-a
chestionat. Ai ceva de ascuns partidului¢>>.
Desigur, am fost blocat, n-am putut s&-i raspund
nimic. M-a expediat, zicindu-mi s& mai meditez la
Intrebare.” (George Arion, O istorie a societatii
roménesti contemporane in interviuri, 1999,

p. 386). E adevératd intdmplareas

O mic3, foarte micd parte din faptul descris de
Purcaru ar putea fi consideratd reald, dacd miezul
relatrii sale ar fi altceva (atat In ce priveste
oamenii, cit si faptele) decét inventie, minciund si

calomnie!

latd care este adevirull In redactia Scanteii,
unde oamenii erau recrutati pe baza unei selectii,
se afla totusi un mic grup de tineri talentati, al
cdror cusur era bdutura. Se intAmpla uneori s& fi
baut atdt de mult, incit nu aveam siguranta ci, in
momentul in care va fi nevoie de ei (mai ales daci
era ceva urgent si important), vor fi treji! Unul din-
tre ei, llie Purcaru, foarte drigut la infitisare, sim-
patic, devenise reporterul favorit al lui Dej. Scria
mereu. De “sus” ni se spunea s3 avem grija de el.
Doar ci el bea de stingea. Ne-am straduit si nu
afle Dej ca Ilie Purcaru era un betiv. $i s&-1 vin-
decdm de aceastd patimd. Ceea ce Purcaru, dupa
cum se vede, nu ne-a putut jertal

Totdeauna m-am condus la Scanteia dupd un
principiu: nu i-am considerat pe tinerii din redactie
numai ca lucrdtori la ziar, ci si ca niste copii ai
nostri, pe care trebuia si- crestem si s scoatem
din ei nu doar niste ziaristi buni, ci si niste oameni
cinstiti si corecti.

Adevirul este cd nu Purcaru a fost personajul
central al povestii adevirate, amintite de Dvs., ci
un coleg al lui, Valeriu Negru. Intr-o zi a venit
mama lui la mine, la redactie, si mi-a spus:
“Tovardgu’ Sorin, eu vin la dumneata cu o prob-
lem3 personald. 1l stii pe biiatul meu - i-a spus
numele: e un baiat bun, dar bea de le stinge. Eu
sunt mama lui, iar dumneata esti, intr-un fel, ca
tatal lui. Ce s38 m3 fac cu el¢” l-am rdspuns ci
nu-mi spune o noutate, stiu asta si noi ne zbatem
zilnic s3] scdpdm de aceastd meteahnd. “Dar nu
puteti face nimic¢“ “O sd Incercdm, dar noi nu
lucrdm prin constrdngere, ci prin convingere”.
Femeia mi-a multumit si a plecat, rugdndu-ma sd
nu afle fiul ci a fost la mine, cd o va renega.

A doua zi l-am chemat pe acest redactor (repet:
nu era Ilie Purcaru, ci Valeriu Negrul!) si i-am spus:
“Asculti, mai biiatule, tu scrii frumos, ai scris arti-
colul cutare, ai ficut ancheta cutare. Nu e bine ci
tu bei asa de mult. Te degradezi. Uite, s&-ti dau un
exemplu. Intinde méana!” Si el a intins-o. Si i-am
spus: “Esti un baiat tAndr si uitd-te cum 1ti tremurd
ména. Nu e normal acest lucru. Asta e din cauza
bauturiil”. Jar el mi-a fAgdduit cd se va indrepta.

Dupé multi ani, cand eu nu mai lucram la
Scénteia, un coleg si prieten de-al lui llie Purcaru
(prieten si de pahar!), a fost intervievat de un ziar
sl a povestit acest episod in alt fel, inventat,
spunind c& eu chemam cite un redactor la mine
in birou, il puneam s3 Intindd méina, iar dacd
ména i tremura, spuneam: “Vezi, iti tremurd
ména, ai ceva pe constiints, ai ceva politic pe
constiinta!”.

Iar unul dintre fostii redactori mi-a m&rturisit
cd mai tArziu a spus asa ceva, desi stia cd nu era
adevdrat, si cd regreta.

In cartea Dvs. Privind inapoi, spuneti ci Stalin
Lar fi ucis pe Lenin, dacd acesta nu murea la timp.
(“Lenin, grav bolnav, dar incd in viatd, a fost izo-
lat, ca mai tarziu Dubcek. Si numai moartea l-a
scutit de soarta lui Trotki sau chiar a lui Buharin.”)
Pe ce vd bazati in aceastd afirmaties

Asta este o butadi, cum se spune, o “exagerare
constientd” - cum zicea Gorki -, care poate si se
potriveascd sau sd nu se potriveasca. Prin aceste
cuvinte voiam sd scot in relief ¢ multe din ideile
pe care le-au avut acei oameni - vechii bolsevici -
pe care apoi Stalin i-a persecutat pentru ideile lor,
asadar multe din aceste idei 1i apartinuserd lui
Lenin. In acest sens am folosit butada respectiva,
care nu consemneazd un fapt istoric, ci doar opinia
mea, cd dacd Lenin ar fi trdit, pe vremea aceea, a
terorii staliniste, ar fi intrat in categoria celor pe
care Stalin, direct sau indirect, i-a distrus sau a

TRIBUNA ¢ NR. 219 ¢ 16-31 octombrie 2011

~D- Black Pantone253U




influentat distrugerea lor. Repet, acesta nu- un
eveniment, nu- un fapt consemnat, ci o pirere,
asa, azvarlitd, in sensul ci Stalin era impotriva
unor idei, chiar daci ele fuseserd formulate - cel
putin unele dintre ele - de citre insusi Lenin. In
acest sens am spus cd Lenin, dacd ar mai fi tréit,
ar fi fost ucis de citre Stalin. Repet, nu existd
vreun document in acest sens, dar Stalin considera
unele idei ca fiind condamnabile, chiar daci ele
apartinuserd lui Lenin.

In anul 2000 ati publicat lucrarea Cum am
supravietuit holocaustului in Ucraina (1941-1943);
intalnirile mele (amintiri - reportaj). Ne puteti
spune ceva din ani aceia dramatici pentru Dvs.¢
Atunci v-ati tdiat un deget, pentru a scdpa de trim-
iterea in Germania!

Intr-adevir, in cartea amintitd de Dvs. am
vorbit si despre traiul meu de proscris, in Ucraina,
sub ocupatia militard germand, cu identitati false.
Am fost salahor, de fapt neplatit si tot timpul
infometat, pus la munci grea, timp de aproape doi
ani, sub ocupatia germani, ca salahor in marea
fermd "Nansen” sau In altele. Cu banii primiti
lunar nu puteam cumpdéra nimic, dar puteam plati
frizerului o barbiereald pe lund. Si ca fugar, cu alte
"identitdti” trecdtoare si noi prietenii durabile (dar
mereu cu aceeasi sansd de a fi prins si lichidat).

M3 urmdéreste o remuscare ci in interviu dau
socoteald cit si cum, la Chisindu, mi-am castigat,
oarecum, o pdine..., dar in rest nu pomenesc cg,
dincolo de Nipru, sub ocupatia germand, timp de
aproape doi ani, sub nume si identitate de cateva
ori schimbate, fugind incolo si Incoace intre Bug si
Nipru, ascunzdndu-mi identitatea, am trdit literal-
mente Infometat, cu 200 gr. "paine” si cu o ménd
de porumb furat din ieslea cailor. Bolnav, plin de
furuncule, nu mai puteam dormi decit pe un
teanc de paie. Ca s3 nu fiu dus la comisie pentru
trimiterea in sclavie in Germania, mi-am taiat (cu
putin incomplet) un deget! Ar fi trebuit s3 vd spun
cum am salvat o fetitd (evreicd) si cum, dupa
decenii, m-a salvat ea din ghearele autoritatilor
roméne de partid (cdlatorind curdnd dupd nasterea
primului copil si strAngénd, la locul unde
patimisem améndoi, zeci de referinte despre
mine...). Si multe, mult mai multe ce ar putea fi
povestite de unul mai tindr ca mine... Acum Insd
ma multumesc si incerc a salva memoria tatalui
meu, de fapt curatd cum cu greu s-ar mai putea
gasi.

E foarte frumos cd va ocupati de memoria
tatdlui Dvs.! Volumul A. Toma, Poezii. Pagini alese
(1894-1954). [Cuvant inainte de Dumitru Micu],
Editura Evenimentul, Bucuresti, 1997, se inscrie in
aceste preocupdri ale Dvs. Asa cum v-am promis,
Revista romini de istorie a presei va reproduce
cateva poezii ale tatdlui Dvs.!

V& multumesc! In ce priveste ordinea prezen-
tarii lor, as stirui ca locul intéi s&1 ocupe poemul
Céntul vietii, din mai multe motive, printre care si
acela ci 1n el este citat si numele lui lisus (in
poemele din cartea amintitd mai sus este adesea
pomenit sau comentat, din diferite puncte de
vedere, dar totdeauna cu respect, as zice chiar cu
dragoste; este o particularitate a acestei carti, mai
ales ci autorul ei este un evreu!).

Cluj-Napoca-Netanya, iulie-septembrie 2011
Interviu realizat de

Ilie Rad
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Clujul interbelic

Dinamismul economiei

. Petru Poanta

9 in 1919, romanii detin puterea politica si toate
pirghiile administratiei locale. Isi adjudeca
. institutiile publice si le pun imediat in stare de

functionare. In anul scolar 1922-1923, Universitatea
are deja 2582 de studenti si 86 de cadre didactice.
Teatrul si Opera oferd spectacole care ii iau prin sur-
prindere chiar si pe cei mai inversunati sceptici. Presa,
cotidiene si diverse periodice, explodeaza si ea. Nu
lipsesc nici alte evenimente culturale simbolice, livrate
discret intr-o aurd profetica. Se intimpla aceasta cu
debutul lui Lucian Blaga. Sextil Puscariu citeste Poeme-
le luminii in manuscris, comentindu-le pe larg si entu-
ziast Inainte de aparitia in volum. Sebastian Bornemi-
sa, un viitor primar al Clujului, le publicd in conditii
avantajoase pentru autor. Nicolae Jorga reactioneaza
extrem de elogios. La fel, Ovid Densusianu. i apare in
curind si culegerea de aforisme Pietre pentru templul
meu. Academia le va premia pe amindoud anul urmé-
tor. Printr-un aranjament al sibienilor, insési regina
Maria ajunge sa le citeascd si vrea sd1 cunoascéd pe
tindrul poet. Gestul regal e perceput ca un omagiu
adus Ardealului. In imaginarul mitizant al Romaniei
Mari, Lucian Blaga reprezintd o aparitie providentiala.
Este, cultural vorbind, copilul minune al Unirii. In
1920, se stabileste la Cluj, in speranta ci va fi cooptat
la universitate. Sextil Puscariu, primul rector al aceste-
ia, devine ocrotitorul siu. La inceput, ins3, lucreaza in
presd, redactor la cotidianul Vointa impreund, printre
altii, cu sudistii Gib Mihescu si Cezar Petrescu. In
decembrie 1920, se cisitoreste cu Cornelia Bredicea-
nu, avindu ca nas pe Vasile Osvads, directorul Bancii
Agrare si, ulterior, primar al orasului de doud ori.
Blaga nu este exclusiv produsul acestui context, dar
coincidenta dintre raséritul siu literar si momentul
inaugural al Clujului roméanesc contine un simbolism
iradiant. Miturile acestea culturale nu sint totusi
suficiente pentru consolidarea noii administratii si nici
nu satisfac integral o burghezie in crestere ale carei
prioritati imediate rdmin cele de ordin economic. Pind
la Unire, orasul avea o industrie de tot modestd, mai
active fiind, in schimb, micile ateliere mestesugdresti,
comertul si bancile. De altfel, Ungaria nu a sustinut,
din prudentd, dezvoltarea economici a Ardealului in
intregul sdu. Fostul principat era puternic ruralizat, iar
populatia roméneascd trdia, intr-o majoritate covirsi-
toare, in sate. latd situatia industriei din Clujul anului
1914, reconstituitd dupd informatiile din monografiile
lui Victor Lazir si Octavian Buzea. Cea mai solidd
intreprindere este Fabrica de tutun, cu aproape 1200
de angajati, urmata de Atelierele de cii ferate, cu vreo
500 de muncitori, si de Fabrica de chibrituri, cu vreo
230. Apoi, cu personal putin si productie pe masurd,
destinate doar consumului din judet: 2 fabrici de
articole de fier si turnitorie; 2 fabrici de parchete si
doui de mobile; una de bere si cite 3 de spirt si de
lichioruri; una de sapun si una de bomboane; 4 de
cdramizi, una de piele si o tesitorie; uzina electricd, in
proprietatea Primiriei. Pind in 1937, multe dintre
acestea isi vor mdri capacitatea de productie, insd va
creste spectaculos si numarul intreprinderilor. Statis-
ticile dau cifre de 59 de fabrici mari si medii, dintre
care numai citeva sint in afara orasului: 14 de produse
alimentare; 4 de materiale pentru constructii; 7 de
textile; 8 pentru cherestea; 8 de articole chimice.
Existd, totodatd, zeci de ateliere mestesugaresti cu o
extraordinard diversitate de meserii. La Camera de
muncd apar inscrisi, in 1937, 2736 de mestesugari, cu
urmatoarea distribuire etnica: 438 romani; 1528
unguri; 665 evrei; 80 germani. Romanii sint in special
pantofari, croitori, mécelari, timplari, frizeri, brutari,
mecanici, zidari, zugravi, fierari, fotografi, pavagii.
Pentru celelalte etnii, precumpénesc: tesatorii,

strungarii, sipetarii, corsetarii, turndtorii, betonistii,
pictorii de firme, plépumarii, parchetarii, sitarii,
sdpunarii, pietrarii, argintarii, ardmarii, caretasii,
cutitarii, opticienii, armurierii, dogarii, covrigarii,
cazangiii, galvanizatorii, sculptorii s.a. O abundenta
aproape ireald o au, ins3, firmele comerciale. In total,
sint 2808, din care 2373 individuale si 435 sociale.
Dupa nationalitati: 487 romanesti, 1107 evreiesti, 684
unguresti, 51 germane, 44 diverse. In aparentd, avem
de-a face cu o inflatie (cam o firmi la 30 de locuitori),
dar in realitate aceste firme alimentau in bund parte si
judetele limitrofe, Somes, Turda, Salaj. Clujul devine
un centru puternic si prosper, unde se perinda si
cumpérd o multime de lume. Mai mult, are o produc-
tie excedentard destinatd exportului. Dinamismul eco-
nomiei si prestigiul orasului se reflectd si in numérul
de banci si In cregterea creditului investitional al
acestora. In 1938, functioneazi peste 80 de institutii
bancare, de credit si de asigurari. Isi creeazi sucursale
Banca Nationald, Banca Roméneascs, Banca Marmo-
rosh-Blank si Banca Generald a T&rii Roméanesti.
Béncile puternice cu capital roménesc: Banca Centrald
pentru Industrie si Comert, Banca Agrard, Banca
,Albina”, Banca ,Iransilvania” etc. Citeva exemple,
mai in detaliu, vor da culoare statisticilor. O perfor-
mantd cu anvergurd a industriei clujene este Dermata.
Firma ardta astfel: ,Uzinele DERMATA S.A. Cluj.
Fabrici de pielarie si incaltdminte”. Infiintatd in 1910,
intreprinderea se dezvolta vertiginos dupa Unire,
functionind cu sase sectii (fabrici) strict specializate:
pieldrie si pieldrie fini; talpd; curele si articole tehnice
din piele; incéltdminte; clei si gelatind industriala;
cremd de ghete. Produce inciltdminte pentru femei,
barbati si copii, bocanci si cizme militare, dar si incal-
tdminte de lux, in culori, dupd modele occidentale.
Are 45 de magazine de incaltdminte si 6 de pieldrie si
talpd, raspindite in toatd tara. Exportd in multe tiri
ale lumii. In 1939, lucreaz3 aici 2916 persoane. La
incaltdminte, productia este intr-un an (1938) de
600.000 perechi. Societate pe actiuni, are un Consiliu
de administratie cosmopolit si, se vede, foarte eficient:
presedinte, Emil Hatieganu; vicepresedinte, Max
Anhauch; membri: Albert Anhauch, Dionis Anhauch,
Nicolae Budurescu, Nicolae Z. Chrissoveloni, losif
Farkas, Mozes Farkas, Dezideriu Hecht, Stefan

C. Ioan, Nicolae Petala, Emil Renner, Friederic Renner,
Alexandru Vaida-Voievod. Mai mult decit o uzind,
Dermata e, in epocd, un complex social inedit, cu tot
felul de facilititi pentru angajati, de la dispensar pen-
tru copiii mici pind la constructia de locuinte sociale
si acordarea de imprumuturi pentru case particulare
ale angajatilor. Astfel incepe, de fapt, ridicarea cartie-
rului din preajma intreprinderii, in zona Marasti.
Dupd al Doilea Razboi, fabrica, reorganizats, se va
numi Clujana. Un intreprinzdtor roman de succes este
Valer Pascu. Intemeiazi in 1923 o firm4 comerciali cu
2 angajati, ajungind in 1938 la 58, cu sucursale in
Cimpia Turzii si Aiud. Angrosistul fusese militar, insa
pardseste armata urmind traditia familiald a comertu-
lui: tatil, negustor in Dobra, din judetul Hunedoara,
iar un unchi, comerciant de coloniale la Fiume. Nu
rémine un simplu comerciant, avind diverse initiative
de ordin economic si obstesc. In 1937 infiinteazi
Societatea Comerciald Romana care, printre altele,
reprezinta partea romand in importul de coloniale din
tarile de origine. E membru in diferite asociatii si
corporatii, precum si deputat in Parlamentul
Romaéniei. Firma sa are In 1938 o cifra de afaceri de
128.000.000 lei, si distribuia in principal fding, zahar,
cafea (360.000 kg), orez, ceai, vanilie, busuioc, ldmii,
portocale s.a. (Va urma)
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dezbateri & idei

Despre Fenomenul Pitesti azi (II)

. Andra-Mihaela Cimpean
A\

n sensul acesta, un caz interesant este cel al lui

Dumitru Gh. Bordeianu. In scena cand este pus

s&1 loveascd pe mentorul siu, Costache Oprisan,
face ceea ce i se spune far3 si se gAndeascd Inainte,
(in mésura In care mai era capabil s gandeascd in
acele momente): "stiu ci am lovit, dar nu in fata
amenintdrii ci a confuziei care mi inviluise, incapabil
fiind de a mai gindi sau rationa." Nu realizeazi ce a
ficut decit cAnd vede ci altii refuzi si loveasci.
Atunci intelege Bordeianu c& incd avea posibilitatea
de a alege. Chiar dacd avea consecinte grele de
suportat, incd putea alege si faca ceea ce ii dicta
congtiinta. Mai tarziu va refuza si el si loveasci: "Am
luat ciomagul in méand i, cu un curaj care nu era al
meu, l-am infruntat pe Turcanu, spundndu-i ci eu nu
pot s3 bat, pentru ci mie mild."l0 Insi riul fusese
savarsit: Bordeianu nu se va putea ierta pentru ceea
ce a facut si nu-si va mai putea privi in ochi
mentorul.

Acum traiesc Intr-un univers inchis, care
functioneaza dupa legi propri. Pierd legétura cu lumea
din care ficeau parte, cu codurile morale pe care le
respectau si cu persoanele la care tineau cel mai mult.
Sentimentul de singurdtate este accentuat si mai mult
prin interdictia de a vorbi cu ceilalti detinuti, cu cei
care erau, de fapt, vechii lor prieteni. Nu mai puteau
avea incredere in nimeni, deoarece vedeau cum in
fiecare zi, din cauzi cd nu mai ficeau fatd torturilor,
tot mai multi dintre camarazii lor treceau de partea
tortionarilor. Astfel, ajung intr-o stare extrema de izo-
lare, si, ca urmare, realitatea fie le pare deformat3, fie
nu mai au ei incredere in propriile simturi, in propria
ratiune : "S3 fiu oare eu nebun, sau toti cei din
camerd Innebuniti."!! Justin Stefan Paven spune ci
atat de mult timp nu a vorbit, incat de la un punct,
avea impresia cd nu mai stie vorbi si putinele cuvinte
pe care le rostea ii sunau foarte ciudat in urechi.

Scopul acestor torturi fusese, cel putin la inceput,
reeducarea, deci, rezultatul trebuia si fie o generatie
de oameni noi. Deoarece cei supusi experimentului
nu vroiau si renunte de buni voie la credintele lor, si
sd accepte invatiturile comunismului, regimul a con-
siderat c3 trebuie sd recurgi la violentd. Teoretic,
aveau nevoie de ei mai mult vii decAt morti. Trebuiau
s& rdmana vii, cel mult fizic. De suflet nu aveau
nevoie. Sufletul trebuia distrus. Suferinta creeaza lega-
turi puternice intre oameni, atata timp cat stiu care
sunt cei in care pot avea incredere. De aceea, n-ar fi
putut fi distrusi decit unul cite unul. Multimea, chiar
dacd este numeroas3, dacd nu este unitd, e foarte
usor de nimicit: "Dacé puteai suporta torturile de la
anchetd, era pentru ci, atunci cand veneai torturat in
celuld, 1i gaseai pe camarazii tdi, care te inconjurau si
erau alituri de tine. Fiind torturat de dusmanii tii,
suferinta o suportai cu barbitie. In camerele de tor-
turd Insd, te chinuiau pand la moarte colegii, prietenii
si camarazii cu care pornisesi la lupt."12

Studentii legionari erau introdusi in camere unde ii
asteptau tineri deschisi care de abia asteptau sa se
imprieteneascd cu ei. Se legau prietenii Intre ei si se
formau relatii bazate pe incredere, deoarece lupta se
ducea intre detinuti pe de o parte, si aparatul de
represiune pe de cealaltd. Sau nu¢ Ba da, asa era in
majoritatea cazurilor, Insd nu si in cel de fata.
Lucrurile nu mai sunt atit de clar delimitate aici. Asa
cum nu va mai fi nici diferenta dintre bine si rau.
Prietenii lor cei mai apropiati vor fi, pentru ei, cei
mai sadici tortionari. Si cei torturati vor ajunge, la
randul lor, s tortureze. Astfel ca nimeni si nu se mai
poatd refugia in ipostaza de victimd. Cazul Lui
Dumitru Gh. Bordeianu este probabil cel mai intere-
sant, Intrucét tortionarul sdu nu numai ci este un
vechi prieten de-al sdu, dar pe deasupra mai poart3 si

acelasi nume, (Virgil Bordeianu), facAnd procesul de
identificare a victimei cu tortionarul si mai usor.

Procesele psihice care au loc in timpul unor astfel
de torturi sunt cutremuratoare. Au loc rupturi in psi-
hicul lor, sciziuni care poate pand la urma s-au pro-
dus dintr-un instinct de conservare al corpului. De
exemplu, mai toti spun cd sufereau mult mai mult
atunci cand trebuiau sé asiste la tortura altuia decat
cand trebuiau sd o suporte ei pe pielea lor: "Obligat
sd asisti la torturarea camaradului tiu, participai ala-
turi de cel stlcit, la intreaga lui suferintd. Cand esti
torturat tu, reactiile sunt ale trupului, tin de fiziolo-
gie. Cand torturatul e altul, reactiile sunt psihologice,
durerea e imaginard si e mult amplificatd de propria-ti
sensibilitate specifica, atit ca durati, cat si ca intensi-
tate. Torturile pe care eu le-am indurat au fost uitate.
Bataia pe care a suportat-o Chivulescu Gheorghe, nu
am reusit sd o uit, iatd, nici dupd mai bine de
patruzeci de ani."13 sau: "Atunci cand vedeam pe altii
torturati, majoritatea dintre noi trdiam suferinta celui
torturat si In acel moment am fi preferat s& fim noi
torturati, decat nenorocitii intinsi pe dusumea. [...]
Sentimentul de mild si compasiune nu-l poti avea
pentru tine, atunci cind esti torturat, pentru c& in
acel moment intervine numai puterea ta de rezistentd
si rabdarea de a suporta tortura. In cazul in care ai
fost torturat si ai suportat suferinta torturii, cand il
vezi pe altul torturat trdiesti durerea lui, pentru ci se
leagd de durerea ta si, ca urmare, ai o intelegere per-
fectd a celui torturat." O asemenea rupturd a avut
loc si In cazul lui Aurel Vigovan: "Ganduri negre ce
trebuiau exprimate Imi bateau In cap ca niste ciocane.
Alergam umilit la cei din comitetul de demascare ca
sd le spun si s3 pot scipa de ele, In timp ce acestia
m3 batjocoreau vizAndu-m3 In pragul nebuniei'l?
Multi dintre ei au si rdmas cu probleme psihice. In
multe marturii apar figuri de studenti care au trecut
prin reeducare si de obicei sunt caracterizati ca avand
privirea pierdutd. Ceilalti detinuti se fereau de ei pen-
tru cd 1i considerau decdzuti moral. Rdmén in contin-
uare izolati de ceilalti detinuti, atat fizic cat si psihic,
cand ajung in alte inchisori, si pentru ca tuturor le e
fricd de ei, dar mai ales din cauza traumelor cu care
au ramas, care ii fac incapabili s& comunice cu cineva.
Oricum nu aveau voie si le povesteascd despre tor-
turile la care au fost supusi, ci trebuiau sa se prefaca
a le fi buni prieteni pentru a obtine informatii de la
ei. Va rdmane mereu o prapastie intre cei care au fost
reeducati si cei care nu, si se vor teme mereu unii de
altil. Nereeducatii rezistd prin solidaritate si prin
umor, insé cei trecuti prin Pitesti si-au pierdut simtul
umorului: "Se spune ci umorul e benefic, indeosebi
pentru omul obidit. Se poate. In timpul reeducirii,
oricum, eu nu l-am gustat si o bund bucati de vreme,
nici dupa. Intre umor si insingurare interveneau
incompatibilititi, ori eu ma compliceam incd in insin-
gurare."16 Tns3 se pare ci Viorel Gheorghiti si-a
recdpitat totusi simtul umorului: "M4 surprindeam,
uneori, gdndind cu malitiozitate la ziua cand comu-
nismul victorios se va instala, confortabil, In Statele
Unite. [...] Era singurul meu protest, singura mea
rdzbunare imaginard, impotriva acelora care
ne-au vandut pe un pret de nimic."l”

Pentru cei care au trecut prin reeducare, gasirea
unor solutii de supravietuire a fost mult mai grea.
Probabil de aceea multi dintre ai au innebunit, fara a
mai putea fi recuperati. Tnsa majoritatea care si-au
revenit, intr-o oarecare mdsurd, spun cd numai prin
credintd au rezistat. Chiar daci si-au pierduto la un
moment dat, au gdsit din nou puterea s cread. Unii
spun chiar cd au avut revelatii in acele celule
intunecate, dupd care si-au regasit linistea sufleteasca.

Viorel Gheorghitd vorbeste despre capacitatile te-

rapeutice ale artei: "Experienta anilor de detentie
mi-a revelat aceastd taind a mantuirii prin poezie, a
mantuirii prin cuvant, prin cuvantul rostit. Nu e
vorba de vreo retorica sau de figuri de stil, menite sd
impresioneze. [...] E vorba de o realitate existentiald,
in ce m& priveste, de netdgiduit'!® Ceea ce a compus
in inchisoare, spune el mai departe, s-a pierdut, insa
actul in sine i-a modificat sufletul. Sau altii isi pun
speranta intr-o posibild viatd de apoi, considerand ca
nimic nu e vesnic pe pamant.

'In absenta semnificatiilor, suferinta inriieste. Prin
urmare, nu e de ajuns sa suferi, ci este necesar si
conferi acestei suferinte un sens."!9 Insa dupi ce
inceteaza torturile, isi dau seama ci sufletele lor nu
au fost alterate In totalitate. Scopul aparatului de
represiune era sa 1i facd si creadd cd suferinta nu va
inceta niciodatd, si mizau pe efectul pe care aceastd
informatie 1l va avea asupra psihicului detinutilor.
Omul nu poate rezista unei torturi neincetate, fard sa
aibd speranta c& la un moment dat se va termina. $i
de aceea unii au cedat. Ins3, multi care s-au consider-
at pierduti in timpul demascérilor, dupa ce scapa de
chinurile continue, isi revin, unii dintre ei chiar gisesc
si puterea de a ierta.

Reeducarea a functionat, o perioad, la inchisoarea
Pitesti deoarece era o clidire izolatd, ascunsi de ochii
lumii si detinutii politici puteau fii torturati in contin-
uu, fard si fie auziti de citre cineva. Ins3 experimen-
tul a fost compromis cand s-a Incercat extinderea lui
in alte inchisori din tard. Astfel, secretul a fost aflat,
si cineva a trebuit s3 fie pedepsit, desi in mod sigur
nu toti vinovatii si-au primit pedeapsa.

Experimentul a lasat rani adanci, care, desi se vor
vindeca, probabil, la un moment dat, nu vor fi nicio-
datd uitate. Cei care aratd cea mai multd intelegere
sunt tocmai cei care i-au cizut victime: "Am mai rele-
tat in legaturd cu Turcanu, cd nu m-am temut de el
ca ucigas. L-am compitimit mai degrabd, consideran-
du-l o victim3 a minciunii si diversiunii comuniste.
[...] Asa cd, dacd orgoliul lui intins pana la patologic
s-a transformat in umilintd si cdintd, de ce si nu-si fi
mantuit si el sufletul in ultima clipd a vietii sale, ca
talharul de pe cruce¢"20

Note:

9 Dumitru Gh. Bordeianu, Mdrturisiri din mlastina dis-
perdrii, ed. Gama, Bucuresti, 1995, vol. I

10 Ibid., vol. I

11 Tbid., vol. I

12 Ibid., vol. I

13 Viorel Gheorghitd, Et ego: Sirata-Pitesti-Gherla-Aiud,
ed. Marineasa, Timisoara, 2004

14 Dumitru Gh. Bordeianu, Mdrturisiri din mlagtina dis-
perdrii, ed. Gama, Bucuresti,1995, vol. II

15 Aurel Visovan, Dumnezeul meu, Dumnezeul meu,
pentru ce m-ai pdrasit¢, ed. Napoca Star, Cluj-Napoca,
2004

16 Viorel Gheorghitd, Et ego: Sirata-Pitesti-Gherla-Aiud,
ed. Marineasa, Timigoara, 2004

17 Tbid.

18 Tbid.

19 Tbid.

20 Dumitru Gh. Bordeianu, Mérturisiri din mlastina dis-
perdrii, ed. Gama, Bucuresti, 1995, vol. I
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remarci fFilosofice

Valori cognitive, valori

epistemologice

(VI)

. Jean-Loup d’Autrecourt

borul ritualic si magic al samanului, este si

zborul mitologic al eroilor, dar si zborul

fictional de anticipatie, in fine, zborul
aviatic sau chiar cosmic al aparatelor construite
de savanti. Comunicatia samanicd cu spiritele
demonice sau cu zeii, apare si ca comunicatie
mitologicd paradisiacd (Intre animale, oameni,
zei), se regdseste In comunicatia magica a
vrdjitorilor, In telepatia parapsihologici, dar si in
realizirile sofisticate ale telefoniei prin undele
radio. Cautarea milenard a pietrei filosofale de
catre alchimisti, se regdseste in fabricarea aurului
si a diamantelor artificiale cu tehnologiile
contemporane; iar ciutarea elixirului tineretii si
vietii vesnice, se traduce in cercetarea de varf, a
convergentei noilor tehnologii NBIC (nano-fizic,
bio-genetica, informatica si stiintele cognitive),
pentru fabricarea ,omului de o mie de ani”, de
exemplu. Exemplele sunt prea numeroase, ca si le
ddm aici.

3) Conlflicte de valori

Si mai interesant ni se pare sd decriptdim cazul
sincroniei valorilor. Dacd dimensiunea diacronicd
era caracterizatd in special prin procese de
transvaluare, in schimb dimensiunea sincronici
este caracterizatd prin activitati de criticd a
valorilor. Atitudinea critici, metodele critice au
cdpatat ele insele valoare epistemic3 si au atins
apogeul cu criticismul kantian (XVIII).

Epsitemologia si filosofia stiintelor se definesc
chiar asa, ca un discurs critic asupra teoriilor
stintifice. Am putea astfel preciza definitia clasica,
anume ci epistemologia este un discurs critic al
valorilor stiintifice. Nu putem imagina o veritabild
activitate intelectuald fard aceastd dimensiune
criticd fatd de obiectul de studiu. Critica
epistemologicd se poate manifesta in doud
moduri: de supraevaluare (apreciere) a unor
cunostinte si de devaluare (depreciere) a altor
cunostinte.

Pe scurt, procesele inflationiste si deflationiste
traduc foarte bine demeresul critic al diferitelor
curente de gandire. Nici nu este nevoie ca sd mai
prelungim metafora bursierd, pentru a intelege ca
suntem confruntati sistematic cu situatii de crizd
ale cunoasterii stiintifice. Abia in acest fel, prin
conlflictele de valori, se pot explica ,revolutiile
stiintifice”, scandalurile de tot felul, imposturile si
falsurile stiintifice etc.

Altfel, aceste fenomene par de neinteles, de
necrezut, in domeniile cercetirii obiective, ale
adevdrului stiintific. Repercursiunile unor astfel de
procese sunt radicale, violente si pot merge pand
la condamnarea savantilor sau a filosofilor,
discreditarea teoriilor descoperite, prin procese
injuste, pe care le intdlnim in mod curent in
istorie. Un filosof este mai degrab& discreditat de
contemporaneitate, de actualitate, insa este
creditat de istorie. De aici izvordste si principiul
autoritatii, din aceasti creditare valorica a istoriei
filosofiei si a stiintelor.

Cazul inflatiei epistemologice se rezuma astfel.
Contextul de valori corespunzdtor unei epoci
istorice, apreciazd, adica ridicd in mod exagerat
valoarea cunostintelor, care devin foarte pretioase.
Astfel, accesul societitii laice (civile) la astfel de
cunostinte, prea scumpe pentru majoritatea,

devine foarte dificil. O consecintd palpabild a
supraevaludrii cognitive se traduce pur si simplu
prin aparitia unor minoritati de elite stiintifice,
iesite din clasele favorizate: este noua oligarhie
savantd, sunt noii inchizitori (lat. inquisitiones,
cercetdtori), tehnocratii, ,noii preoti” (ai lui
Auguste Compte, denuntati de Nietzsche), in
fine, noii Magicieni, cei care cred c3 stipanesc
energia Intregii lumi si cd pot face orice cu
aceasta.

Cazul opus, al deflatiei epistemologice, atunci
cand cunostintele stiintifice sunt accesibile
tuturor, cAnd nu mai valoreazi mare lucru,
conduce deasemenea tot la situatii supdrdtoare:
scdderea nivelului general de studii si de educatie,
relativizarea Invitdmantului, banalizarea
diplomelor, vulgarizarea universittilor si a
institutelor de cercetare, multiplicarea
imposturilor intelectuale, generalizarea plagiatului
intelectual, anarhia scolard si studenteasci etc. Pe
scurt se ajunge la un invatdmant de masa, de
acelasi tip cu productia industriald de masa,
caracterizatd prin scdderea calitatii produselor si
prin criza de supraproductie. Favorizarea valorilor
pur cantitative, utilitariste si mercantile, are ca
revers, distrugerea valorilor calitative, spirituale;
efectul este garantat.

Doctorii devin casieri in super-market, iar
amatorii si diletantii parvin ca cercetdtori sau
profesori universitari, atunci cand nu sunt
directori de comitete si comisii ministeriale.
Exemplul recent de evaluare a cercetdrii si a
invitdimantului universitar, conform unor criterii
strict cantitative (numdrul publicatiilor, frecventa
cu care este citat autorul de prietenii s,
publicarea in limba englezd, privilegierea
anumitor reviste), este de fapt o forma de
depreciere stiintificd, de discreditare
epistemologicad. Aceasta are drept consecintd o
compromitere totald a invatdmantului occidental.

Astfel, falimentul intelectual, falimentul
universitar, depresiunea cognitivd, nu sunt doar
simple metafore, ci desemneazd fenomene grave
de crestere a ignorantei si a incompetentei, sub
masca progresului tehnologic si a transparentei
totale.

Astfel, nu mai pare atit de uimitor faptul de a
fi confruntat in epoca contemporand, in filosofia
analitica, cu teorii deflationiste ale adevarului.
Valoarea prin excelenti a oricirei teorii a
cunoasterii, adicd adevdirul, este astfel pusd la
indoiald, contestatd, diminuatd, relativizatd, pand
la eliminarea acesteia din cadrul reflectiei
filosofice. Adevarul ar fi un predicat inutil, pentru
cd este redundant, ne putem deci lipsi de el.
Demersul este atit de violent, ci notiunea de
adevdr este proscrisa chiar din noile dictionare si
enciclopedii filosofice. Se Intdmpld cam acelasi
fenomen, care a avut loc mai bine de cincizeci de
ani cu notiunea de constiinti, condamnati
sistematic de citre cognitivigti. Faptul nu s-ar
putea explica altfel, decit prin teoria valorilor pe
care 0 propunem aici.

Am putea afirma, in trecere, cd mostenitorii
sofistilor antici, a celor care nu acordau mare pret
adevarului, au avut castig de cauza fatd de
filosofi, in aceastd luptd indelungatd, cea mai

importantd din istoria gandirii occidentale. Dar a
raméne la acest nivel, inseamnd si ne multumim
cu o simpld constatare, cu o observatie. Or, in
perspectiva deschisd de confruntarea valorilor
epistemologice, conform unei axiologii a
cunostintelor, acum putem intelege si explica ceea
ce se Intdmpld, chiar unuia dintre cele mai
importante concepte rationale: adevdrul.

Intr-adevir, ceea ce se cheami ,utilitarismul
anglo-saxon”, care impartdseste ,filosofia simtului
comun” si ideologiile progresiste si anarhiste, nu
este nimic altceva decit continuarea vechii traditii
retorice (Gorgias, Protagoras etc.), prin
nominalismul medieval, grefate pe empirimul
modern si pe pozitivismul logic contemporan.
Valorile sofistice ale acestor curente filosofice
sunt fird indoiald aceleasi; aparent ele au avut
castig de cauzd In fata valorilor epistemice
rationaliste. Nihilismul este doctrina care
inglobeazd si explicd foarte bine tentativele de
eliminare a adevirului din sistemul de valori
occidental, conform traditiei sofistice antice. Or
acest fapt este contradictoriu, chiar pentru cei
care Impéartasesc aceste valori. Pozitivismul se afld
la originea ideii de ,societate a cunoasterii”’, un
sistem social in care cunoasterea este ridicatd la
rang de valoare supremd. Dar cunoastere si
adevér sunt doud valori solidare, nu existi altfel
de cunoastere decét cu sensul de cunoastere de
adevar!

Astfel adevirul polarizeazi valori
epistemologice pozitive, dar se opune valorilor
negative. Nu putem concepe intr-o astfel de
axiologie epistemologica valori neutre. Se poate
vorbi de valori nule, bunuri care si-au pierdut
valoarea, dintr-o anumitd perspectiva. Dar jocul
valorilor face astfel incat niste valori sunt
inlocuite Intotdeauna cu altele. Chiar dacd dintr-o
mostenire a disparut orice valoare de
intrebuintare a unui lucru, putem constata
oricand, cel putine o valoare sentimentald,
psihologicd. Max Weber a pretins (1917) ci se
poate concepe o ,axiologie neutrd”, probabil
dintr-o grija de obiectivitate. Oricum sintagma
weberiand este un oximoron, o contradictie in
termeni. Cici conflictul de valori, crizele valorilor,
transvaluarea acestora nu lasd niciun loc
neutralitdtii valorice. Orice cercetare, orice proces
cognitiv se face in virtutea unor interese,
conforme unor mize, datoritd importantei
scopurilor vizate.

In concluzie, o pistd importants de urmat ar
fi in sensul explicitdrii unei axiologii tehno-
stiintifice, care ar ilustra foarte bine conflictele
actuale dintre valorile epistemologice si valorile
morale, estetice, ecologice, medicale etc. Aceastd
axiologie ar putea contracara tentativele
ideologice de modificare a valorilor, care sunt
intotdeauna violente, mai grave chiar decét
catastrofele naturale: masacrele si rizboaiele
civile, revolutiile, bombardamentele atomice etc.
Jung a dat acest avertisment in mai multe rAnduri
(Commentaire sur le Mystere de la Fleur d’Or,
tr. fr., Paris, Albin-Michel, 1979, p. 117-118):
schimbarea valorilor este un demers periculos,
trecerea de la o axiologie la alta este destructoare.
Deja, in perioada interbelic3, savantul elvetian,
semnalase pericolul unui retur cuceritor al Chinei,
cuvinte profetice, care iati s-au realizat. Dar in
plus de schimbarea valorilor, pericolul cel mai
mare este confuzia acestora.

S-ar putea ca notiunea de valoare s
reprezinte, pentru stiintele umane, echivalentul
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unei notiuni la fel de generale, ca energia, pentru
stiintele exacte si stiintele naturii. Prima este in
plan calitativ, ceea ce a doua reprezintd in plan
cantitativ. Orice fenomen natural, material, poate
fi tradus si evaluat In termeni de energie. Prin
extensie, putem afirma c3 orice proces cultural,
intelectual, spiritual, psihologic poate la rAndul
lui fi exprimat in termeni de valoare. Tot la fel
cum existd un principiu de conservare a energiei,
am putea propune ideea unui principiu de
conservare a valorilor. Energia nu se pierde, nu se
céstigd, nu se produce, dar se transforma3 si se
degradeaza. Valorile se transformi deasemenea in
alte valori. Suma valorilor care sunt in conflict,
suma valorilor opuse este nuld. Ceea ce se pierde
intr-o parte se castigd In alta, regula jocului cu
sumd nuld pare si se aplice si In cazul valorilor.
Astfel iluzia progresului este dublu confirmata,
de notiunile de energie si de valoare.

Consecintele sunt numeroase, insd semnalim
aici una singurd: de exemplu, definitia
inteligentei, inteleasd ca o capacitate cognitiva a
constiintei de a manipula, de a crea, de a distruge
valori, conform unei axiologii anume (simbolica,
lingvisticd, matematicd, epistemologicd, morald
etc.). Astfel este respinsa definitiv conceptia
Inteligentei Artificiale; adica posibilitatea
construirii inteligentei, a unei masini capabile sd
manipuleze valori calitative. O masind nu poate
manipula decét valori cantitative (0, 1)! Atata
timp cat nu va exista o instantd inteligenta
(constiinta) care sd dispund de un sistem de
valori si de o axiologie proprie pentru a manipula
aceste valori, ca la bursd, nu se poate vorbi de
Inteligentd Artificiald. Caci dacd aceastd instantd
existd, ea nu este artificiald, ci naturala.

In fine, nu putem si1 urmam aici pe Ecleziast
cu a sa faimoasi ,O deserticiune a
desertaciunilor! Totu-i desertdciune!”, expresie a
nihilismului valorilor, dupa Nietzsche. Altfel
spus, nimic nu are valoare, nu exist3 valori
stabile. Pentru cd nu impértdsim nici pesimismul,
nici nihilismul... Transvaluarea nihilistd a dus la
transumanism. Cum este posibil acest fapt, ce
mai raméne atunci cand valorile se schimba
neincetat, cAnd statutul omului pare contestat¢
Aspiratia si fidelitatea fatd de valorile stabile este
constantd, chiar dacid anumite valori se schimba.

Grenoble, mai 2011

Stefan Bertalan, Forma fortei cu gheare de cantar si
creierul, 1977, actiune2
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Viata ca o insula

. Aurel Sasu

sosit, cred, momentul ca Mihail Sebastian

sa fie, responsabil, tratat pe baza

diagnosticului pe care singur si-l fixeaza
in ultimele pagini de Jurnal. Un jurnal pe care
nu 'impresia de provizorat" il salveazi, ci
temerea, spaima cdderii vertiginoase in adénc.
Prin urmare, sd vedem care e starea bolnavului
in luna "noptii de delir" (august 1944) si in cea
a "Germaniei pribusite" (septembrie), cu
precizarea ci folosesc aici cuvantul boald in
acceptia pe care Cioran o dd neputintei de a fi
disperat. Spus altfel, risipire In "pustiul interior”,
vietuire deasupra unui abis (suferinta) si, nu in
ultimul rdnd, argumentul trdirii a ceea ce
filosoful numeste realizarea in distrugere.

Incepand cu august 1944, evenimentele con-
semnate, aparent obiectiv si silnic la-ntAmplare
(bombardamente, atacuri, operatii militare,
initiative diplomatice, demisii de oameni politi-
ci, naintdri de trupe si retrageri), incep, treptat-
treptat, sd facd loc presimtirilor de ireal, absurd,
fatalitate, abandon, destrimare si cogmar, un
rdzboi cu sine insusi pe care, in cele din urma4,
dramatic, autorul il va pierde. Singuratatii si lip-
sei de comunicare li se adaugd, mai vizibile
acum, antinomiile spiritului iudeu: paradoxul
fard solutie, contrazicerea violenti si adver-
sitdtile interioare. Prezente ca idei generale,
privind "conflictele de suflet’, in Cum am
devenit huligan, abstractiile ajung, dupd numai
un deceniu, in Jurnal, paradigma tragicd a
evadarii din incercuire. Mihail Sebastian e in
situatia ingratd de a nu mai putea fugi de el
insusi ("Fug de mine", 1i scrie lui Camil Baltazar,
in 1927) si de a accepta, impotriva vointei lui,
un dialog fird compromisuri si o luptd fard sorti
de izbanda cu propria lui constiinta.

Din august 1944, traieste "Intr-o surescitare
otrdvitd", e mereu nerdbddtor, nesigur (totul e
posibil), apatic, "descompus’, incapabil "sa scrie
doud cuvinte", imbulzeala gandurilor parand sa
urmeze fluiditatea frontului, intr-un amestec de
indiferentd teatrald si teamd inabil disimulatd
("razboiul vine spre noi", "intrdm cu viata noas-
trd, cu pielea noastrd in joc", "intrdm in centrul
focului"). Certitudinea si vagul, extazul si lucidi-
tatea, umilinta si orgoliul se amestecd Intr-o
suprarealitate emotionald care nu angajeazd deo-
camdatd nici ura, nici iubirea, in lipsa, totusi, a
privirii amuzate si a exasperarii afectate, din
multe Insemndari mai vechi. Mai importante
decét intdmplarile rdzboiului, incepeau sa fie,
din nou, "rupturile [duntrice" si conflictul grav
cu sine, care i-au sporit prozatorului viata,
incepand cu 1927, mai mult in mizerie si "con-
traziceri violente", decit in puterea de "control
intim", att de aclamat in roman. Abia de-acum,
asemenea lui Nae Ionescu, directorul sdu de
constiintd, Mihail Sebastian "propune vietii sale
o drama de rezolvat".

Noaptea de 23 august 1944 (miercuri spre
joi) o petrece impreund cu Lucretiu Patrdscanu
si Belu Zilber: e o noapte de delir. Tara intrase
deja Intr-o cursd neverosimild ("salvare sau deza-
stru"), armatele sovietice erau In Bucuresti,
defileazi pe Bulevardul Carol ("spectacol
grandios"), impresia e de provizorat ("incidentele
de stradd continud"), spaima existd ("nemtii s-ar
putea intoarce"), viata pare a fi mereu in altd
parte ("totul e, deocamdati, in suspensie"), vio-

lenta creste, lumea e buimdcitd ("mari explozii
de entuziasm, dar si anumitd rezerva"), pe scurt,
o imensd bucurie a libertatii, dar si un prematur
amestec de indoiald, dezgust si neputinta.
Primele semne de gdndire maniheista il fac com-
plicele unui inceput de istorie grabit, confuz,
invalidat moral: soldatii rusi, desi violeazi, furg,
pradd magazinele, "cu zdmbetul lor de copil si
cu baddérdnia lor cordiald, sunt niste Ingeri"
("sunt, in definitiv, in dreptul lor; dezgustatori
sunt localnicii - evrei si romani de-a valma"), in
vreme ce Invinsii, in defilarea de la Moscova,
"par imense coloane de animale obosite, mur-
dare, jerpelite", "figuri de troglodit", oameni cu
chip de bestie ("rdméne singurul lucru adevirat,
singurul care acoperd tot restul: nemtii au cra-
pat"). Curénd, "tot restul" va fi altul: chiar daci
"stdnga e In plin atac”, in Rusia 'nu e libertate",
iar cu sovietele "luarea de contact e dificilg"
("mare ignorantd si mare mizerie").

Mihail Sebastian se afld, cum ar spune
Cioran, intr-un "echivoc sfasietor al vremelni-
ciei": Intilnirea autorului cu istoria, in fapt cu
sine, a fost si rdméane de o Induiosdtoare stangi-
cie. Ca arhitect de utopii umanitare, "avalansa
de evenimente proprii" il gisesc pe baricade,
lamurit de frumusetea sarcinii, angajat, cum se
va spune mai tdrziu, cu mintea si sufletul in
efervescenta creatoare a prezentului. "Toata
noaptea (de 23 spre 24 august 1944 - n.n.) am
scris pentru Romdnia liberd, care trebuia sd
apard In zori. Eram fericit ci Intdmplarea ma
ficea gazetar, in chiar noaptea victoriei". Ajuns
acasd, dimineata, frant de oboseald, "sub un
bombardament de formi necunoscutd’, e oblig-
at, apoi, s rdméana in adadpost "timp de 60 de
ore, pdnd sdmbaitd seara’ (26 august - n. n.).
Existd, in Jurnal, suficiente marturii despre acest
moment de jertfd si de exemplard daruire
cidderii vertiginoase in adanc. "De miercuri (23
august - n.n.) pand sdmbatd seara n-am dormit
o secundd. De miercuri pana luni nu m-am
descéltat. De miercuri pand aseard (28 august -
n. n.) nu m-am intins pe un pat. M-am tot zvar-
colit pe dusumele, pe unde am apucat”
(Insemnare din 29 august 1944). Soldatul disci-
plinat, aflat deja in bocancii inceputului de rev-
olutie, este extenuat, "desfigurat de oboseald"
("obosit ca un caine’, "'mereu obosit", "Ingrozitor
de obosit"), dezarmat, singur si confuz ("Ma
convoacd toatd lumea, ba la liceu, ba la colegiu,
ba la scriitori. Ce sa fac acolo?").

Colegii de la Revista Fundatiilor Regale il
roagd sd-si reia postul de redactor ("M3& simt
incapabil s& mai scriu acolo. E un lucru mort.
Trebuie si rAmani un lucru mort"), Serban
Cioculescu 1i prezintd un memoriu "pentru con-
vocarea adundrii generale" a Societatii
Scriitorilor Roméni si "reprimirea scriitorilor
evrei" ("Nu mai intereseazi"), Teodorescu
Braniste il invitd s3 intre la Jurnalul ("l-am scris
o lungd scrisoare in care incercam sa-i explic de
ce nu vreau si nu pot"),

C. Visoianu 1l propune consilier de presa la
Externe ("Dezgustul de "publicisticd", sub toate
formele, m& sufoci"), N. Carandino i ofer
functia de redactor la o publicatie noud ('l-am
spus cd nu fac gazetdrie"). Decling, in cele din
urmd, si postul de redactor la Radio, si pe cel
de administrator la o firm3 germani. La
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Catedra refuzi sa se intoarcd. Se poate trdi din
refuzuri¢ R3spunsul, fireste, e categoric nu! Si,
totusi, dupd numai citeva zile, se retrage defini-
tiv si din redactia Romadniei libere, terorizat de
conformismul lui Alexandru Graur si al "bandei
[ui". Prinde, Incet-incet, contur ceea ce numeam,
dupa Cioran, realizarea in distrugere. Din
apologet al "vietii adevirate" si al "tipatului de
rdzbunare', romancierul ajunge, logic, opozan-
tul "regimului de comitete secrete” si de "imbe-
cilitate indoctrinatd". Nu inainte sd fi platit un
pret imens pentru bucuria de a trdi si pentru
iluzia de a se crede liber. Si nu inainte s&-si fi
dat seama c3 "(In) toatd impostura, (in) toatd
nerusinarea (si In) toatd sinistra comedie care se
juca" fusese abil exploatatd si "incandescenta’
lui inteligenta.
Compromisurile lui Mihail Sebastian sunt grave
si de neiertat (pentru el, in primul rdnd). Se
visase un intelectual care-si apard singurdtatea.
Acum face tot ce- std-n putere sa-si justifice sin-
gurdtatea ("ce greu e sd comunici cu oamenii")
si sd-si apere memoria. Era acum strdin, nu
altora, ci lui insusi: "Ca intre doud trenuri, pe
un peron de gard". Cu mult inainte s isi asume
ultimul refuz, al dreptului de a avea deceptii,
Mihail Sebastian le-a trdit din plin, deopotriva
ca victimd a extremismului de dreapta si ca vic-
timd a extremismului de stdnga romdénesc. E
nepotrivit sd credem cd "imaginea lui de democ-
rat este rezultatul unor mistificdri succesive"
(Marta Petreu) si s inscriem in tabdra adversd
doar de dragul fix3rii lui sub semnul "autoritatii
insidioase" a modelului spiritual. C&
romancierul s-a pus cu dezinvolturd in slujba
"realititilor roménesti postbelice" ne-o spune
chiar el. Din acest punct de vedere, Jurnalul nu
trebuie citit altfel. El trebuie citit pur si simplul
Cu buna credintd, in intregime si fard
prejudecéti (suntem oameni "dusi" la bibliotecs,
nu-i asal). De ce credea oare Petre Pandrea cd
"Mihail Sebastian jucase la mai multe mese (si)
avusese mai multe fete"¢

S& ne intoarcem la ziua primului "tipat de
rdzbunare" si a urletelor de bucurie. N-are
importantd c& delirul acelor momente se va
tempera curnd In spectacolul de mediocritate,
ambitii, prost gust si vulgaritate, "toate reinviate
cu obréznicie (si) cu ostentatie” intr-un timp
record. Scriitorul ne comunicd ceva esential:
"Toatd noaptea am scris pentru Romdnia liberd,
care trebuia sd apard in zori". Era "noaptea vic-
toriei" de miercuri spre joi (23/24 august 1944).
Apoi, Insemnarea din ultima zi a aceleiagi luni:
"Ma4 felicit ca experienta mea la Romdnia liberd
s-a terminat repede, Inainte de a-mi fi angajat
acolo semnitura” (joi, 31 august 1944). Sigur,
pentru cine consultd colectia gazetei, afirmatia
lui Mihail Sebastian e corectd: nu si-a angajat
semndtura. si-a angajat, in schimb, numele si
congtiinta cu consecinte mult mai dramatice
pentru destinul sdu, oricum, atat de disputat.
Prin urmare, ce-a scris autorul, toatd noaptea,
pentru Roménia liberat Vom afla din rdspunsul
pe care ni-l oferd chiar Sebastian. Un raspuns
extrem de important pentru mai corecta lui
situare In istoria politica si literard a Romaniei
postbelice.

(va urma)
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Timpul inclus (III)

Un studiu al diatezelor memoriei

. Mihail Nasta

niversul cuantelor a introdus principii de

nedeterminare, in anumite spatii ale

microfizicii. Implicit, au intervenit extensii
ale privirii <noetice>, care au largit cuprinderea
fenomenelor incluse de spatiul eonului nostru:
civilizatia din al treilea mileniu. Referitor la
efectele pe care le produce In cosmos ‘goana
timpului’, un al doilea tip de variatii ‘fenomenale’
— determinantul ne apartine — a fost caracterizat
cu acutd patrundere in viziunea lui Mihai DINU.
Pentru cel care observa in paralel fenomenul
expansiunii universului si evolutia organismului
omenesc — inclusiv functiile memoriei ca un
priveghiu al mintii — se impune dintr-odata
paralelismul dintre doud ritmuri asemanatoare:

«Trebuie remarcat faptul cd dimensiunile

initiale <proprii> ambelor tipuri de lumi —
‘obiectiva’ <raportatd la cosmosul exopneumatic>
si subiectivd <endopneumaticd> —sunt practic
nule si ca procesul expansiunii lor cunoaste la
inceput un ritm extrem de rapid <in cosmos dupd
Big Bang>, pentru ca apoi sa se Incetineasca
progresiv, sub actiunea unor forte indreptate in
sens contrar miscdrii imprimate de acel primum
movens care l-a declansat”!.

O dati cu ‘cresterea si descresterea’
organismului nostru, graviteazd o lume a
cunoagterii antropice®, modelatd de parametri
harziti in cosmos unei fiinte umane socializate:
“Insul-anthropos ”, ca organism ce viazd, se
comporta si ‘percepe’ in functie de spatiul-habitat
dimprejurul sdu. Cu aceastd percepere a lumii si
prin ea vietuieste orice muritor, de cand a venit
pe lume; iar deasupra noastrd, potrivit spuselor
lui Er din Republica lui Platon, dincolo de acest
pamant — spatiul geodei noastre — totul
graviteazd in jurul unei ,osii a lumii” (axis mundi
sau ANANKE), de care ar depinde ins&si
primenirea sufletului omenesc si subzistenta
‘persoanei’ ca fiintd cognitivd?. De altminteri,
dupd cum reiese din parcurgerea enciclopediei
diacronice a reprezentdrilor inventariate de
antropologi, in multe arii se impune la tot pasul
pentru majoritatea civilizatiilor modelul unei
«sfere» iconice a cerului boltit (concav si convex)
care determind cursul fenomenelor si sustine de-a
lungul axei sale ‘crugul’ intregii scheldrii cosmice.
Atestatd de comportdri rituale de-a lungul
mileniilor si documentata sub diferite forme pe
fata pdmintului®, ‘mehanica’ ei va fi centratd
pentru orice observator din planul geodei pe o
rotire perpetud: ‘din-spre’ infinitul aleph remanent

(0 (C) <R >.)

‘in-spre’ cadenta infinit alternativi .

(<),

Sfera cuprinde astfel timpul propriei noastre
vietuiri si ne include in Viata Lumii. Intro bund
zi, un Protagoras decretase cd «omul (anthropos)
este masura tuturor lucrurilor, pentru cele care
sunt intru cat existd, iar pentru cele inexistente
intru cat nu fiinteazi»3.

Apoi, odatd cu dogma intrupdrii lui Iisus
Hristos, «osia» lumii spirituale strabate Istoria,
intipdritd de icoana Insului care suferd si subzistd

(‘vremuieste’ ontologic). Se manifestd de atunci o
iradiere supra-substantiald “cu el gi prin el’*: prin
efigia lui Hristos MAntuitorul, Evangheliile
ipostaziazd constiinta unei ‘persoane’ arhetipale
(icoana dumnezeirii LUI propusd de canonul
Treimii). Se intrezdreste un alt raport
(evenimential) dintre timpul istoric al generatiilor
de muritori si momentele soteriologice,
determinate mai intii de vocatia lui Moise - un
typos de premergdtor al theofaniei, «dascalul
Timpului» din Vechiul Testament -, apoi de
sorocul rastignirii lui Hristos, «succesor al
intregului timp si veac», menit sai conducd spre
tdramul vesniciei pe oamenii exercitati prin lege,
biruind catastrofele istoriei4.

Dacé revenim la coordonatele unui examen
obiectiv al stereotipului de viatd eficient hardzit
fiintei umane (parametrii duratei sale de la
nagstere pind la moarte), vom constata ci «ritmul
extrem de viu al achizitiilor de ordin cognitiv din
prima fazd a copildriei are drept urmare o
dinamicd impresionant a procesului de
construire a ‘realului’», crestere urmati de o
incetinire treptatd - tot mai prelung - a
dezvoltarii, «pe mdsura Inaintdrii In varstd»°.
Totusi, se mai iveste aici o aporie noud: de ce atit
insul adult cat si cel care nu mai este in floarea
varstei vor da mereu seama de propriul lor trecut,
devenind retrospectiv martori si actanti de
cipetenie pe scena Istoriei¢ In functie de aceastd
devenire se configureaza un spatiu al Memoriei
transcendente. Chiar tinerii par sd mimeze
maturitatea si un fel resemnare, desprinsé de
contingentele clipei de fatd, ori de cate ori
convoacd amintirile. Sau - mai bine zis - le scot
la iveald din zona de umbrd cotropitd de
meandrele unui ‘Trecut permeabil’... In asemenea
circumstante, vom invoca un factor de insumare
progresiva: evidentialitatea Istoriei se manifestd
dincolo chiar de oscilatiile unor memorii
sporadice, discontinue, incorporate sau narate de
indivizii-actanti (martorii vremii lor). De fapt se
construieste astfel o realitate supraindividuald
care interfereaza intr-una <cu> devenirea
comunititilor de fiinte vii, dominati de fluctuatii
multiple, desi va dadinui mereu sigeata unui Timp
antropic®, menit sd ne includa iremediabil - de-a
lungul generatiilor -, pe masurd ce « lumea
vremuieste»...

latd: In clipa de fatd scriu pe un ecran al
congtiintei care ar trebui s3 primeascd literele si
imbinarea lor in cuvinte ca un profil autentic al
enuntului obiectiv, secretat de gdndirea insului
meu. Dar dupd cum se ingirau aceste litere
proptite in cuvinte se preciza un mod imperfect,
al operatorului. Uite! Literele provin dintr-un
alfabet conventional depersonalizat si de aceea le
ordondm in cuvinte accesibile simtului comun,
oricit ar fi de artificial discursul inserat
deocamdata pe luciul ecranuluil Apoi, mai inainte
de a intregi rationamentul nostru, cuvintele au
venit, pare-se, din capul locului sd modeleze un
sir de argumente si se alcdtuiesc - de la sine -
intelesuri «apropriates pe fagasul unei limbi
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naturale: in cazul de fatd, undele rostirii materne.

Pentru a desemna in mod obiectiv cum pot fi
intelese categorii ferme, capabile sd califice pe de
o parte stdrile istorice care ordnduiesc narativ serii
de evenimente de-a lungul mileniilor, pe de altd
parte mdasurdtori - de tip cantitativ -, care incearcd
sd determine modulatia timpului, am propus mai
sus o pereche de reprezentdri schematice, menite
sd clarifice cum se reduplica figura diatezelor
dispuse triunghiular - Trecut - Prezent - Viitor - |
cu doud serii de variabile.

Reiau analiza figurilor si m& prevalez de acest
impuls contradictoriu, cadentat ca un curent
alternativ: am fost determinat dinafard de
categoril obiective spatio-temporale si m3 trezesc -
totusil - antrenat de o vorbire interioara.
Bizuindu-m& pe analogii valabile, firesti, fird prea
multe digresiuni (sau «rasne si labartituri»)*, voi
spune c& orice tentativd de a descifra imaginea
unui trecut al propriei noastre fiinte - respectiv
enigma constiintei sau ‘geneza insului’- seamina
cu peregrinarea profetului alungat de neamul sdu
si obsedat de o cumplita nevointd: vremuri de
restriste, vitregia prezentului, decadenta si
nemernicia contemporanilor. Retras, insul profetic
va regdsi atunci o singuritate feciorelnicd; pare cd
vede mai clar - ‘cu ochii mintii’ - cum s-au
smintit oamenii, cum au apucat-o de mult pe
cdrarea pierzaniei. El singur ar fi avut cdderea s&-i
indrepte, dar nu mai era chip; spusa lui venea din
altd lume: grdia mereu adevar. In mod straniu
retrdia vremuri trecute, cu oamenii de acum, dar
numai el stie cd se deschide in jurul lor abisul; se
lasd toti cuprinsi de iluzii ucigdtoare, atrasi de
ispita unor false voluptati, dornici mereu de
putere, umilindu-si colaboratorii, la fel cum se
pricep dintotdeauna demagogii sd manevreze cu
perfidie asteptari legitime sau capricii ale maselor
de alegitori. Or, Intru cit numai el stia s3
interpreteze ‘lectia trecutului’, devenise un
alergdtor de cursd lungd : prigonit, batut de
grinding, schingiuit de potera guvernantilor, desi
acolo-n zare — unde lumind viitorul — se
intrema... cu o fatd curatd de smaragd si cu aripi
de nea... faptura lui de inger | Cu cine mai
comunica profetul ¢ Sau — mai bine zis — cine-l
priveghea s3 vada neinfricat si cu o privire acutd
metehnele din vremea lui, resurse irosite,
fagdduinte rostite-n vant, jurdminte strdmbe,
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aroganta cuceritorilor batjocorind capiteluri
maiestre, strivind ‘corola de minuni a lumii’™ ¢

Pe meleagurile biblice, clarviziunea
proorocilor — precum Isaia, Jeremia, Ezechiel —
trebuia s& dezvaluie adeviruri penibile in preajma
robiei babiloniene : un parcurs al ispdsirii.
Predomind cadente alternate (conf. Isaia, 7, 10)*.
Dincolo de grindina prevestirilor deosebit de
sumbre, menite s3 discrediteze incompetenta si
abuzurile regatului Iuda, prin contrast se va
ilumina fresca mesianismului cutezitor, integral.
Réscumpdararea Sionului pe o zare utopicd (conf.
Isaia, 1, 27) va coincide cu restaurarea naturii
pustiite, dupd ce vor fi pedepsite nedreptitile.
Apoi... In perspectiva iesirii din captivitatea
babiloniand, un elan vine s& exalte cu nesat dorul
de nemurire, instaurarea pacii universale
prevestind implinirea celor mai inalte aspiratii ale
migratiei profetice dincolo de vremuril

In Ellada, mitologemele au exaltat cu aceeasi
insufletire previziunea lucid3, care tinde sd
materializeze proiectul de transhumanatio®, prin
evaziunea din ‘habitatul terestru’. Mai bine decat
stinghera Pythie, un demiurg trimis de pe
Acropola stdncoasd va netezi calea decoldrii spre
cosmos: Dedal, suprem arhitect, anticipase
viitorul si in vederea evaziunii a iscusit pentru
Minos un palat sub cerul deschis, pentru iesirea
din labirint.

Profetismul biblic se distinge prin radicalitatea
orientdrii eshatologice®, care va culmina cu
viziunea de apogeu din Apocalipsa lui Ioan. Mai
inainte - dar mult dupd Exod si patrunderea in
Canaan! -, vom asista la peripetiile celor doud
regate israelite (mereu subminate de rivalitati).
Atunci se ridicd fiptura proorocului : tresare
chinuitd mai intai de nesomnul viziunilor.
Persoana lui face dintr-odatd legitura cu Viitorul,
fiindci el suferd zi cu zi, indurd umilinta,
restrigtea care l-a izolat de ceilalti, impresurat de
nemernicia Prezentului. De atunci ‘momentul de
fata’ trebuie depésit cu infiorare, deoarece
Domnul Dumnezeul pdrintilor vorbise cu el in
puterea noptii... De fapt rdsadise in constiinta lui
«vedenii» deosebit de pilduitoare, imagini de un
realism necrutdtor sau pilde-alegorii, efigii cu
cifrul simbolic al vointei divine. Ce trebuie indati
precizat tine de modalitatea rostirii. In afard de
mediatia ingerului sau a stihiei (cum ar fi
curcubeul sau vantoasele), enuntul transmis fara

i

Vita de vie fotografie, 1973-1974

alt mijlocitor se comunicd de-a dreptul sub forma
viziunilor unice, neadulterate : un limbaj
confidential - cu doud tonalitati - glasuieste prin
semne iconice. Vorbirea Domnului Dumnezeu
atinge ca o vibratie poruncitoare constiinta
profetului, o Intipareste, iar el pe datd comunicd
sententios cele auzite ... ‘pre limba sa’. Asadar,
vede adevaruri intruchipate si transcodeazi literal
sensul poruncilor dictate. De acolo si expresia
gramaticald revelatoare, cu acuzativul obiectului
intern:

«latd viziunea lui IESAIAH, fiul lui Amos, pe
care a vizut-o, despre luda gi lerusalim in zilele
lui Uzziah, lotham, Ahaz si monarhii regatului
Iuda ... (Isaia, 1,1. - p, 677)

Indatd ce ne familiarizdm cu limbajul
formular folosit de scriitura Neviimilor -
«profetii», in sens larg, glisuind pentru a deschide
celor ce stiu s-audd un orizont mesianic* - reiese
limpede c& orice sentintd si spusd prospectiva,
inspiratd de o revelatie care desteleneste viitorul
interfereazd cu faliile din emisfera unei vaste
retrospective (latentd sau misteric stratificata,
recuperatd din trecut).

Se impune deci sd urmarim parametrarea celor
doud triunghiuri ale diatezelor temporale, care au
configurat cu o paralaxa diferitd palele consecutiei
< Trecut - Prezent - Viitor-ime >. Pentru a deosebi
cu pregnantd optica narativd de la o «incepaturd»
(simbolizatd de ‘A’ «aleph» =1 primordial "), vom
relua ab origine triunghiul mai vechi al diatezelor
temporale - In ordinea prioritatii -, potrivit
enuntdrii aezilor elini, urmarind aceastd ordine
preluatd si de filozofi, care includ si ei o
cunoastere a Prezentului in perfectd coalescentd
cu Trecutul, deoarece numai aceasta raportare la
experienta continud, insumatd de generatiile
umane printre vietuitoare (saecla, in acceptiunea
primordiald a termenului, la Lucretius!)*, ne
mijloceste o re-prezentare veridicad a «celor ce
sunt»: ta onta «cele-ce-existd» - ta pro-eonta «cele
ce fiintau Inainte» - to paron «acel ‘fiind-de-
fatd’»)".

Triangulatia termenilor de care depinde
situarea noastrd pe fagasul ontic al cunoasterii s-ar
suprapune astfel unui proces de constientizare a
fazelor temporale : suntem ceea ce am devenit.
Pe mdisuri ce realizeazd aceasti devenire, orice
ins confruntat cu Trecutul /(pe care-l avem
oricum «dinainte»- gr. to prosthen )/, <igi> re-
prezintd de fapt tot ce se intAmpla «cu el si dn>
preajma sa. Ca atare, diateza Viitorului ocupd o
situatie mediand, ca un pol de orientare: lotul
previziunilor si al tragerii la sorti (Lachesis) ...
eventual deasupra noastra... In nici un caz nu
predomind instanta prospectivd, intru cit ceea ce
vine dupd noi (met-opisthen)* tine fie de vrerea
divinitatii, fie de oscilatiile hazardului®.

O asemenea orientare a diatezelor temporale
de a lungul mileniilor corespunde unei mentalititi
ancestrale, determinati in mod obiectiv de
parametrarea geocentricd, inerentd observatiilor
astronomice (de cAnd vremuieste omenirea...). Se
luau drept constante orbitele circulare, inscrise de
rotatia planetelor si de un parcurs aparent al
soarelui in jurul paméntului (‘geoda’)*, singura
temelie ferm3, de neclintit. Undeva, la centrul
sferei cosmice, se ‘intrulocase’ geoda (sau tellus)
in spatiul biocenozei*, dupd ce Demiurgul (sau
Natura) cumpénise stihiile si ordnduise climatic
regiunile, dispuse in functie de ‘osia lumii’ (axis
mundi)*.
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civic media

”Garantiile” proiectului
minier de la Rosia Montana

Studii comparative din Australia, Canada si SUA

B Mihai Gotiu

Timp de peste 9 ani, jurnalistul si scriitorul
Mihai Gotiu a documentat cazul Rosia Montand.
Revista "Tribuna” publicd, in serial, fragmente
din volumul "Morminte in miscare”, la care
lucreazd in acest moment si in care isi propune
sd ofere o sintezd a cazului (redactia "Tribuna”).

135 de milioane de dolari este garantia pe
care Rosia Montand Gold Corporation (RMGC)
a promis cd o va constitui pentru "reabilitatea
ecologicd” a proiectului minier pe care
intentioneaza s&1 porneascd la Rosia Montana.
Aceastd sumd a fost readusi in discutie, la
inceputul lunii octombrie, in Comisia PETI a
Parlamentului European (PE) iar Comisia
Europeand (CE) a solicitat informatii
suplimentare autorititilor romane despre modul
in care a fost calculata.

Cum s-a ajuns la aceastd "garantie”¢
Réspunsul e destul de simplu si poate fi gisit in
studiile cercetatorilor australieni efectuate la
peste 300 de mine care genereazd deseuri
oxidate sulfidic si elibereazd scurgeri acidel.
Conform acestora, costurile de depoluare a
scurgerilor acide sunt de minim 100.000 de
dolari pe hectar. Raportat la suprafata
proiectului RMGC (de aproximativ 1.300 de
hectare) s-ar ajunge, practic, la acei 135 de
milioane de dolari promisi drept "garantie”.
Dar...

kkk

Garantiile reale: de cel putin 5 ori mai mari

... dar suma avansatd de cercetatorii
australieni nu se referd la suprafata exploatdrii, ci
la suprafata afectatd de exploatare. lar intre
suprafata exploatatd si suprafata afectatd de
exploatare existd un raport de 1:5 (conform
raportului ASE din 2010). Asadar, din start,
costurile de ecologizare si intretinere a zonei
afectate ar trebui inmultite cu 5. TrecAnd de 650
de milioane de dolari.

... dar costurile avansate de cercetatorii
australieni, pe baza studiilor facute la minele din
Australia, sunt mult mai mici decat in Canada.
Citand date ale programului canadian de mediu
si drenaj al scurgerilor acide provenite de la
mine (MEND), cercetitorii australieni arati? c3,
la o cantitate similard de deseuri acide generate
de exploatdrile miniere, costurile sunt de la 3
pand la 5 ori mai mari pentru minele din
Canada, decét cele din Australia. Cum conditiile
de mediu si reteaua hidrograficd din Muntii
Apuseni se apropie mai mult de cele din muntii
si padurile Canadei decét de cele din deserturile
Australiei, suma reali de mentenanti a
deseurilor ajunge la miliarde de dolari.

Cat de "sigurd” e ecologizarea §i ce inseamnd
Cat de sigurd si cat de eficientd este Insd
mentenanta si reecologizarea zonelor afectate de
proiecte miniere de amploare (indiferent de

costuri)¢

In primavara lui 2010, cercetdtorii americani
de la Universitatea Michigan din grupul
Psysicians for Human Rights (grup distins in
1997 cu Premiul Nobel pentru Pace) au publicat

un studiu realizat la Mina Marlin din
Guatemalad. Constructia Minei Marlin a inceput
in 2005, devenind operationald in 2007. Mina
foloseste aceeasi tehnologie cu cianuri
preconizatd a se folosi si in proiectul de la Rosia
Montand. Ce aratd studiul®: "Cercetdtori in
domeniul sinatitii mediului de la Universitatea
din Michigan - SUA, au descoperit niveluri mai
ridicate de metale grele potential toxice in probe
de urind si sdnge ce provin de la cetdteni din
Guatemala, care trdiesc In imediata vecinitate a
unei controversate mine de aur si argint, situatd
in zona de vest a tdrii, In comparatie cu probe
ce provin de la guatemalezi care trdiesc in zone
mai Indepértate de respectiva mind. (...) Oamenii
de stiintd avertizeazd cd expunerea la metale
cauzatd de operatiunea minierd este posibil sd
creascd In timp si poate dura decenii. Studiul
aratd ca probe biologice preluate de la un
esantion de rezidenti din vecinitatea minei au
niveluri mai ridicate de mercur, cupru, arsenic si
zinc in urind si plumb In sdnge, decdt persoane
care trdiesc la 7 km. departare de mina”.

Dar ce inseamnd "reabilitirea ecologica” (acel
"covor verde” care aratd asa frumos in power-
point-urile RMGC)¢ Exploatarile miniere in
cariere deschise din Muntii Apalasi (SUA) au
facut obiectul mai multor studii ale cercetitorilor
americani. Atentie, este vorba de mine de
cirbune, asadar generatoare de deseuri mult mai
putin nocive in comparatie cu deseurile rezultate
din exploatérile cu cianuri de la minele de aur.
Studiile aratd cat de afectat riméne mediul
(permeabilitatea solului, schimbarea
temperaturilor, a retelei hidrografice etc.) in
ciuda "ecologizérilor” ("regenerarilor”) efectuate
de companiile miniere. V& citez din concluziile
studiului din 2008, coordonat de profesori de la
Universitatea Maryland?.

"In prezent, obiectivul regenerarii (al
reabilitidrii ecologice - n.a.) constd, pur si simplu,
in acoperirea (a carierelor si a muntilor de
deseuri - n.a.) cu o vegetatie permanent.
Aceastd abordare este mioapd si nu ia in
considerare importanta proceselor ecosistemului,
cum ar fi ciclul nutrientilor, nici conditiile
potential ddundtoare create, cum ar fi solul si
cresterea temperaturilor. Ca urmare, recuperarea
functiilor ecosistemului, la un nivel comparabil
(celui anterior exploatdrii - n.a.) va dura de la
zeci de ani la secole (s.a.). Efectele nocive ale
minelor de suprafatd ar putea fi reduse prin
efectuarea unei restaurdri (restabilirea unui
ecosistem similar), mai degrabd decat prin
regenerare. Reabilitarea necesitd o vedere pe
termen mai lung, cu accent pe procesele
ecosistemului si restabilirea celor mai multe
componente ale comunitatii. Practici cum ar fi
addugarea de materie organica in sol, plantarea
de specii native si evitarea compactarii solului ar
grabi recuperarea ecosistemului si restabilirea
functiilor ecosistemelor de baza”.

Asmenea practici (implicit si costurile
aferente) nu le veti regdsi in proiectul propus de
RMGC. O mostrd de "ecologizare” propusd de

RMGC este pusd in aplicare de statul romén
chiar la halda de steril de langd Rosia Montana:
e acoperitd cu plastic si un strat de "gazon”.
Atat de "bine” a fost realizati operatiunea in
2009, incat o parte din acest "gazon” a luat-o la
vale in acest an. Si acum e reficut. Alte costuri,
altd distractie si efect mai mult de... imagine.

kkk

Garantiile pentru "ecologizare” NU sunt
asigurdri de risc

La final, mai trebuie ficutd o distinctie
esentiald. Garantiile promise de RMGC pentru
ecologizare si mentenantd dupd incheierea
proiectului minier nu au nicio legdturd cu
asigurdrile de risc ale iazului de decantare ori a
haldelor de steril rezultate.

In raportul "MD&A” ("Discutii si Analize de
Management”) al Gabriel Resources, aprobat pe
10 martie 2010 (si disponibil pe Sedar.rom), se
aratd: "Gabriel detine o asigurare pentru a o
proteja impotriva unor riscuri legate de
operatiunile sale actuale in sumele pe care
aceasta consideri ci este rezonabil, in functie de
circumstantele fiecirui risc identificat. Gabriel
poate alege, cu toate acestea, sd nu se asigure
(s.a.) impotriva unor riscuri din cauza primelor
mari sau pentru diverse alte motive. In cursul de
explorare, dezvoltare si productie a proprietatilor
minerale, anumite riscuri, in special neasteptate
sau neobisnuite, cum ar fi conditiile geologice de
operare, inclusiv explozii In stinc3, falii si
pesteri In stincd, incendii, inundatii §i cutremure
care pot sd apard. Nu este Intotdeauna posibil si
fii asigurat pe deplin impotriva acestor riscuri
(s.a.) ca urmare a primelor mari sau din alte
motive. In cazul in care astfel de riscuri apar,
profitabilitatea sa pe viitor ar putea fi redusd sau
eliminati si s& ducd la cresterea costurilor si o
scadere a valorii titlurilor de valoare lui Gabriel”.

Asadar, o spun direct cei de la Gabriel
Resources: "Nu este posibil s3 fii asigurat pe
deplin impotriva acestor riscuri”. lar analiza
managementului Gabriel Resources aratd clar cd
politele pentru asigurarea impotriva unor
asemenea riscuri ar fi atdt de mari incat
proiectul ar putea s nu mai fie profitabil. Dar
Gabriel se referd strict la perioada deruldrii
proiectului (maxim 20 de ani). Are de gind
statul romén si Incheie asemenea polite de
asigurare dupd finalizarea extractiei¢ Sau ne vom
baza pe "cum ne-o fi scris”¢

kkk

Note:

1-2: http://www.environment.gov.au/ssd/publi-
cations/ssr/125.html;

3-4: http://physiciansforhumanrights.org/press/
pressreleases/news-2010-05-18-english.html;

5: http://www-personal.umich.edu/~ wecur-
rie/Publications/Simmons%20etal %202008%20Ec
olApplic%20-%20MineReclamation.pdf.
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flash meridian

Ion Vlad in America

. Virgil Stanciu

rofesorul Jon Vlad sia legat destinul de genul

epic, studiindu-l, teoretizdndu-l si predandu-l

generatiilor succesive de studenti timorati,
printre care m3 prenumdr. Romanul - in special cel
roménesc, dar si piesele de varf din literatura
universald - a avut in el un aprig sustinator,
increderea domniei sale in virtutile gnoseologice si
in rolul de exemplaritate ale povestirii rdméanand
fermd de-a lungul unei indelungate cariere literare si
academice. De la Povestirea. Destinul unei structuri
epice din 1972, trecind prin ampla antologie
comentatd Romanul roménesc contemporan (1974)
si prin Lectura romanului (1984), de la studiile
despre M. Sadoveanu si Pavel Dan pana la mai
recentele Lectura prozei (1991) sau Romanul
universurilor crepusculare (2004), profesorul a
elaborat o teorie consistentd a lecturii si a glosat
masiv si substantial asupra poeticii romanului,
afirmandu-si in mod repetat credinta ci e necesar
ca romanul, prin complexitatea situatiilor infatisate,
prin diversitatea personajelor, prin actiunea sa
bogatd si captivantd, s& aibd un suflu epopeic.

Recent, cea mai noud carte a profesorului lon
Vlad a fost transpusd in limba engleza de ctre
Delia Dragulescu si publicatd in Statele Unite, astfel
cd volumul teoreticianului clujean! se giseste de
acum, alituri de ale lui Adrian Marino sau Eugen
Simion, pe rafturile bibliotecilor universitare
americane. Seria de monografii esteuropene in care
a apdrut este una prestigioasd, dar compozits,
continand volume de istorie, de studii culturale, de
politologie si chiar de fictiune, semnate, dintre
romdni, de autori de prestigiu, precum Radu
loanid, Augustin Buzura sau Pavel Campeanu, dar
si de istorici de talia unor Ilie Ceausescu sau Kurt
Treptow. Oricum, aparitia in limba engleza si
intrarea In spatiul cultural american a acestui
incitant eseu despre romanul european crepuscular
constituie 0 micd izbandi a culturii roméne si se
cere salutatd ca atare.

Romanul, ne atrage atentia profesorul in eseul
introductiv, Introduction to the ,Novel of Ideas”,
este produsul unei dezvoltari culturale: in secolul
XX actul povestirii s-a largit pentru a include forme
multiple, istorii ,epice”, ori, cum le spune Ricoeur,
ypovestiri fictive”. Se regaseste In el un torent
extraordinar de factori, de la miscarea cosmici a
lumii la existentele simple puse sub observatie de
catre romancier. Una dintre caracteristicile sale cele
mai importante este forta rationald si emotionald
internd. De neimaginat in afara Istoriei, romanul
rdméne o povestire eternd, o creatie din teritoriul
fictiunii care nareazi drame, descrie evenimente,
schiteaza portrete si ,invitd cititorul s facd o
calatorie In spatiul imaginar”. Ion Vlad porneste de
la Aristotel, dar isi intemeiazd demonstratia pe
Ricoeur, Eco, Kundera si indeosebi pe Bahtin, care
re-creazd istoria genului bazindu-se pe evolutia reald
a formelor, redescoperind sursele arhetipale ale
romanului si subliniindu- caracterul dialogic si
carnavalesc. Teoreticianul clujean este de parere ci
modificarea conceptului de realism, tranzitia de la
romanul social la cel de idei si la cel auto-reflexiv in
Europa (inclusiv In literatura roménd) reprezintd o
etapd importantd in dezvoltarea genului,
comparabild cu triumful realismului magic in proza
Americii Latine.

Somat s3 numeascd autorii care au avut o mare
influentd asupra fictiunii moderne, Milan Kundera,
un mare scriitor-martor al vremurilor noastre, spune

fard echivoc, intr-un interviu: “Existd patru mari
romancieri: Kafka, Broch, Musil si Gombrowicz.
De la Proust incoace, nu vid nici un nume de
importanta mai covarsitoare in istoria romanului.
Fard ai cunoaste pe acestia, nu poti intelege cu
adevdrat romanul modern. Pe scurt, acesti autori
sunt modernisti; cu alte cuvinte, au fost pasionati
de ciutarea unor forme noi. In acelasi timp, ei sunt
complet indiferenti fatd de orice forma de ideologie
avangardistd, de unde rezultd o altd viziune a
istoriei artei si a romanului: ei nu vorbesc nici o
clipd despre necesitatea unei rupturi radicale, ei nu
pornesc de la premisa ca posibilitatile formale ale
romanului ar fi epuizate - ei nu vor decét si le
sporeascd in mod radical.” (in The Review of
Contemporary Fiction, 1989). Scriitorii a cdror
opera constitue pentru Ion Vlad domeniul predilect
de investigatie in aceastd carte coincind In bund
masurd cu cei numiti de Kundera. Ei sunt Thomas
Mann, Robert Musil, Herman Broch, Witold
Gombrowicz, Giinther Grass, Curzio Malaparte,
Heinrich Boll, L-F. Céline - autori de romane
autoscopice crepusculare, care jaloneazd, pentru
imaginarul colectiv, conditia istoricd a omului
modern. [Fireste, pe parcursul demonstratiei paleta
se largeste cu trimiteri la Dostoievski, Lawrence
Durrell, Henry Miller, Cervantes, Proust, Joyce,
Robbe-Grillet si numerosi prozatori romani.] Ei se
distanteazi de ideile clasice de mimesis si
veridicitate, insistdnd asupra viziunii si asupra
universului interior. Modelul unei lumi ap&sitoare,
mentinutd artificial in functiune, insensibila la
agitatia individului si oricAnd gata s&1 sacrifice de
dragul unor principii golite de continut le este oferit
de marile organizari statale de la cumpéna secolelor
XIX si XX, de regimurile totalitare si de
distrugatoarele razboaie mondiale. [Este indeobste
recunoscut faptul cd marile catastrofe ale omenirii
sunt generatoare de literaturd de bund calitate.]
Romanele lor traseaza coordonatele unui univers
cand absurd, cind grotesc si terifiant, cAnd strivitor
de anodin, in cadrul ciruia individul este
conditionat complex, iar liberei initiative i se acorda
prea putind sansd. Eroii nu sunt simpli protagonisti,
ci si centri de reflectie, in maniera lui Henry James,
adicd observatori si raisoneuri. Elemente de
metafictionalitate si de autoscopie joacd un rol
important. Realitatea si istoria beneficiazd de o
oglindire deformatd, de tip expresionist. Lumea e
dezarticulata - sau absurd articulata - ilogicd, intr-o
stare avansati de decidere. Pentru a o descrie,
prozatorul recurge la romanul de idei si la romanul
parabold: ,great creations where the meditation and
the people’s destinies, people’s actions and their
anxious or troubled consciences all meet under the
same protective God: the story-telling and the story-
teller predestined (...) to keep the memory of
mankind in exchange for the suffering that the
people had to bear” (p. 114). Interpretdrile date de
profesorul Ion Vlad operelor individuale analizate
sunt exemplare si perfect incadrate in viziunea
unitard a studiului.

Nu stim nimic despre traducatoarea acestei carti
in limba engleza. Din ,Translator’s Note” aflim
doar ci a muncit la transpunere in Germania si cd
a IntAmpinat dificultdti majore In gisirea variantelor
englezesti ale romanelor citate In studiul
profesorului Vlad. Textul englezesc elaborat de ea
ne Indreptdteste sd spunem c& avem de-a face cu o
traducitoare neexperimentata: fard a contine gregeli

de exprimare sau de gramaticd, varianta englezeascd
sund ca un exercitiu academic de retroversiune:
rigida si de o solemnitate care nu are nici o
legéturd cu spiritul limbii tintd. Unele sintagme
copiazd stangaci termenii romanesti incetdteniti:
yuniversal literature”, cand in engleza se spune
numai ,world literature” (cf. modelului goethean).
Traducétoarea ori nu cunoaste regulile, ori nu are
simtul ordondrii adjectivelor in fata unui substantiv:
ea scrie ,human restless passions” (p. xiv) in loc de
,restless human pasions”. Nu stie ca in englezd
secolele se indicd prin cifre arabe, nu romane: ,the
18th century”, nu ,the XVIII century” (p. xix si
peste tot in text). Nu e familiarizat3 cu unele
realititi culturale americane: scrie ,the John
Hopkins University Press” in loc de ,Johns
Hopkins”, numele real al institutiei, chiar daca
pluralul e greu de explicat (p. 5).

Nedumereste lipsa unei cit de sumare
prezentdri a autorului, la un volum destinat unui
public care cu certitudine ignora literatura romana
si pe f&catorii ei. Ba mai mult, nici micar titlul
original al eseului nu este mentionat pe
contrapagina de titlu.

Oricum, prezenta americand a discursului
despre fictiune al profesorului Ion Vlad constituie
un punct pretios marcat de cultura romana.

Note:

1 Ion Vlad, The Novel of Crepuscular Universes,
English translation by Delia Drigulescu, East
European Monographs, Boulder, Co., Distributed
by Columbia University Press, New York, 2010,
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Numai in sus se
poate privi
nestingherit, senin
si cu uimire...

(Urmare din pagina 36)

nomenul originar”, spune Andrei Plesu, al artei
sale, identificAnd evadarea de sub tirania
intunericului si perceperea lumii exterioare sub
lumina multipld a existentei. In tar, apoi - dupd
1986 - in emigratie, acest ,intuneric” ca smoala a
inceput s se populeze cu plasmuiri stranii, monstri
hidosi biciuind mintea artistului, siluind
sensibilitatea lui. Urmele acestei batilii nevazute cu
ingerii mortii s-au putut vedea In lucrarile
ad&postite la Galeria ,Quadro” din Cluj-Napoca,
pastoritd de agreabilul nostru prieten, criticul
Székely Sebestyén. Felul lui Bertalan dea fi atent la
tot ce se vede, de-a patrunde prin vdz ,carapacea
lucrurilor” s-a amplificat In timp ca un exercitiu
maniacal, a devenit o ,stazd” insolvabild, depresiv-
maniacald, mérturisind ceva din imprudenta
aventurd cosmicd in care s-a angajat, explorand intr-
un registru diurn, prin invocarea luminii perpetue,
si ceea ce, In scop preventiv, std sub intunericul
noptii, si ceea ce exista in afara adevarului
cunoscut. Ce i-au oferit lui Bertalan cei doi
profesori de la Institutul clujean erau uneltele pe
masura omului ,de a privi altfel natura”, iar
extensia pe care le-a addugat-o artistul poate fi
nesdbuinta sa de a dori totul si pedeapsa de a primi
din nou ,intunericul noptii”

|
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randuri de ocazie

Singuratatea actorului
de cursa lunga...

. Radu Tuculescu

Inceput stagiunea teatrald (si) la Teatrul
national clujean. Mi-am propus ca anul
cesta s3 devin un spectator mai "activ”

decit in anii trecuti. De ce, oare¢ Poate deoarece
am aflat ci volumul meu de teatru Bravul nostru
Micsa este citit (In secret...) cu fervoare (si
nedisimulat Incintare) de toti angajatii teatrului:
portari, masinisti, costumieri, actori, secretari
literari, regizori, scenografi, ba chiar si de cétre
director care este, nu intimplator, si regizor... Dar,
sd revin la "chestiuni” palpabile, concrete,
domolindu-mi imaginatia... Adicd, si revin la
spectacole. Pentru primul am coborit in burta
cladirii nationalului clujean, in studioul Euphorion
ca si1 vad pe Emanuel Petran, un actor de cursd
lungd intr-un spectacol-monolog intitulat Sdrutd-
mé pe-un text de Zografi si-n regia lui Victor
Olahut. Nu este vorba despre sdrutul lui Iuda dar
tot oarece aluzii biblice se fac in text, mai exact se
face aluzie la sarutul lui lisus dat unui lepros, fara
nicio retinere, ceea ce niciun preot nu (prea...) ar
fi in stare sa facd... Textul lui Zografi este extrem
de generos pentru un actor, registrele in care este
scris sint multiple, cu momente de dramatism si
momente de poezie dar si superbe momente de-
un comic savuros, subtil, cu priza directd la
public. Emanuel Petran (aldturi de regizor,
bénuiesc) a descifrat (scenic) pindn cele mai mici
aminunte textul, dibuindu-i valentele si scotindu-le
perfect in evidentd printr-un joc nuantat, colorat,
emotionant adesea, provocator chiar, realizind o
comuniune excelentd cu spectatorii care se simt, la
un moment dat, facind chiar parte din ”"decorul”
textului, un decor viu, respirind odata cu
interpretul. Nu e ugor si captezi atentia
publicului, cind joci asa, de unul singur, merge

primele minute, poate chiar mai mult, dar s&1 tii
"In prizd” pe spectator timp de o ord, e Jaudabil.
Ins3, mi repet (intentionat) Emanuel Petran e un
actor de cursd lungd, pacat cd numele sdu nu prea
apare in ultima vreme in distributii. Sdrutd-m4, un
spectacol de o ord care meritd vizut de toti
iubitorii genului, indiferent de virstd ori sex.

Tot o ord dureaza si cel de al doilea spectacol
jucat, de astd datd, pe scena mare a nationalului
clujean. Se numeste Insula si este dupd un text de
Gellu Naum cu personaje precum: Robinson,
Sirend, Beduin, bunici, cu Mary, Randolph,
Mabolo canibalul si un Pirat cu un picior din
lemn verde care a crescut si s-a facut copicel iar
piratul nu mai putea dormi din cauza pasarelelor
si a copiiilor care se jucau sub el... Un spectacol-
concert purtind marca Ada Milea, caci Ada este,
pe bune, o marcd. Mi-am amintit de primul ei
spectacol de la Tirgu Mures si acum am constatat,
cu mare bucurie, cd Ada are aceeasi prospetime,
aceeasi frumoasi nebunie, aceeasi atractie la
publicul tindr si nu numai, chiar dacd nu si-a
schimbat ”stilul”, bravo ei! In ritmuri de blues dar
si de hip-hop si in ritmuri de adamilea, se
deruleazd savurosul text al lui Gellu Naum.
Montarea aceasta a Adei il serveste cel mai bine,
ii dezvaluie marea strilucire, adevérata stralucire
caci nu exista nicio "interventie doctd” regizorald
asupra textului, nu se fac "interpretdri” mai mult
ori mai putin valabile, mai mult ori mai putin
"filosofice” ale scrisului lui Naum, este doar...
Gellu Naum da capo al fine iar Ada pare sa se fi
nascut dintr-o poezie de-a lui Naum de care... nu
va scdpa veci. Poate nici nu vrea.

e

Emanuel Petru in Sirutdi-ma

Doresc si felicit pe absolut toti interpretii
pentru prestatia lor muzicald. N-am auzit niciun
falset, nicio poticneald ritmica, a stiut Ada
s&i struneascd, s le scrie partituri pe masurd dar
si ei au "ureche”, sint actori adevérati care,
obligatoriu, trebuie si stie si cinta, si dansa... Un
spectacol aproape “static” dar in acelasi timp,
paradoxal, plin de miscare, colorat ca un foc de
artificii. Un spectacol parcd "derulat” intr-o cupa
de sampanie... Nu ma pot abtine si nu le scot in
evidenta pe Bunicile Selkirke pentru care, in
primele clipe, as fi bdgat mina in foc ca sint
"Imprumutate” de la operd, dacd nu as fi
recunoscut-o imediat pe Irina Wintze apoi pe
Adriana Bdilescu si pe Romina Merei. $i cu cit
creste numdrul celor de pe insuld, Robinson se
simte tot mai singur. "Ah, citd lume-n jur si eu
sint atit de singur!” Singurétatea, in diferite
ipostaze, ascunsa in spatele diverselor masti, este
ceea ce, ag putea spune, "leagd” cele doud
spectacole de inceput de stagiune ale nationalului
clujean despre care am vorbit mai sus si care
meritd vazute.

zapp media

Merele fluorescente
ale lui Steve Jobs

. Adrian Tion

a un poet ludic preocupat la modul serios

de tema mortii, fondatorul Apple, Steve

Jobs, spunea in 2005, in celebrul discurs
de la Universitatea Stanford, dupa operatia de
pancreas, cd ,moartea e cea mai bund inventie a
vietii”. Sensul butadei batea evident inspre ideea
revigordrii si a schimbarii generatiilor. A
generatiilor umane si a generatiilor IT. Fatidicd
ingemadnare, aproape inseparabild de acum in
ciclurile vietii, care m&soard ca nimeni alta
rapiditatea inlocuirilor. Parcd viata ins3si ar fi
prins o vitezd nemaipomenitd pand acum.
Moartea, sublinia inventatorul firi facultate in
fata studentilor, ,elimind vechiul pentru a face
loc noului”. Cu cinism viclean camuflat, oficialii
producatorilor ,merelor de aur” au amaénat sd
anunte presei moartea legendarului Steve Jobs
pentru a nu periclita lansarea pe piatd a noului
iPhone, copilul pregitit de companie si batd noi
recorduri in tehnologia informatiilor. $i strategia

manageriald a reusit. Mai exact, au dezinformat
pentru a reusi. Actiunile Apple au inceput si
cadd vertiginos la aflarea vestii mortii
fondatorului companiei, dar intre timp iPhone
S4 a batut recordul: un milion de comenzi in 24
de ore. Asa cd moartea programata de un tragic
destin a fost manipulati in vederea profitului.
Nimic nu scapd jongleriilor pietei pentru a
exemplifica Inca o datd, dacd mai era cazul,
necrutdtoarea batilie dintre vechi si nou,
descrisa att de dur in fata studentilor de cel
disparut.

Apple s-a ndscut Intr-un garaj, dar merele
fluorescente risipite pe suprafata pdmantului
n-au pete de ulei sau miros de benzind, ci
péstreazd in ele sdmburele ingeniozitatii
omenesti si al inventivititii creatoare. In formele
astea generos rotunjite de maini inspirate si
minti iscoditoare, ciptusite cu imagini lumesti,
fascinante, zace cite un Prometeu latent,

satisficut de izb4nda sa de a fi oferit oamenilor
lumina informatiei si a visérii. Garajul in care
lucra la 20 de ani, impreund cu prietenul sdu
Steve Wozniak, s-a largit pand la dimensiunea
unui Apple urias, fructul favorit al lui Steve
Jobs. Tot de la Universitatea Stanford a pornit
pe Internet motorul de cautare Google, initiat de
doctoranzii Larry Page si Sergey Brin care au
fondat corporatia Google. Un mediu propice mai
ales cercetdrilor din domeniul IT.

Dovada ca lucrurile nu se opresc aici si
inovatiile avanseazd spre consumatorii din cele
mai diverse medii este stirea conform céreia alti
doi tineri englezi au pus la cale un meniu digital
pentru un restaurant din Londra. Nu mai e
nevoie de liste cu meniuri pe suport de hértie.
Comenzile digitale dintr-un meniu proiectat pe
masa ajung direct la bucatirie. Nu trebuie s3
astepti dupd chelner ca sa-i dai comanda. Acesta,
daci nu e romén, iti aduce numaidecidt méncarea
comandati electronic. Merele lui Steve Jobs se
rostogolesc ademenitoare, pretutindeni pe
ecranele, mai mari sau mai mici, ale
utilizatorilor ca simboluri firesti ale facilititii de
a interactiona.
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Tot despre BOP

. Ioan Muslea

m amintit data trecutd citeva ceva despre tot
ce a insemnat in fond asazisul New Orleans
evival (sau Intro altd variantd Dixieland

Revival), incercand sd definesc intreaga poveste ca o
reactie la innoirile abrupte si nu foarte usor de
acceptat/inghitit pe care le-a adus cu sine bebop-ul.
In cea mai mare parte, aceasti ,revoltd”, acest refuz
isi au originea in conservatorismul celor care nu
vad In jazz decit o muzicd de divertisment a carei
finalitate nu poate sta decét intr-un fel de muzicd
de dans. Ciudat Imi apare faptul ci nu doar in
ystate” a prins acest curent nostalgic, vajnic
intretinut de tot soiul de niraviti intru jazz care,
insd, nu vroiau cu nici un pret si accepte alte
formule, solutii sau alternative, multumindu-se si
excomunice cu sutle si tobe ,nebunia” inceputd pe
52e street sau la celebrul Minton’s. Printre ei s-au
numdrat - nu o datd - si nume sau personalititi
celebre cum ar fi de pildd frantuzul André Hodeir.
In Europa, asemenea tendinte ,revival” pot fi
intilnite destul de frecvent, existdnd - la fel ca in
America - formatii specializate In aceastd directie.
Reteta care poate asigura succesul in acest sens este
destul de simplé: tot skepsisul constd in a pune
maéna pe doi-trei veterani care vor fi cantat prin anii
‘20 sau ‘30 si se mai pricep cit de cét s& ,intre In
pielea” unor ,dubluri” ale faimosilor King Oliver,
Jelly Roll Morton sau Louis Armstrong, reinviind
stilul contrapunctic al inceputurilor Dixieland-ului.
Ar mai fi insd de mentionat atit faptul ci - destul
de frecvent - trupele revival sunt compuse din
tineri, cét si succesul de care se bucurd in
continuare aceastd formuld in USA, Europa, Japonia
si aiurea. Recunosc c3, in chip evident, am insistat
asupra fenomenului revival mai mult decét ar fi
fost poate necesar, Insd am ficut-o mai ales in ideea
de a lduda/preamdri si a vd recomanda din toatd
inima performantele in acest domeniu ale
batranului clarinetist Sidney Bechet, un celebru
veteran & supravietuitor despre care vorbisem pe
larg cand vd am descris fenomenul/stilul Dixieland.
Omul a avut geniu ,pe bune”, dar poate ci cel
mai convingdtor argument in sensul valabilitatii
demersului siu tine de faptul c& - prin anii ‘50,
intr-o seard - cu prilejul unui turneu in Franta la
care participa si revolutionarul Charlie Parker,
Bechet a urcat pe scend aldturi de iconoclastul si
radicalul Bird. Cei prezenti au jurat c& nu mai
ascultaserd 1n viata lor un asemenea recital. Pe

Charlie Parker cu Thelonious Monk la pian & Charlie Mingus la bas

Sidney Bechet ca de altfel si pe Charlie Parker i
veti putea asculta oricind cu conditia si ,intrati” pe
Youtube (www. youtube.com) si sd profitati de
oferta din cale afard de generoasa.

Tar acum si ne intoarcem la bebop! Innoirea
radicald care poartd acest nume nu se poate explica
(daca mai este cumva nevoiel) decit prin hotararea
si exasperarea unei elite care se va simti
intotdeauna paralizatd de piedicile si blocajele
instituite de predecesorii cumintiti si
atoatemultumiti de statutul lor preferential.
Asemenea revolte si Tnnoiri sau risturniri sunt
arhicunoscute: e deajuns s3 amintim (in muzica)
romantismul sau - mai aproape de noi -
impresionismul si dodecafonismul, iar in picturd -
(din nou!) impresionismul, cubismul sau
abstractionismul, toate generand la rAndul lor
reactii (conservatoare, de bund seamal!) cit se poate
de vehemente. La urma urmelor, adevirul este ci
aproape niciodatd etichetele care li s-au atribuit
acestor ,inovatii” nu aveau, in fond, nici o
acoperire. In cazul bop-ului, povestea se repeti
aproape jenant. Unul dintre initiatori, bateristul si
ritmicianul extraordinar care a fost Kenny Clarke, o
spune limpede si raspicat:

,Bebop a fost doar o etichetd de care - cu
timpul - s-au folosit tot mai multi de ziaristi, fara
insd ca noi sd o fi pomenit vreodatd. Dacd ar fi fost
s&4 ddm un nume, nu cred s& fi mers mai departe
de cel de muzicd modernd. De fapt, singurul lucru
care ne interesa cu adevdrat era s& facem muzicd pe
bune!”

Asa cum am mai spus-o, si In cazul
,razvratitilor tindnd de bop”, cumintitii si
reactionarii au fost, de bund seam4, cu totii
participanti/actanti in acel paradis atat de banos al
bigbandurilor si al dansului in care s-au scdldat din
plin prin anii ‘30 si chiar ‘40.

Nu este foarte simplu s& lamuresti ce s-a
intdmplat, de fapt, si cum au stat lucrurile cu cei
care au ndscocit si ,au copt” stilul bebop. S-au scris
despre acest fenomen tratate docte si s-au incercat
explicatii dintre cele mai sofisticate, insd nimic nu
poate explica mai limpede fenomenul decét
literatura (bund) si lumea magicd a filmului.
Mentionez, in acest sens, atat superbul film al lui
Clint Eastwood, intitulat ,Bird” care te scufunda
literalmente in infernul vietii lui Charlie Parker,

Portret cubist al lui Parker

interpretat magnific de un diabolic Forest Withaker,
cit si impresionantul ,Round’” Midnight” in care -
dincolo de o fabuloasé coloana sonord, interpretatd
de giganti de talia unor Herbie Hancock sau John
McLaughlin - stréluceste si, literalmente, te ddrdma
tragismul si perfectiunea absolut ,aiuritoare” a
interpretarii unui autentic supavietuitor al anilor
bop sau al iadului drogurilor; este vorba de
saxofonistul Dexter Gordon, cu mersul sdu
impiedecat/incélcit si sunetul absolut inconfundabil
pe care se pricepe ca nimeni altul s&1 ,elibereze”.
As mai vrea, de asemenea, si evoc fascinatia a cel
putin doud documentare ,de varf” care iti inlesnesc
pentru citeva momente accesul la atmosfera
tulbure, sulfuroasa si - fara nici o exagerare - de-a
dreptul sufocantd a universului bebop. Este vorba,
in primul rand, de magnificul portret al genialului
pianist care a fost si rdméne Thelonious Monk,
realizat de Charlotte Zwerin si intitulat ,Straight,
No Chaser”, dar si de un documentar inchinat
celebrei Nica (Pannonica) de Koenigswarter,
protectoare si binefdcitoare a tuturor ,ingerilor
cazuti” ai bop-ului. Cu sigurantd, Insd, cd de un
interes comparabil este extraordinarul ciclu
documentar realizat de Ken Burns in care
incursiunile In lumea atit de aparte a jazzului, In
general, si a bebop-ului, in particular, nu-gi au egal.

latdne, in sfarsit, ajunsi si la literatura!
Inchipuiti-vi cd un mare, un foarte important
scriitor, pe numele sdu Julio Cortazar (un
argentinian, devenit european!) a transformat lumea
si nebunia numitd bebop intr-o scriere magistrald ce
se cheamd Urmdritorul, fiind, de fapt, portretul
genialului saxofonist Charlie Parker, centrat pe
evocarea ultimelor zile ale unui mare chinuit si
iluminat! Aceastd scriere a apdrut, tradusd in
romdneste prin anii ‘70, intr-un volum-cult,
,Sfarsitul Jocului”. Am si reproduc o singurd
propozitie pe care Cortazar i-o atribuie eroului
nuvelei si anume: ,Muzica asta am cintat-o
maine”...si care, sper, md scuteste de orice alt
comentariu. Ciutarea si gisirea ,Urmdritorului”(dar
mai ales citirea acestuia pe indelete) merita - si
sper sd md credeti - orice efort.

Urmeazi ca, din acest moment, si incerc o
schitare, o evocare-explicare a bebop-ului, pornind
insd de la viata tumultuoasd a celui care a
reprezentat esenta acestui fenomen este, fireste,
vorba de Charlie Parker.
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Orgolii si saracie pe o stanca
neagra, intr-un vechi castel

. Mugurel Scutareanu

andva, in vara anului trecut, o familie de

romani stabiliti de mult la Viena,

strabdtea lunga punte de peste fostul sant
cu apd al Castelului Corvinilor de la Hunedoara.
In fata domnului distins, la maturitate deplina,
a doamnei mult mai tinere, de o frumusete
clasici si a celor trei adolescenti (doi biieti si o
fatd), castelul se inalta ceva mai putin ardtos si
impundtor decat il stim din cartile de istorie:
turnuri de forme si mirimi diferite, amestec
stilistic arhitectural, conceptie vizibil neunitara.
Odati trecuti pe sub bolta tainic-intunecoasd a
intrdrii, cei cinci romani vienezi s-au pomenit in
curtea interioard (hoff cum le place lor sd
spund), Incd si mai dezordonatd decét
exteriorul: asimetric3, in pantd, cu unghiuri
ciudate si cu un pavaj (dacd se poate spune asa)
din piatrd de rlu pusd in cant, pe care trebuie
sd pdsesti cu infinitd precautie, dac3 vrei s3
rdmai cu gleznele intregi. Dar domnul nostru n-
avea ochi pentru scdderi: toate simturile 1i
fusesera subjugate de vraja locului, de umbrele
veacurilor, de soaptele pasilor care se zbateau
intre ziduri, topindu-se intr-un tarziu prin
unghere. Nici una, nici doud, isi drese glasul,
dupd emfaticul obicei al cantéretilor si slobozi o
fraz& tunitoare din nu stiu ce arie (cd nu eram
acolo, ca norocu’), de toti vizitatorii nimeriti in
acelasi timp si loc se prefacurd in stane de
piatrd! Cel putin pentru o clipd. Trecut, socul si
prima pornire (aceea de a-si scuipa-n sin), cu
totii au izbucnit in aplauze. Ba, unul mai dus la
operd a si exclamat: bravissimo, maestro! $i nu
gresea, cdci basul Theodore Coresi (moldovean
de-al meu, de la Dochia, de lingd Chiatra
Neamt) este un maestru. Doamna sa, tot
cintireatd, ar fi dat si ea un chiot dar, mai
miloasi fiind din fire, s-a-ndurat de sdrmanii
nevinovati, luati cu totul pe nepregitite. Da,
pare hazliu si chiar asa a si fost insd dupé rasul
rdsundtor si teatral (altd meteahnd de-a
cantiretilor mari sau mici), a urmat momentul
de meditatie revelatoare: mdi, ce festival de
operd s-ar putea-ncinge in ldcasul dstal Pasamite,
basul nostru vazuse multe pe meleagurile pe
unde daduse glas si mare lucru dacd nu-i trecurd
fugar prin minte chiar arcadele arenelor de la
Verona. Ce s& mai lungim vorba - ideea
scadpdrase! Au urmat vizite pe la primdrii si
prefecturi, pledoarii infocate in fata unor
oameni incovoiati de alte griji (lumea n-are de
lucru in Hunedoara, ce ...operd¢), dar pind la
urma s-au gisit si urechi deschise la reverii
culturale si ochi in stare a vedea dincolo de
grijile de zi cu zi. Bine, au conchis cei sus-pusi,
generoasd ideea aceasta cu serile de operd in aer
liber - sd-i dim curs. Ne trebuie un proiect de
festival. $i cum nu era prima datd cdnd fidcea un
asemenea plan de bdtaie, mesterul Coresi
(culmea cd-i si diacon, pe bune, cu un doctorat
in teologie!), s-a asternut pe lucru. Numai c3,
oricum o sucea, oricum o-nvdrtea, tot pe la un
deviz de vreo 50.000 de euro ajungeal Cand au
auzit... edilii de sum&, au Incremenit aidoma
turistilor peste care se pravaliserd vocalizele din
hofful castelului. De unde, dom-le¢! Noi cu
banii dstia ne-am obloji o grdmadd de rdni
vechi, nici nu-ndrdznim sd prindem o asemenea

sumd in bugetul pe anul viitor. Povestea- lunga,
cu dezumflari si n3dejdi rdsdrite din cenusd, cu
renuntdri, domoliri si compromisuri. Pana la
urm3, abia s-a ajuns in preajma sumei de 30.000
de euroi, moment in care au intervenit
consolarile romanesti: bine-i si-asa, e mai mult
decit nimic, hai si vedem pe unde scoatem
camasa.

Péana aici a fost vorba de sardcie. Avea sa
urmeze o cavalcadd a orgoliilor.

Dupa aprobarea proiectului si numirea unui
director executiv, in persoana d-lui Alexandru
Gruian, profesorul Coresi s-a intors la Viena,
urmand sd elaboreze programele seratelor
muzicale (ca un director artistic ce se afla) si s
gdseasca artistii inimosi in stare sd cante cat mai
bine, pe bani cat mai putini. In asemenea
situatii cele mai la-ndemé&nd mijloace sunt
implicarea propriei familii si lucrul cu prietenii.
Familia era oricum angajatd, pand-n gét iar
amicii au sarit imediat in ajutorul roménului cu
ideea: cintdreata Daniela Vl&descu (directoarea
Teatrului de Operd si Balet Oleg Danovski de la
Constanta) s-a angajat sd vind cu orchestra,
corul si cativa solisti ai casei pe umila diurnd
roméneascd de 13 Ron (!!!), dirijorul japonez
Koichiro Kanno (stabilit de mai multi ani la
Brasov) s-a oferit sd dirijeze trei programe
diverse pentru o suma modicd, tenorul mexican
Hector Lopez (de la Opera din Bucuresti) si
baritonul bulgar Krum Galabov (care cintd
acum la Viena) au pus si ei umadrul, tot pe te
miri ce, iar cunoscuta regizoare Cristina Cotescu
a pus in scend toatd tdrdsenia (tot pe bani
mdrunti). Pand si subsemnatul a aranjat pentru
orchestrd mare opt piese destinate concertului
de bijuterii muzicale si a pus la bataie o
compozitie proprie fard nici un fel de pretentii
la drepturi de autor (gadilarea orgoliului face
mai mult decét banii, cici si eu am toate
pécatele muritorilor). Ei, dupd toate aceste
eforturi, oamenii care au consimtit la onorarii
simbolice, asteaptd, pe bund dreptate, méacar
respectarea programelor concepute, o
transparentd acceptabild in modul utilizarii
fondurilor si pomenirile de cuviintd, adicd
recunoasterea meritelor, de la ideea fondatoare
pana la intocmirea proiectului si alegerea
ingrijitd a pieselor. Cand colo - ce sa vezi¢!
Organizatorii tehnici au acaparat festivalul,
intervenind in desfdsuritorul serilor, hotdrdnd
ei, nemuzicienii, ce este digerabil si ce nu
pentru publicul hunedorean, sumele obtinute de
la sponsori n-au fost facute publice niciodata iar
pe afisul festivalului profesorul Th. Coresi a
apdrut doar ca interpret, nicidecum ca initiator
si director artistic. Abia in programele de sald s-
au mai dres unele omisiuni de neiertat.
Festivalul a primit de la ,tehnici” denumirea de
Opera Nights si prin acest botez s-a Incercat a
se uita de paternitatea ideii generatoare. Noi -
am numit - e-al nostru! Moldo-austriacul Coresi
a imbatranit cativa ani din pricina aceasta. Dacd
i s-ar fi cerut (chiar si in ultima clipd) sd
participe la intreaga manifestare dupad programul
stabilit (cu sotia cAntreatd, cu fiica dansatoare,
cu catel, cu purcel) dar sa nu ia nici un sfant,

poate cd ar fi acceptat dar neglijarea
recunoasterii calititii de fondator s-a ardtat a fi
pentru el o imbuciturd de neinghitit! Imi este
amic vechi si i-am citit in ochi suferinta. Peste
toate, Opera Nights a cuprins, in fapt, doar trei
seri muzicale, restul, pani la o sdptdmini,
constdnd in proiectii de filme si primind
denumirea comerciald si destul de ciudata de
Dracula Nights at Corvinilor Castle (Corvinilor
fiind nume propriu, nu a fost tradus, asa ci nu
a putut primi un genitiv saxon - Corvin’s
Castle). Si uite-asal

Serile pentru melomani au descris o arcadd
valoricd, Gala de operd din deschidere - arii
celebre - stirnind aplauze, concertul de Bijuterii
muzicale descitusand ovatii (s-a dovedit a fi
bucitica cea mai pe gustul publicului, contindnd
si piese instrumentale cu un violonist foarte
tindr dar de mare viitor, un moldovean care
studiazi la Viena - Cristian Ruscior) iar Traviata
fiind imbritisatd cu o aviditate nedisimulata fati
de opera seria, gen pretentios, practic
necunoscut in zoni si care a suferit destul la
Hunedoara, din motive nu atdt muzicale cat
tehnice.

Scos tardg-grapis pana la urmd, primul
festival de operd in aer liber din Roménia s-a
incheiat intr-o ribufnire a vanititii si stati sa
vedeti din partea cuil A...oficialitdtilor!! Gata, ei
acceptaserd din prima clipit3 ideea, o
imbratisaserd cdlduros, ei gisiserd banii, ei
f&cuserd programele, ei, ei, eil Ce vizionari, ce
militanti pt. culturd, ce razbatitori daruiti
cetdtii, ce...mi-e rdu... La actul final, cu aplauze
intretinute artificial (prin méini inldntuite si
agitate deasupra capetelor), cu sampanie (nu
tocmai la discretie) si pupat toti piata
endependenti, Daniela Vlidescu a fost uitatd cu
desdvarsire, nefiind chemati in scend! Nu stiu
z&u cat 1i va lua sufletului siu de artisti si-si
revini din umilinta acesta absolut atroce.
Fiindcd femeia care se luptd sd tind pe linia de
plutire Teatrul Danovski venise cu foarte mult
suflet la tot ceea ce se intdmplase acolo. Orice
incercari ulterioare de a o imbuna s-au ldsat cu
reactii silbatice, de leoaicd riniti.

La hotel, sdrbatorirea s-a prelungit adanc in
noapte si, asa cum se Intdmplad adesea, de la o
vreme artistii au prins a cddea in
automultumire. O alti avalansd de orgolii a
inceput a se revarsa. Eu am primit o singura
felicitare, din partea unei...harfiste din Cluj, pe
care n-0 cunosteam si care mi-a spus, simplu, cd
i-a placut piesuta mea pentru vioard si orchestra.
A insemnat mai mult decat orice, in aceeasi
clipd am uitat de toate necazurile, fiindca si eu,
ca toti pacdtosii, stau bine cu iubirea de sine. $i
asta a fost tot. A doua zi oamenii au plecat pe
la casele lor, fird un ban in buzunar, onorariile
urmand a fi virate in conturi cdndva in viitor,
dupd nenumdrate complicatii contabile.

PlecAnd din Hunedoara, am aruncat o ultim&
privire mamutului comunist strivit sub propria
greutate metalurgicd. Parcd-i simteam lesul
duhnind a moarte si z&d&rnicie. Siricia adusi
de prabusgirea lui Impunge oamenii in coaste si
astdzi, dupd peste doudzeci de ani.
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Teatru la Regina Maria

. Claudiu Groza

eluat in 2010, dupa cativa ani de intrerupere
din cauza restaurdrii cladirii teatrului, Festivalul
e Teatru Scurt de la Oradea si-a conturat, la

editia din acest an, derulatd intre 25 septembrie si 2
octombrie, un profil ambitios, atit prin transformarea
sa in concurs, cat si prin competitia de texte dramatice
demarati tot acum. Mai mult insj, festivalul tinde s&
devind un mega-eveniment comunitar, prin
reprezentatiile de stradd, proiectiile cinematografice si
concertele care completeazd programul.

Din motive obiective, am vazut la Oradea doar
doua-trei spectacole peste cele 18 care au "concurat”
pentru cele cinci premii acordate de juriu, plus
premiera teatrului-gazdi, din 25 septembrie, cu
faimosul musical Scripcarul pe acoperis, care a
inaugurat oficial clddirea restauratd, opulent-auriu-
stralucitoare, a teatrului care poartd acum numele
"Regina Maria”. Pentru acest proiect inedit a fost
chemat in orasul de pe Cris un "expert”, regizorul
budapestan Korcsmaros Gyorgy, bun cunoscétor al
formulei de inscenare a musicalurilor in Ungaria,
capabil insi s se adapteze tiparului mai acut, mai
realist si mai putin formalizat al spectacolelor agreate
de publicul romén. Cu ajutorul coregrafului Andras
Lorant - care a dinamizat vizual acest spectacol, foarte
in spiritul intrigii -, al scenografei Vioara Bara, care a
conceput un decor modular, mobil si utilitar, f&ra a fi
banal, al Amaliei Judea, care a creat costume discrete
dar de mare pregnantd plastica, al lui Ovidiu Iloc si
Ary Nagy Sandor, coordonatorii muzicali ai corului,
respectiv ai formatiei "Hakeshet Klezmer Band”, care a
cantat live intreaga partiturd, actorii si dansatorii
orddeni au reusit si redea scenic emotia, umorul,
savoarea, frumusetea, trauma continute in clasica
poveste a lui Shalom Alehem. Scripcarul pe acoperis e
un spectacol de trei ore, cu doud pauze, oarecum
neobisnuit prin aceastd desfdsurare pentru spectatorii
de teatru, Insd publicul orddean s-a dovedit aderent
pana la participare afectiva la reprezentatie. Ariile
colective, duetele sau solourile muzicale, modificarile
decorului, care modificau si "tactica” de miscare
scenicd, alternanta de secvente amuzante cu altele
dramatice au fost sustinute de la onorabil pani la
impecabil de protagonisti. li mentionez - prin
anvergura rolurilor - pe Richard Balint in Tevie
Laptarul, hatru, avand mereu la indeména "vorbe” din
Cartea Sfantd, dar nepregetnd si se ia la hartd cu
Dumnezeu, tolerant si ferm - un rol de exceptie al
acestui actor cu disponibilitati profesionale parcad
inepuizabile, care a fost "pivotul” spectacolului -, pe
Ioana Dragos Gajdo in Golde, sotia aprigd, usor

conservatoare, dar care tine la unitatea familiei, pe
Elvira Rambu in Yente, petitoarea vicleand si
oportunistd, pe Pavel Sarghi in postura stangaciului
croitor Motel, devenit ginerele lui Tevie, sau Rézvan
Vicoveanu in cea a lui Percik, aventurierul cu ganduri
revolutionare, ca si pe fiicele laptarului - Angela
Tanko, Adela Lazar, Alina Leonte, Anca Sigmirean si
Sanziana Vrabie. Pitaniile lor n-ar fi fost insd intr-atat
de bine puse in vdz fara contributia celorlalti
interpreti, indiferent de partiturile acestora. Scripcarul
pe acoperis este, ca orice musical, o creatie colectiva,
incat meritul este al tuturor deopotrivd. Nu pot decat
sd sper ca va fi jucat cat de mult, si nu doar la
Oradea, pentru ci e, cu sigurantd, o reusita.

Seria spectacolelor din concurs a inceput cu Casa
Bernardei Alba de Lorca, montatd de Sorin Militaru la
Teatrul Dramatic "Ion D. Sirbu” din Petrosani. O
viziune regizorald find asupra unui text destul de
tenebros pentru publicul de azi, in care accentul cade -
farg ostentatie vulgard - pe frustrarile erotice ale
eroinelor. Lumea inchisé a casei se deschide, prin
intermediul panourilor-geamuri imaginate inspirat-
minimalist de Vioara Bara - care a si primit Premiul
pentru scenografie al festivalului -, spre ulita pe care
"troteaza” flaciii satului, dansul acestora (acelasi
virtuoz Andras Lorant a conceput coregrafia si aici)
oglindindu-se in lasciva auto-satisfacere a fecioarelor
ferecate dincolo de ziduri. Spectacolul a fost echilibrat
si fard stridente din perspectiva conceptiei regizorale,
dar a avut mici sincope de joc, de la unele stingacii
ale fiicelor, oarecum stinjenite in interpretare, la o
usoard incircare a rolului de citre Nicoleta Bolci
(Bernarda). Astfel, spectacolul s-a "bavurat” un pic,
neldsand sa transpard indeajuns de bine nuanta
hermeneuticii regizorale, pentru care Sorin Militaru a
obtinut Premiul pentru regie.

Un spectacol sdrdcicios si plin de artificii rizibile
s-a dovedit Domnisoara Julie de Strindberg (Teatrul
Pygmalion, Viena, regia Philipp Kaplan). Montarea
n-are nici o virtute scenicd, in afard de cateva gesturi
"simbolice” cam ridicole, astfel c& textul - oricum
destul de a-teatral - pare si mai obositor, mai fara
miz3, mai prafuit si datat. Spectacolul lui Kaplan e
demonstratia limpede a riscului ca un actor si faca si
regia piesei In care joaca.

Unde+i revolverul¢ de Gorgey Gabor (Teatrul
National "Marin Sorescu”, Craiova, regia Mircea
Cornisteanu) n-a dep3sit nivelul unei comedioare
usurele si agreabile, prilej de "joacd” actoriceasca. Cele
cinci personaje aflate intr-o camerd incuiatd, cu un
pistol ce ajunge accidental de la unul la altul, sunt

intruchipdrile unor caractere umane, de la aristocratul
fin, dar si tiranic la smecherasul de cartier, tiranul cu
aere sau intelectualul cu pusee anarhiste. Am remarcat
excelenta interpretare a lui George Albert Costea in K.
Muller, o canalie lingusitoare, slinos-oportunistd si
capabild de orice compromisuri pentru a-si salva
pielea. In rest, evolutie decents, de actori inalt-
profesionisti (la Valer Dellakeza, Marian Politic, Sorin
Leoveanu si Angel Rababoc).

Revelatia editiei 2011 a Festivalului de Teatru Scurt
a fost Prah de Spiro Gyorgy (Teatrul Maghiar "Csiky
Gergely”, Timisoara), care si-a meritat pe deplin
Premiul pentru cel mai bun spectacol - pe care,
personal, in treacét fie spus, l-as fi decernat ex-aequo
si spectacolului Metoda de Jordi Galceran, regizat de
Th. Cristian Popescu la Teatrul "Nottara”.

Prah, regizat de Laszlo Sandor, este povestea usor
amdruie, usor elegiacd a unui cuplu de oameni
obisnuiti, care se trezesc dintr-o datd cAgstigitori la loto,
prilej de asi aminti de viata lor conjugald, de frustrari
economice, de sacrificii pentru copii, de mici victorii
casnice, de banuieli si tensiuni, de solidaritate si
dragoste. Un text minimalist, emotionant, o poveste
atat de banald incat devine familiard spectatorului,
indiferent de provenienta acestuia. In decorul lui
Albert Alpar, ce inchipuie o bucitirie-camerd de locuit,
cu clasicul bufet pentru veseld, un fotoliu, o dormezi
straveche si nelipsitul stergar de perete ce preamdreste
virtutile gospodinei, cei doi actori - Szasz Eniko,
laureatd cu Premiul pentru cea mai buni actrits, si
Dukasz Peter - au realizat un tur de forti de o
intensitate emotionald remarcabild. Omenescul, cu
toate ale sale, s-a ivit din acest spectacol tulburétor in
simplitatea sa aproape arhetipald. Prah te face sa razi,
sd lacrimezi, s3 empatizezi, si-ti amintesti; e ca un
omagiu adus, in plind erd tehnologic postmodernd,
unui trecut recent in care au vietuit generatiile mature
de acum.

Metoda devoaleazi un altfel de omenesc, cel
dezumanizat, al corporatismului, eficientei si lipsei de
implicare afectivd, al performantei cu orice pret, fard
scrupule. Un interviu pentru angajare se transforma
intr-o haituire reciproca a candidatilor, o luptd care pe
care unde armele sunt tupeul, egotismul, lipsa de mild
pentru vulnerabilititile intime ale celuilalt,
amoralismul dus pani la brutalizare psihici. E o
fortare a limitelor josnice ale individului, insd e un test
in care numai unul dintre protagonisti e ”cobai”,
adevérata victim, in cele din urma. Textul lui Jordi
Galceran e un regal de scriere dramatica: are de toate,
de la o intrigd cvasi-politistd la accente de thriller, un
ritm impecabil, rdsturnari de situatie imprevizibile, dar
si un subtext de cumplit si frisonant dramatism, o
incarciturd eticd de care nu se poate face abstractie.
Cu un fler regizoral desavarsit, Theodor Cristian
Popescu a evitat orice artificiu hermeneutic, preferand
doar si regleze din nuante jocul uimitor, de mare forta
si finete deopotrivd, al celor patru actori - Adrian
Vincicd, Alexandru Jitea, Cerasela losifescu si Gabriel
Réutd - care au jucat caractere diverse, cu intreaga
ipocrizie cabotind a histrionismului social
contemporan. Metoda este o interogatie acutd asupra
valorilor pe care omenirea le mai are sau nu, iar textul
formidabil, lectura regizorald atenti si exactd si
temperatura intensd a interpretdrii - mentinuta
impecabil si la Oradea, unde am vdzut montarea a
doua oard - il fac un spectacol de vizut neapirat.

Pentru Decalogul dupd Hess de Alina Nelega
(Compania de Teatru Aradi Kamaraszinhaz, regia Erno
Tapaszto) - despre care am scris in Tribuna, nr.
213/2011 - Harsanyi Attila a obtinut la Festivalul de
Teatru Scurt Premiul pentru cel mai bun actor. E incad
un must see al ultimei stagiuni teatrale din Romania.

(continuare in numd&rul urmdator)
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La joaca. Cu Gellu Naum

. Claudiu Groza

ei spectacole pe texte ale "ultimului

suprarealist” romén, Gellu Naum, au fost

jucate intre 7-9 octombrie la Cluj, In prima
editie a Intalnirilor internationale organizate de
Teatrul National. Dupd cele trei Colocvii critice
gazduite In ultimii ani si Zilele "Sarah Kane” din
2008, Nationalul pare sé&-si fi profilat un program
care sa- defineasca pe piata "festivalierd” autohtona.
Accentul ar putea sd cad3, asa cum s-a intdmplat
acum, pe confluenta literaturii - a poeziei, prozei ori
dramei - cu arta scenei, pe recuperarea culturald si
diminuarea fracturii dintre mediile culturale. Rdmane
s4 vedem pe ce figas vor intra aceste Intalniri, care
anul acesta au reunit la Clyj scriitori, teatratori, critici
de artd, plasticieni si muzicieni din lumea intreaga.

Cele trei montari, de facturi diferite, de la

dramatizare la spectacol-concert, au "sintetizat”,
intr-o unitard maniera colorati, extrem-ludica si abil-
hermeneuticd, nu doar opera lui Gellu Naum, ci arta
sa poeticd, hranitd de tumbele teribiliste ale
avangardei, ca si de un filon poetic profund si uneori
emotionant.

Zenobia, dramatizarea Monei Marian - care a si
regizat spectacolul - dupd romanul omonim al lui
Naum, surprinde perfect acest amestec de confesiune
juvenil-disperatd si inserturi ndstrusnice, personaje
"trairiste” §i eroi fantasmatici, patetism si ironie.
Povestea stranie de iubire dintre tanarul Gellu
(Cristian Rigman) si eterica Zenobia (Romina Merei)
- reamintitd de un bitrAn Gellu (Cornel Riileanu) -
capitd, pe rand, accente poematice sau grotesti, pe
mésurd ce in firul sdu intrd personaje bizare, de la
vecinul Sima (Petre Bécioiu), care imparte cuplului
obiecte vestimentare, la Dragos (Radu Lirgeanu) - un
fel de mameluc neaos, cu itari si ciciulid de miel,
desprins parcé din galeria urmuziang, la empaticul
Petru (Miron Maxim), "rivalul” lason (Anca Hanu),
adolescent rebel si nemilos, la "cocalarul”spectru
Constantin (Cristian Grosu) si hieraticul TAnir cu
vioara (Silvius lorga), ori la seria de personaje
feminine onirice, care indreptitesc un supratitlu de
genul "Femeile din viata mea”, cu sora Zoe-Olga (Eva
Crisan), pierdutd in vis, mama-fantoma (Maria
Munteanu), amanta depresiva Jeni Pop (Angelica
Nicoard) sau vecina nebund Gerda (Elena Ivanca).
Excelentul decupaj al Monei Marian este intregit de
scenografia plastica si eficientd a Eugeniei Tardsescu-
Jianu, care, mai ales prin costume, di o culoare
speciald ansamblului, si de foarte buna coloan
sonord a Corinei Sarbu.

Spectacolul are un moment de dezechilibru, dupa
"finalul” scontat - moartea lui Gellu - urméand o altd
scend, care pare in surplus, desi nu e deloc sub
nivelul dinainte. Spectatorul are Insd senzatia unei
lipituri, pand sa reintre in ritmul povestii.

Interpretarea a fost pregnantd si convingitoare,
cu atita estetism si spirit ludic cit trebuie unui
spectacol de artd, asa cum e Zenobia. Am remarcat,
in roluri, finetea si nuanta de expresie la cuplul
Rigman-Merei, vitalitatea lui Cristian Grosu,
distinctia traumatic3 la Angelica Nicoar3,
intelepciunea auto-ironic-echilibratd la Réileanu,
seninitatea morbidd la Bicioiu, obsesia maniacal-
patologicd la Elena Ivanca. Fiecare actor, ins3, si-a
construit partitura prin marcarea unor detalii
identitare semnificative. Zenobia este un spectacol
pentru gurmeti, prilejuind, asadar, desfatare
spirituala.

Un extremism ludic tipic nu doar lui Gellu Naum
si lui Jules Perahim, autorii piesei, ci si regizorului
Alexandru Dabija, a caracterizat Florenta sunt eu -
text dramatic datind de la finele deceniului 1950 -, al
doilea spectacol al Intalnirilor... clujene. Am vizut

reprezentatia de la premierd, la inceputul verii, insd
m-am simtit obligat la o... re-vedere, intr-atit de
ndstrusnic, bogat In articulatii, semnificatii, ghidusii,
volute meta- si extra-textuale e aceastd productie
teatrald, aproape imposibil de povestit.

Dante Alighieri, "poetul national” Cezar Bolliac,
soldati in ciutarea unui "cine”-triditor, "romanul”
Lazir Wolf, amante, o sord medicald cu barbi si
mustdti, vestale spaldtoare de cdmasi, spioni,
spectatori de cinema, popor; scene erotice, procese
judiciare, executii si morti accidentale, dansuri si
songuri; pledoarii, teorii, nebunii; cdldéri de tocans,
cazane de rufe, sucuri de rosii, fete de masa
manevrate ca niste cape de toreador, geamuri
inrdmate, tirgi, scaune, o sald de cinema in "oglinda”
celei de teatru - toate se Infitiseazi intr-un ritm
ametitor in fata spectatorului care nu mai poate de
1és, care nu desluseste o poveste, ci nenumarate
franturi de istorii neverosimile, cu cronotop aleatoriu,
intr-un iures ludic incontrolabil, in care identitatile se
schimbd mereu, precum fotogramele teatrului ca un
cinema al lumii.

Acesta ar fi rezumatul la Florenta sunt eu, din
care, evident, nu se intelege decat o fardma din ce au
reusit Dabija si actorii Teatrului National sa aduca pe
scend. Spectacolul trebuie vdzut, gustat fard
menajamente si scrupule, luat ca o nizbatie jucdusad
in care toate cliseele, conventiile, logica, noima sunt
anulate.

O intreaga semintie actoriceascd a poposit pe
scend pentru a devoala acest univers alcituit din
aschii de sensuri. Performanta interpretilor e notabila,
fiecare, indiferent de rolurile avute, contribuind la
intreg, pentru ca Florenta... e o performanta
colectiva, in toate acceptiunile cuvantului. Au jucat:
Irina Wintze, Ramona Dumitrean, Romina Merei,
Anca Hanu, Angelica Nicoard, Patricia Boaru, Ionut
Caras, Catalin Herlo, Adrian Cucu, Cristian Grosu,
Radu Lirgeanu, Citalin Codreanu, Cristian Rigman,
Silvius Iorga, Miron Maxim.

Greu de uitat scenografia lui Dragos Buhagiar, cu
cortina de cdmesoaie ce se lasd din cand in cind,
marea turnantd cu vitraliu i risipa de obiecte care,
aldturi de personaje, umple mereu scena, intr-o
dinamica-blitz, dar mai ales inubliabile songurile Adei
Milea, cntate minunat de actorii clujeni. Miscarea
scenicd ganditd de Florin Fieroiu a potentat tempoul
spectacolului, alert si plastic.

Despre impecabila lecturd regizorald a lui
Alexandru Dabija n-ar mai fi nimic de zis, dupa
"precedentele” sale cu Nasul, Aventurile [ui
Habarnam, Oo! sau Pyramus & Thisbe, decit ca e si
el un suprarealist. C4, adicd, descifreazd misterele
realitatii altfel decat noi, profanii. lar asta se vede
limpede si in Florenta sunt eu.

Insula, a treia productie "naumiand” de la
Nationalul clujean, realizat de Ada Milea, a fost un
spectacol ceva mai "cuminte”, mai accesibil marelui
public - care a i umplut la refuz sala teatrului, a
aplaudat la scend deschisé si ovationat la final - dar
la fel de savuros, de colorat, de pitoresc si de ghidus
precum celelalte. Aici ins3, registrul se schimba nitel,
cdci povestea lui Robinson cel pierdut pe o insuld
pustie, indragostit de o sirend, confruntdndu-se cu
pirati si canibali, cu amintiri, regrete si idealuri, are
un parfum irezistibil, o muzicalitate incantdtoare,
splendid captatd si transpusd in partiturd de
uimitoarea fantezie a Adei Milea. Insula e un musical
delicios, cantat/dansat/jucat cu poftd, prospetime,
bucurie si culoare de protagonisti.

Un Robinson usor melancolic, dar nu deprimat
(Catalin Herlo, intr-un rol de substants, fluid ins3), o
Sirend gratioasd si adorabild (Anca Hanu, admirabila
in aceastd partiturd), un led Coco dezldntuit (Cristian
Grosu, adevdrat acrobat, fizic si muzical), un Pirat cu
doud (!) picioare de lemn (Adrian Cucu, in forma de
zile mari, ca si in Florenta...), un Vineri haios (Miron
Maxim), Mary cea cu vino-ncoa (Ramona
Dumitrean), un Rege canibal cu tricicletd (Cristian
Rigman, care a asigurat impecabil si percutia),
Randolph Selkirke (Silviu Iorga) si bunicile lui
"teroriste” (Irina Wintze, Adriana Biilescu, Romina
Merei) si "povestitoarea” muzicald Ada Milea
interactioneazd pe scend, in decorul exotic al lui
Valentin Codoiu, pentru a ne spune o poveste de

Insula va face coadd la casele de bilete incad multd
vreme de acum inainte. lar asta e o apreciere de
valoare fatd de care orice judecata criticd e superflua.
Sper ca spectatorii clujeni si fredoneze pe stradd
melodiile acestui spectacol fermecitor.

Intalnirile Internationale de la Cluj sunt un
eveniment fast, care readuce Nationalul intr-o pozitie
culturald de top, fird sd piardd priza la public, cum
au demonstrat cele trei spectacole jucate, cu
spectatori entuziagti, rafinati sau pur si simplu
amatori sinceri de joacd. Organizatorii meritd nu
numai felicitdri, ci si sprijin neconditionat pe mai
departe.

foto: Nicu Cherciu
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O anamneza necesara (V)

. Ioan-Pavel Azap

adu Gabrea este un caz unic in

cinematografia noastra: este singurul

egizor roman care a facut film de
lungmetraj, fictiune si documentar, in
Occident, dupa autoexilul in Germania din
1975 - ceea ce nu au reusit, din pacate, nici
Lucian Pintilie (cu exceptia Salonului nr. 6,
mediumetraj realizat pentru televiziunea
yugoslavd in 1979), nici Mircea Sducan, nici
losif Demian, nici Mircea Veroiu... A lucrat si
in televiziune, iIn Germania, a realizat si
scurtmetraje - aspecte relevante pentru
personalitatea lui Gabrea, dar care nu fac
obiectul studiului nostru. De asemenea, este
singurul regizor romén care, dupa '89,
respectiv in anii 2000, prin ultimele trei filme
artistice de fictiune (Cocosul decapitat -
2007/2008, Caldtoria lui Gruber - 2008/2009,
Manusi rosii - 2011) s-a redefinit,
redimensionat profesional, fapt despre care
vom vorbi intr-un episod viitor. Deocamdats,
s& vedem cum a debutat si ce a ficut in
primul deceniu de dupa Revolutie.

Nascut in 1937, Radu Gabrea a absolvit
mai intai Institutul de Constructii Bucuresti
(1960). Ca student participa la miscarile
revendicative ale studentilor din Bucuresti din
1956, ca reactie de solidaritate cu revolta
anticomunistd din Ungaria. Este arestat in
1956, achitat si eliberat in 1957. Urmeazd apoi
cursurile Institutului de Artd Teatrald si
Cinematografica ,I.L. Caragiale” Bucuresti,
sectia regie film, pe care le absolva in 1968.
Debuteaza in lungmetrajul de fictiune in 1969
cu Prea mic pentru un rdzboi atit de mare,
film In care naratiunea de tip clasic se imbina
cu experimentul - acesta din urma inteles ca
incercare de sincronizare cu tendintele
inovatoare ale cinematografiei europene a
timpului. Desi a suportat ,rigorile” cenzurii,
Prea mic pentru un razboi atit de mare a avut
un parcurs international nu de ignorat:
Premiul juriului pentru tineret la Festivalul de
la Locarno, prezentat la Festivalurile de la
Avignon si Mannheim, selectat la Cannes in
,Quinzaine des realisateurs”. In 1970
realizeazd primul serial de televiziune
romanesc: Urmdrirea. A... urmat, in 1973,
Dincolo de nisipuri, ecranizare a romanului
Ingerul a strigat al lui Fanus Neagu, cu
elemente din nuvela ce di titlul filmului,
selectat si acesta in ,Quinzaine des
realisateurs”. Pentru a putea trece de cenzurg,
filmului i s-a ,alipit” un comentariu din off,
pentru ca nu cumva intdmplérile de pe ecran
sa fie gresit interpretate ideologic, incorect
politic. In ciuda acestui fapt, Dincolo de
nisipuri este unul dintre filmele reprezentative
ale cinematografiei roméne, riguros in
constructie - desi fragmentat pe episoade,
fiecare ,moment” contindnd un nucleu de sine
statitor, avand insd un ,fir rogsu” comun -,
impresionant ca dramaturgie, impecabil
interpretat actoriceste. Dupa interzicerea
filmului, din ordinul personal al lui Nicolae
Ceausescu, Radu Gabrea alege exilul si se
stabileste In Germania, unde lucreazi cativa
ani ca inginer fard a renunta la gandul de a

face film, participand constant la concursuri
de scenarii. In 1981 are loc premiera primului
sdu film realizat Inafara Roméniei: Nu te
teme, Jacob!, adaptare liberd a nuvelei O faclie
de Paste de 1.L. Caragiale, film grav si
emotionant, profund fard a fi abisal, dupa
unele aprecieri cel mai bun film vazut la Berlin
in 1981, alaturi de Mefisto al lui Istvan Szabo.
In 1984 realizeazi Un birbat ca Eva,
lungmetraj de fictiune inspirat din viata
regizorului german Rainer Werner Fassbinder.
Regizeazd, de asemenea, documentare si filme
de televiziune. Nu insistim, deocamdata,
asupra acestei perioade; mai spunem doar c3,
tot in anii exilului, sustine un doctorat la
Universitatea Catolicd din Louvain (Belgia),
ytransformat” apoi intr-o carte: Werner Herzog
si mistica renand (aparutd in 2004 si in limba
romani, in traducerea lui Célin Stinculescu, la
Editura Capitel din Bucuresti).

Radu Gabrea revine in atentia spectatorilor
romani In 1994, cu Rosenemil - O tragicad
iubire, film din 1993, coproductie Roménia /
Franta / Germania, ecranizare a unui roman
de Georg Hermann. Rosenemil prezintd
povestea aventurilor picaresti (si picante) ale
lui Emil Liehman (Werner Stocker), un tanir
scapdtat, angrenat in viata lumii interlope a
Berlinului de la sfarsitul secolului XIX. Radu
Gabrea izbuteste, deopotrivd, si un film de
atmosferd, in descendentd viscontiand, un film
al rafinamentului si al elegantei imagistice,
plastice (o contributie deosebitd in acest sens
o are Dinu Tanase, semnatarul imaginii,
operator si la primele filme ale Iui Radu
Gabrea), un film al sentimentelor ,simple” -
iubirea, in primul rnd -, si al unei ,intdmplari
istovitoare” - moartea. Pentru Emil, vAnzitor
ambulant de carti si spdrgdtor de ocazie, Lissy
(Dana Vavrova), prostituata ,virtuoasa”, si
Bertha (Dominique Sanda), demimondena cam
fanatd care a ficut saltul din stradd direct in
lumea bund, sunt doua experiente erotice
tragice: o iubire damnatd (prin moartea lui
Lissy) si dragostea ca un sentiment ce se poate
inchiria/cumpdra (relatia cu Bertha).
Rosenemil este filmul unui sentiment, tratat
cu discretie si elegantd, un film de degustat
prin care Radu Gabrea revine firesc in
cinematografia romana.

De ce este, totusi, (atit) de importantd o
melodrami ca Rosenemilé Pentru cd, sau mai
bine spus: si pentru cd exprimd, poate, cel mai
bine profesiunea de credintd a regizorului
Radu Gabrea (evident, fard a-i epuiza sau
limita valentele): ,Consider c& nu existi film
inafara emotiei. Calitatea principald a unui
film este emotia si cildura. Prin emotie inteleg
nu neapdrat emotia negativa, tristetea; orice
participare emotiva inseamnad si bucurie.
Participarea intensd a spectatorului si
prelucrarea emotiei - asta este, dupd parerea
mea, succesul filmului. Nu-mi plac, nu
consider cd sunt interesante filmele cu o
distantare calmé, rece. De altfel, am si o mare
pldcere, o mare dragoste pentru melodramd, in
sensul pozitiv al cuvintului - pentru operd

Radu Gabrea

daca vreti.” (v. Ioan-Pavel Azap, Traveling,
interviuri cu regizori roméni de film, vol. I,
Ed. Tritonic, Bucuresti, 2003, p. 76).

Este Rosenemil un film roménesc¢ In
mdasura in care acceptdm ci Radu Gabrea este
un regizor romén, dal Oare dacd Lucian
Pintilie si Liviu Ciulei ar fi reusit sd transpund
cinematografic, in anii '70, proiectele lor dupa
Demonii, respectiv Visul unei nopti de vard,
nu ar fi fost acestea filme roméanesti¢... Sau
dacd Lucian Pintilie ar ecraniza, in sfarsit,
Colonia penitenciard, scenariul sdu dupa
Kafka, ar fi acesta un film roménescé...

Un film nu de ignorat al acestei perioade,
deceniul 1991-2000, este si Somnul insulei
(1994), ecranizare dupd romanul Al doilea
mesager de Bujor Nedelcovici, care marcheaza
revenirea lui Mircea Veroiu pe platourile de
filmare dupd autoexilul parizian. Dar
materialul narativ al romanului nu este prea
ofertant, metafora este stravezie, banald si
pauperd, didacticistd; cartea, desi publicata
initial in Franta, a fost scrisd in Roméania
anilor 80, cu toatd autocenzura implicita, cu
simbolismul rudimentar de rigoare. Mai grav,
dar si mai trist, nici Mircea Veroiu nu mai este
cel de altddatd. Boala si experienta deloc
fericitd, sub aspect profesional, a exilului l-au
marcat decisiv si definitiv, atdt Somnul insulei
cat si filmele sale ulterioare (Craii de Curtea
Veche - 1995, Femeia in rosu - 1997)
amintind, doar amintind de regizorul rafinat si
elegant de altddatd. O singurd exceptie
notabila: Scrisorile prietenului (1996), adaptare
dupd proza fantasticd a lui A.E. Baconsky,
adevarat testament al regizorului, de o
elegantd si un rafinament stilistic, vizual
proprii lui Veroiu. Dar acesta este un film de
televiziune si nu face obiectul studiului de
fata.
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In patru timpi
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. Lucian Maier

ea mai celebrd persoand care a locuit in

actuala regiune Calabria din sudul Italiei e

inteleptul grec Pitagora. Inainte si devind
renumit pentru teorema care i poartd numele,
Pitagora era retinut in relatdrile urmasilor sai
(Xenophan, Herodot, Platon, Diogene Laertius
sau Porfir) ca om cu un mod de viatd original, in
care se impletesc elemente de religie si de
cosmologie care aveau sd influenteze gindirea
ulterioard. Credinta lui Pitagora era cd sufletul e
nemuritor si cd odatd ce omul moare, sufletul
sdu trece In trupul unui animal si urmeazi un
ciclu de trei mii de ani pin3 si revini in alt corp
omenesc. Prin transmigratie, toate fiintele
insufletite ajung sd fie inrudite, iar viata se
deruleaza ciclic. Era atit de admirat de
conationalii si incit acestia inventaserd o istorie
in care spuneau cd zeul tracilor, Zamolxe, fusese
de fapt un sclav al lui Pitagora; astfel, toate
credintele tracilor isi aveau originea in teoriile
inteleptului grec. In traditia post-aristotelici apar
si marturii exagerate despre Pitagora, cd ar fi
posedat stiinta invierii mortilor si ar fi avut
capacitatea s3 apard in mai multe locuri in
acelasi timp.

In aceste conditii nu e de mirare ci regisim
ideile lui Pitagora in filmul lui Michelangelo
Frammartino, Le quattro volte. Un film despre
regiunea Calabria, loc in care s-a ndscut si
Frammartino. Le quattro volte e o meditatie care
poartd semnele filmului documentar, o meditatie
asupra ciclicitatii vietii, asupra armoniei existente
intre cele patru laturi ale vietii terestre - uman,
animal, vegetal si mineral - deasupra carora e
asezat eterul (in final, vedem cum fumul iese pe
cosul unei case si se inaltd spre cer), element
primordial al universului la Aristotel, element din
care sint alcatuite corpurile ceresti. Fumul care se
inaltd din cosurile caselor (pare cd) alcdtuieste
norii pe care animalele 1i privesc citeva secvente
mai devreme, ardtind ca intre cer si pamint existad
o legdtura indestructibild, independenta de
ratiunea umani. Totul e armonie in lume, o
armonie care, dintotdeauna, isi repetd fetele,

timpurile. Omul trdieste si ingrijeste animalele in
mijlocul naturii, moartea omului nu e moartea
Vietii, cilitoria continud in regnul animal, ciruia
natura 1i oferd hrani i protectie, naturd care, la
rindul siu, oferd simboluri in sirbitorile
oamenilor si oferd combustibil pentru a sprijini
viata acestora.

Ideile pe care Frammartino le pune in
proiectul sdu se incadreazd in revalorificarea
Vietii din vechile mitologii intr-o viziune
ecologistd In care omul, animalul si natura se
inrudesc si formeazd un tot indestructibil, un tot
atit de insemnat incit meritd venerat (o idee pe
care o vehiculeazi si Avatar). Un tot in care se
impletesc batrine teorii filosofice (de cind lumea
era mai purd - macar fiindca e atit de departe de
noi incit nu o putem accesa deplin) cu nostalgii
ale inceputurilor edenice. Dar mai importantd
decit ideile din poveste e modalitatea In care
regizorul italian construieste istoria de pe ecran.

Filmul documentar este indeobste legat de
realitate. Investigatia documentard, prin natura
sa, prin ideea de document pe care o poartd ca
nume, trimite in mod direct la realitate, la ceva
ce ar fi avut loc. Intre modalititile posibile de
sondare a realititii de citre documentarul
cinematografic, abordarea antropologicd (cinéma
du vécu, in termenii lui Deleuze din L’image-
temps) poate fi consideratd cea mai corectd din
punct de vedere etic, fiindca ea ar trebui sa lase
realitatea si personajele reale s3 vorbeascd. Sau,
altfel spus, abordarea antropologicd presupune
faptul ci autorul - tocmai prin faptul c3 trdieste
indelung in mijlocul oamenilor pe care ii
portretizeaza - se elibereazd de dorinta de a
folosi realitatea observatd pentru a construi
sensuri care mai degrabd sint In mintea sa decit
in fata aparatului de filmat. Dar filmul lui
Frammartino nu e tocmai un documentar, doar
poartd semnele sale. In sensul ci tot ceea ce se
petrece in fata aparatului de filmat (imaginile din
viata batrinului pastor, imaginile care infatiseazd
sarbitorile sitesti, imaginile care aratd calea prin
care lemnul devine cdrbune) e deturnat de autor
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dinspre autenticitatea locald (sau dinspre
pomenitul cinéma du vécu) spre fictiunea sa
new-age. Ori eu nu cred c& hibridizarea acestea
cinematografica (fictiune documentar3, sa-
spunem) este nobild din punct de vedere etic.
Fiindcd, pind la urmad, autorul falsifica acea
realitate la care face apel In a-si sustine fictiunile.
In cazul filmului de fictiune importants este
organizarea naratiunii sau a discursului
cinematografic; din acestd organizare coboara
realismul peliculei sau acea coerentd care te face
sd crezi ceea ce e pe ecran. Insi continutul
fictiunii lui Frammartino e dat de imaginile unor
intimplari reale, ceea ce ne duce spre
documentar. In cazul filmului documentar
raportarea autorului la realitate este esentiald; si
atunci punctul de cipatii in cazul acestui tip de
cinema tine de fidelitatea filmarilor. O fidelitate
care nu se margineste la sfera lui acest Iucru a
existat cindva (pentru a folosi sintagma lui
Barthes), ci una care ar trebui sd presupuna si
péstrarea sensurilor existente in si in jurul acelui
lucru care s-a petrecut. Sensuri care pot fi
descoperite numai in autenticitatea locald, pe
care autorul o eludeazd constant pentru a face
loc speculatiei metafizice personale.

colationari

Taina lui Fred si legea fluviului

. Alexandru Jurcan

e facea Procust cu musafirii sdi¢ Avea patul

acela aducdtor de moarte. Nu aveai cum sa

te potrivesti in el. Erai scurtat sau alungit,
adicd trimis pe lumea cealaltd. Asa 1si concepe
Camil Petrescu personajele care pier, se sinucid. In
romanul Patul Iui Procust poetul Ladima e superior
Emiliei, pe cand Fred Vasilescu e complexat in
raport cu Doamna T. In clipele de luciditate,
Ladima e constient ci dintr-un miliard de
posibilitati ale vietii, el a ales varianta cea mai
umilitoare, In care a iubit cu ardoare si pierdere de
sine o simpld curvad. De aceea, pregatindu-si
sinuciderea, lasi niste bani in hain, ca s nu se stie
catd foame a rabdat, dupd care scrie o scrisoare
unei doamne rafinate (Doamna T.), ca si nu se afle
cd iubirea lui s-a indreptat citre o actritd vulgard si
cabotini.

In 2001 apare un film cu acelasi titlu, realizat

de Viorica Mesina si Sergiu Prodan. Distributia
uneste nume sonore: Oleg lankovski (Ladima),

Maia Morgenstern (Doamna T.), Tania Popa
(Emilia), Petre Vutcirdu (Fred). Urmeaza Adriana
Trandafir, Gheorghe Dinic3, Silviu Stdnculescu,
Rézvan Vasilescu, Claudiu Istodor, Adrian Titieni.
De la acest casting astepti o revelatie. Numai cd
filmul e ratat. Cei doi realizatori au conceput un
scenariu corect, care cade urgent In platitudine.
Orice posibild empatie se volatilizeaza. Totul e atat
de explicit, minimalizat! Vocea din off devine
obositoare, insuportabild, despoticd. M3 tot intreb
cum se poate pedala astfel pe vocea din off, cand
iti propui o ecranizare dupd un roman celebru¢! In
loc de directete filmica, regizorii aleg o cale
pleonasticd derizorie.

Desigur, costumele sunt corecte, la fel decorul.
Poate ci retin atentia fracurile albe, acordeonul,
sampania, chiar acel dans transformat intr-un duel
al atitudinilor. Il vedem pe Oleg Iankovski, actorul
lui Tarkovski din Nostalgia si Oglinda. Oleg a murit

de un cancer rebel si e inmormantat in cimitirul
unde dorm Cehov, Gogol, Bulgakov. Cea mai
potrivitd In rol e Tania Popa, care concepe o Emilie
credibilg, veridicd, vitald, cuceritoare, agasanta.
Pacat c& e obligatd si stea secvente in sir lang3
patul in care se citesc In nestire scrisorile lui
Ladima.

Am citit undeva c filmul va rula in curdnd pe
ecrane, ci e o premierd uitatd. Mai bine nu! Ucide
literatura, iar elevii, din lene, vor vedea filmul, ca s
bifeze un titlu din bibliografia obligatorie. Ce vor
crede despre Camil Petrescu¢ El va rdméne o mare
taind, precum misterul lui Fred. Regizorii filmului
nu s-au axat pe indicibil, vrind cu orice pret si
striveasca acea ,corold de minuni a lumii”.
Redeschid romanul lui Camil si citesc fraza finala:
,1aina lui Fred Vasilescu merge poate in cea
umversala [...], asa cum un afluent urmeazi taina
fluviului”. Filmul Patul lui Procust se multumegte
sd stea pe mal de fluviu.
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plastica

Numai in sus se poate privi
nestingherit, senin si cu uimire...

. Vasile Radu

Harnicul meu anonimat, ce subredd
E legatura dintre talent si glorie!
Stefan Bertalan

tefan Bertalan a absolvit Institutul de Arte

Plastice ,lon Andreescu” din Cluj In anul

1962. La fel ca si sculptorul Mircea Spataru,
reTent disparut dintre cei vii. La absolvire,
acumulase atita scoald Incat, dupad cum singur
mirturiseste cu acidd auto-ironie, ,nu cAntirea mai
mult decét un pui de liliac la nastere”, adicd doud
grame! l-a avut profesori pe pictorii Aurel Ciupe si
Kéadar Tibor, de talentul cirora nu cred ca se
indoieste cineva. Sd nu fi primit Bertalan de la
acestia ceea ce astepta el¢ - este posibil.
Adolescentul hunedorean avusese primele contacte
cu pictura In cadrul unui ,cerc de artd plasticd” din
acea ,vatrd a siderurgiei roménesti” care rezerva
amatorilor de artd ,conditiile unei dezvoltari
armonioase” pentru ca acestia sa poatd ,munci cu
insufletire la chemarea partidului”. Dar mai venise
cu ceva din gimnaziul aiudean: isi insusise solidele
cunostinte de botanic3 sistematicd prin care aceastd
scoald era renumits. In Institutul de arti evitase si
fie cooperant la acele cursuri care pregiteau
studentii si-si asume doctrina realismului socialist.
Ce putuse invdta de la pictorii care i-au fost
profesori nu era decit ,un fel de a privi natura”.
Adica, se simtea, prin aceasta, mai apropiat
botanicii si studiului naturii decat si doreasca sa-si
insuseascd acele abilitati de expresie cerute de
realismul propagandistic al epocii. Structural,
tandrul absolvent se instalase deja ,pe céi gresite”,
de la absolvirea scolii!

Dupd aproape doudzeci de ani (1978), in plin
marasm ideologic, printre ,aldmurile” stridente ale
Céntdrii Roméniei, cuvintele lui Andrei Plesu
defineau un Bertalan artist deloc confortabil pentru
ideologii regimului: Arta este, pentru Bertalan, un
fel de-a fi atent la tot ce se vede, iar atentia nu
percepe pur si simplu. Ea intelege. De la aspectul
lucrurilor ea trece, imperceptibil, cdtre sdméanta lor.
Totul era, agadar, contrar criteriilor impuse acelei
judecdti ,estetice” care l-ar fi putut plasa pe artist
printre favoritii regimului. Avea s resimtd din plin
aceastd nedreaptd marginalizare care Incepuse s
lase urme. De la absolvire trecuse deja printr-o
prim& exeprientd a artei abstracte, studiind cu
indarjire atat Bauhausul, cat si gruparea Die Stijl. In
urma acestora, ajunsese la o experientd neo-
constructivistd, continuatd apoi prin studierea unor
Vasarely si Schoffer, cu lumino-spatio-dinamismul.
A abandonat treptat uneltele traditionale ale
artistului pictor sub presiunea infernald a propriei
judecati analitice, preferdnd un summum de
mijloace neconventionale, unele provenite din
arsenalul ,artei povera” sau din minimalism. A
abordat curajos fotografia si filmul ca adjuvante
esentiale exprimdrii gandirii sale care incetase sa
mai fie eminamente ,plasticd”.

Cei mai rdménea pentru a evada cu totul din

Stefan Bertalan

patrulaterul circumscris al mijloacelor artistice
traditionale¢ Happeningul si actionismul. Dupa
insusirea lor, divortul cu arta epocii comuniste era
cat se poate de clar. Discursul sdu avea o logicd
stralucitd, gasindu-si un panaceu esential in
yintermedia”, dar se destrdma ca fumul dupa clipa
exprimarii lui. Adio, muzee! Adio, glorie postuma!
Adio, societate! Clipa, singura, ii rimdsese pentru a
servi artei sale. Excluderea programatici a
artefactului durabil din opera sa l-a impins Intr-un
tunel al timpului care curgea vertiginos, rapindu-i
ytmpul social” al dialogului cu societatea,
amplificAndu-se hiperbolizant un ,timp propriu,
individual” in care nu se regdsea decit pe sine.
Astfel acest personaj care este artistul destinat
comunicarii cu societatea a trebuit si se resemneze
ingrozit: fusese invadat de o imensa singurdtate. Pe
mdasura treceril timpului, s-a agravat excluderea sa
sociald, statul comunist rdpindu-i dreptul de a
profesa si confesa, Impingandu-l, pas cu pas, la
emigrare, artistul spernd si gdseascd acolo, in altd
tard, ceea ce abandonase voluntar in patria sa
maternd. Ce rizbunare mai cinici, mai perversd ar
fi putut cineva imagina decat si lasi artistului
numai amintirea propriei opere care creste nevrotic,
izolandu-l cu pereti grosi, impenetrabili si opaci,
tintuindul in ,cugca noptii”. Premonitia acestei
pedepse o avusese adeseori, dupd cum marturiseste:
Uneori m& culc noaptea tarziu si, deodatd, se face
Iuming: imi deschid ochii si intr-adevdr percep
grosimea peretilor si cateva sensuri cerute de viata:
atunci mé scol si nu mai pot dormi in cusca noptii.
Aceastd aspiratie spre Jumind, aceastd tentatie
perpetud de evadare din ,cusca noptii” par a fi
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