
Efulguraþii

Poveste 
de 

Crãciun
E seara de Crãciun. Am în odaie un

brãduþ. Ce fraged e! Ce frumos! Ce
nevinovat! Mireasmã de cetinã, de sãnãtate,
de tinereþe. ªi eu l-am tãiat din pãdure, l-am
omorât ca un nemernic, ca un ucigaº ce sînt.
L-am omorît ca sã-mi fac de Crãciunul acesta
o bucurie, fãrã sã mã gîndesc cã ºi el e o
fiinþã ºi cã ºi pe el îl doare. Nu eu i-am dat
viaþã, nu eu am cernut peste el ploile care 
l-au ajutat sã creascã ºi sã se facã atît de
frumos, nu eu i-am fãcut haina asta de cetinã,
nu eu am nins peste el, nu eu i-am pus pe
creºtet beteala asta albã care mi-l aratã ca ºi
cînd ar fi cel mai frumos dintre îngeri. Cu ce
drept l-am amãrît? Cine mi-a dat gîndul
acesta rãu? L-am omorît ca sã-mi fie mie o
bucurie. Moartea unuia – bucuria altuia! Ce
nedrept! Ce mã fac acum? Am fãcut o crimã,
sînt un nemernic, un ucigaº, cine mã poate
ierta? Unde mi-a fost altruismul, mila de
aproapele meu pe care ar fi trebuit sã le am
ca orice creºtin adevãrat? E ºi el o fiinþã la
naºterea cãreia Dumnezeu n-a trudit mai mult
decît atunci cînd m-a fãcut pe mine ori pe
oricare altul din semenii mei. Pe mine dacã
mã agreseazã cineva pot sã strig, sã mã
tîngui, sã cer ajutor, sã mã apãr. El nu poate.
A stat nevinovat în faþa mea cînd l-am izbit
cu toporul, n-a strigat, nu s-a tînguit, n-a
plîns, n-a cerut nimãnui ajutor. A stat cum
stã mielul în faþa mãcelarului. Cum îmi voi
spãla acest pãcat? E ºi el, la urma urmei, o
fiinþã cu nimic mai prejos decît mine. ªi el,
ca ºi mine, e un copil al lui Dumnezeu. Ar fi
trebuit sã ºtiu asta înainte de a-l fi omorît. Ce
bine ar fi fost dacã ar fi avut glas! Aº fi vrut
sã-l aud grãind: “Nu þi-i milã, frate?”. Dar
cine ºtie? Poate chiar a spus asta, dar într-un
grai al lui, îngeresc, pe care eu, pãcãtos cum
sînt, nu l-am putut auzi. Cum sã-mi
rãscumpãr acest pãcat? Poate doar dacã, la
primãvarã, aº planta cu propriile-mi mîini, cel
puþin o sutã de brazi. Am s-o fac cu
siguranþã. Numai aºa am sã pot face ca
ucigaºul care, iatã, s-a dovedit cã sînt sã se
împace cu el însuºi ºi sã fie iertat. Abia aºtept
primãvara, sã-mi împlinesc gîndul, sã am
motive sã cred cã sînt un adevãrat creºtin.
Doamne, ajutã-mi!

Teofil Rãchiþeanu
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Mai bine vorbim decât sã tãcem. Mai bine
tãcem decât sã vorbim în cliºee. Mai bine ne
rugãm decât sã ne încrâncenãm fãrã nicio
finalitate. Mai bine construim ceva cât de cât
semnificativ decât sã facem toate cele de mai sus.
Acestea înseamnã 1  Decembrie!

Este sfârºit de Zi naþionalã. O spun cu toatã
iubirea pentru o Românie profundã, a celor
valoroºi care nu se vãd, dar sunt în celule
stinghere ca niºte lacrimi de rouã. 

Din pãcate, despre sãrbãtoarea românilor, se
vorbeºte fie în cliºee, fie cu frustrare ºi antipatie
care întunecã orice urmã de identitate naþionalã,
fie cu un idilism semãnãtorist-pãºunist, care
suferã de sidromul “orbul gãinii” ºi vede þãriºoara
noastrã în culorile cele mai luminoase, precum
comuniºtii cândva în dublul dimensional
ideologic (culmi luminoase versus realitate
cenuºie). 

Azi am fost în Centru, la Troiþã cu mult drag.
Am luat în considerare doar pãrþile pozitive ale
acestui eveniment, nefiind interesat de
mãrunþiºuri subiacente, partizane. Nefiind
partinic, aparþinând unei instituþii, m-am simþit, în
respectiva clipã, cu cugetul curat înaintea lui
Dumnezeu ºi a idealurilor propagate de Imnul
Naþional, de cântecele patriotice, de copiii care au
prezentat programul artistic. Cu siguranþã, fiecare
român adevãrat se simte pe mãsurã. Mi-am
surprins fetiþa cântând. I-am pus acasã pe You
Tube Treceþi, batalioane române, Carpaþii,
Doamne-i ocroteºte-i pe români, Tu, Ardeal, iar
ea mi-a cântat Imnul naþional, pe care îl ºtie. Sunt
melodii care animã, care însufleþesc, mai ales, pe
piticii drãgãlaºi. E dorul dupã cei plecaþi, dupã cei
rãmaºi, e o aspiraþie pentru normalitate ºi un trai
decent. Parcã sunã altfel aceste cântece ivite în
sufletele lor nevinovate.  

Am deschis televizorul. Aceleaºi festivisme,
aceleaºi încrâncenãri. Unii spun cã statul român a

confiscat sãrbãtoarea tuturor românilor, fiind
doar a unei clase privilegiate. Alþii spun cã nu
putem sã nu vibrãm în mândria de a aparþine
unei Românii profunde, valoroase,
scufundate/uitate/marginalizate la propriu, dar
EXISTENTÃ (în strãinãtate sau în þarã).

Aceasta este raþiunea acestei sãrbãtori.
Ascultaþi-o! În ciuda zgomotelor, chiolhanurilor,
nesimþirii castei privilegiate, indiferentã la
suferinþa celor mulþi, sã ascultãm cu smerenie
þara unui Eminescu, a unui economist competent,
a unui om de afaceri de mii de carate, a unui
inventator, a unui profesor universitar, în ultimã
instanþã, a unui român bun pentru Europa, a
unui profesionist de esenþã rarã.

Despre oamenii valoroºi, se vorbeºte prea
puþin. Politizãm totul. Ar trebui, mai întâi, sã ne
depolitizãm sau, pur ºi simplu, sã încetãm sã mai
vorbim despre acest lucru. Însã trebuie sã ne
exercitãm drepturile. Politica, pentru mine, a
devenit pur ºi simplu nesemnificativã, în raþiunea
aceleiaºi Românii profunde. Ar trebui sã muncim,
sã ne facem treaba, sã fim profesioniºti, sã nu ne
uitãm drepturile, sã PROTESTÃM când ele ne
sunt îngrãdite sau încãlcate. Se poate trãi demn,
prin valoare, prin puþine lucruri, prin curaj, prin
inteligenþã, prin IMAGINAÞIE. În profida
necazurilor ºi dificultãþilor de tot soiul, satisfacþia
unei reuºite ar fi cu atât mai mare. Gândiþi-vã cã
avem dreptul la o viaþã unicã. 

Pe de altã parte, am o compasiune imensã
pentru oamenii necãjiþi. Sufãr, pentru cã soarta
lor nu îmi este indiferentã!

Dar sã nu uitãm cã trebuie sã construim
inteligent ceva. Acesta este sensul momentului de
cumpãnã 1 Decembrie, sãrbãtoarea tuturor
românilor. Deºi îmi place la nebunie fanfara
militarã, cu pasul ei patinat de vreme, închid
televizorul. Mâine dimineaþã ne întoarcem la
treabã.

Dinu Bãlan

1 Decembrie 
Ziua tuturor românilor



Preambul

Sorin Mãrculescu, redactor la Cartea
Româneascã, în perioada antedecembristã, dar ºi
puþin dupã. A editat între altele Jurnalul de la
Pãltiniº al lui G. Liiceanu ºi Norii lui Petru Creþia.
Mie mi-a editat douã cãrþi de versuri: Somn de
Voevod (1986) ºi Poeme-nserate (1990) ºi asta
fãrã sã-l fi cunoscut, fãrã sã ne fi vãzut nici pînã
în ziua de azi faþã cãtre faþã. A fost un editor de
o competenþã ºi cinste exemplare. Deþin de la
dînsul un set de scrisori din care îmi îngãdui sã
public din cele care scot în evidenþã calitãþile sale
de editor, pe care un editor de azi le-ar putea lua
model. 

Buc., 31 oct. 1980

Stimate  domnule  Teofil  Rãchiþeanu,

Îmi cer scuze pentru tãcerea pe care am
pãstrat-o faþã de manuscrisul dvs. Indirect, tot
prin d. Mircea Ivãnescu, v-am comunicat cã voi
propune volumul dvs. de versuri pentru planul de
apariþii pe 1980, dar se vede cã mesajul meu nu
v-a parvenit. Întrucît de atunci s-au mai scurs
cîteva luni, întocmirea planului de care vã vorbesc
e tot mai apropiatã. V-am citit, deci, volumuli, din
moment ce v-am propus pentru publicare.
Impresiile sînt, în general, bune. O discuþie de
amãnunt vom avea la timpul oportun. Pînã
atunci, vã rog sã-mi trimiteþi poeme mai recente,
care consideraþi cã s-ar încadra viziunii volumului
actual sau care ar putea alcãtui ºi un alt ciclu, pe
de o parte, iar pe de altã parte, pentru a putea
alege unele piese în locul altora poate mai puþin

realizate din selecþia dvs. Bineînþeles, totul va fi
fãcut cu consimþãmîntul dvs. Deocamdatã este
prematur sã discutãm mai mult. Nu sînt, dupã
cum aþi vãzut, un corespondent harnic, îmi
pãstrez forþele pentru strictul necesar. ªi acesta,
acum, e graba de a vã asigura de preþuirea ºi
simpatia mea ºi de dorinþa mea de a face tot 
ce-mi stã în putinþã – adicã nu prea mult, fiindcã
ºi eu, oricât v-ar mira, tot din adîncul unei
singurãtãþi vã vorbesc – pentru ca poemele dvs. sã
vadã lumina tiparului. Singurãtatea, dacã e
sihãstrie, întãreºte, ºi singurãtatea dvs., din Munþii
Apusului, cum spuneþi, mi se pare cã este. Aºa
încît vã strîng mîna cu toatã cãldura ºi aºtept
oricînd, cu plãcere, un semn de la dvs.,
fãgãduindu-vã sã nu vã las fãrã un rãspuns.

Cu cele mai bune gînduri,
Sorin Mãrculescu

i Somn de Voevod, Cartea Româneascã, 1980

Buc., 23 XI 79

Stimate  domnule  Rãchiþeanu,

Cu scuzele obiºnuite pentru acest rãspuns
tîrziu, vã dau vestea cea bunã: sînteþi în planul
ferm pe 1980, aºa încît putem purcede la
definitivarea volumului. Bãnuiesc cã aþi putea veni
aici în vacanþa de iarnã. Pînã atunci trimiteþi-mi
prin poºtã noua versiune a poemelor plus altele
noi scrise între timp, pentru a avea ºi un oarecare
cîmp de alegere, în cazul cã unele piese vor trebui
înlocuite. Le voi citi, îmi voi forma o opinie ºi, la
întrevederea noastrã, nu va mai trebui decît sã ne

racordãm punctele de vedere. Cred cã este
modalitatea cea mai rapidã ºi mai practicã. O
venire a dvs. acum, la Bucureºti, chiar de-ar fi
posibilã pentru dvs., nu mi-ar fi utilã mie, cãci
mi-ar trebui 2-3 zile ca sã-mi fac o idee corectã ºi
completã despre volum. Þin foarte mult sã-mi
trimiteþi materialul nou de care vorbeam. 

În aºteptare,

Cu cele mai bune gînduri,
Sorin Mãrculescu

Dragã  domnule  Rãchiþeanu,

Îmi pare rãu cã n-am ajuns sã-þi comunic mai
devreme vestea cea bunã: volumul þi-a fost
aprobat ºi semnat încã din 24 dec. anul trecut. Îþi
doresc un an nou cu sãnãtate, succese ºi liniºte pe
mãsura acestei împliniri! Am rãmas la sumarul
iniþial, n-am adãugat ºi n-am scos nimic; pe
„exemplarul” d-tale de „autor” vei vedea
însemnate poeziile incluse în volum. N-am
întîmpinat nicio dificultate. Dacã ai vreo dorinþã
anume privitor la prezentarea graficã ºi
tipograficã a cãrþii, scrie-mi ºi o voi transmite
celor în drept. E pãcat cã nu poþi supraveghea
personal aceastã fazã de proiectare. Dar corectura
þi se va trimite. Apropo, ºtii sã faci corecturã
tipograficã? Pînã atunci mai e însã. Nãdãjduind cã
scrisoarea te va gãsi prin nãmeþii Apusenilor, îþi
doresc încã o datã sãnãtate ºi bucurie.

Al dumitale,
Sorin Mãrculescu
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E v e n i m e n t

Horea-Dorin Matiº

Huedinul ºi împrejurimile lui: 
geografie ºi istorie

Apãrutã în luna noiembrie 2011 la Casa de
Editurã DOKIA lucrarea Huedinul ºi
împrejurimile lui: geografie ºi istorie a autorilor
Nicolae ªteiu, Livia Bota ºi Ioan Bota vine sã
completeze un tablou editorial de facturã
monograficã de interes local ºi zonal.

Autorii ºi-au propus sã valorifice într-un sens
practic valorile tradiþionale româneºti, sã le
imortalizeze ºi sã le transmitã astfel mai departe
elevilor. Aceastã lucrare este armonios structuratã
ºi bogatã în imagini reprezentative ºi rãspunde în
mare mãsurã unor necesitãþi didactice întrucât
îmbracã forma unui adevãrat curs de istorie ºi
geografie localã care este util în special elevilor
din clasa a patra. S-a dorit acoperirea unui gol
lãsat probabil anume de programa ºcolarã
încurajând în acest mod o astfel de iniþiativã.
Menþionãm cã din pãcate la nivelul clasei a patra
existã doar o orã pe sãptãmânã împãrþitã în mod
egal de istorie ºi geografie. 

Cuvântul introductiv la aceastã lucrare cu
aspecte monografice îi aparþine profesorului

Valentin Cuibus care defineºte reuºit cartea ca
fiind un „preþios auxiliar” de istorie ºi geografie
localã ºi care antreneazã elevii la „diverse
activitãþi de cunoaºtere ºi valorificare a datelor
despre locurile istorice, castre romane, cetãþi,
monumentele de la Mãriºel-Fântânele, Beliº,
Gilãu, dar ºi barajele hidroenergetice de pe Someº
ºi Drãgan” precum ºi „bisericile de lemn declarate
monumente de arhitecturã þãrãneascã”.

Þinând cont de importanþa ºi utilitatea acestei
lucrãri doresc sã o recomand tuturor învãþãtorilor
ca un reuºit auxiliar didactic iar directorilor de
ºcoli din zona Huedinului sã o aibã în vedere în
includerea ei ca o disciplinã opþionalã de istorie ºi
geografie localã.

Menþionez cã aceastã lucrare a fost tipãritã cu
sprijinul financiar al Consiliului Judeþean Cluj ºi a
fost lansatã oficial în „Catedrala Moþilor” din
Huedin în data de 9 decembrie 2011 cu ocazia
Festivalului de Colinde „Noi umblãm sã
împlinim”.



Dinu  Bãlan: – Suntem cu toþii educatori.
Dumneavoastrã îi învãþaþi disciplina judoului, aºa
cum aþi primit-o de la ºcoala japonezã a lui Jigoro
Kano, care promoveazã “O eficienþã maximã cu
un efort minim” ori „Bunãstare ºi beneficii reci-
proce”. La ce le ajutã acest sport pe tinerele noas-
tre odrasle în viaþã?

Ioan  Perþe: – Înainte de a începe judoul, cu
fiecare copil mai mare sau mai mic, discutãm
despre cele 10 principii ale acestui sport, un
Decalog al Judoului, stabilite de Jigoro Kano, cel
care a iniþiat ºi a selectat aceastã disciplinã din
alte discipline de arte marþiale. Acolo sunt
cuprinse mai multe probleme de naturã fizicã,
psihicã ºi pot fi importante pentru fiecare,
bineînþeles neputând fi înþelese la orice vârstã.
Dupã o practicã de câþiva ani, dacã stai ºi
meditezi, îþi dai seama ce vor sã spunã aceste
principii. Pânã la urmã ele pot duce la un com-
portament adecvat în societate faþã de prieteni,
faþã de aproapele tãu, faþã de sportivul cu care
eºti în competiþie, cât ºi la un fairplay în viaþa
sportivã ºi în cea de toate zilele. 

– Judoul mai înseamnã o pregãtire ºi o per-
fecþionare fizicã, psihicã pentru activitatea socialã.
Elevii dumneavoastrã au devenit profesioniºti în
diferite sectoare ale vieþii sociale. La ce le-a ajutat
judoul?

– În cartea pe care am scris-o la 30 de ani de
la înfiinþarea judoului în Huedin (Ioan Perþe,
Gheorghe Sobec, 30 de ani de JUDO la Huedin,
Casa Cãrþii de ªtiinþã, 2010) am nominalizat o
bunã parte din foºtii mei elevi care au început în
clasele primare sã practice aceastã disciplinã ºi au
continuat, unii dintre ei chiar ºi în perioada stu-
denþiei, la clubul nostru sau la o altã echipã stu-
denþeascã. Tot cu ocazia lansãrii acestei cãrþi ºi cu
ocazia aniversãrii a 25 de ani de la înfiinþarea
secþiei de judo care a avut loc în 2008, au fost
prezenþi aici o bunã parte din ei care au spus fãrã
nicio reþinere cã la reuºita lor profesionalã judoul
a contribuit substanþial ºi din multe puncte de
vedere. 

Înainte de toate, o educaþie psihologicã destul
de susþinutã pe care fiecare antrenor de judo o
face sportivilor lor, fãrã aceastã instruire fiind
foarte greu sã se manifeste în plenitudinea
forþelor sale pe saltea în faþa unui adversar, o edu-
caþie care contribuie la bunul comportament al
copilului ºi al viitorului adult, te fac sã fii un om
ordonat ºi sã respecþi exact timpii stabiliþi pentru
anumite activitãþi. Dacã ai stabilit o orã, aºa cum
procedeazã neamþul, pentru sportivi este literã de
lege. Acest sport aduce un respect faþã de com-
petitori, faþã de sine, faþã de omul de pe stradã,
indiferent de natura lui socialã. Eu ºi secþia de
judo, ca, de altfel, toþi antrenorii, cautã ºi reuºesc
ca încã de la o vârstã fragedã sã îi dezvolte micu-
lui sportiv o personalitate aparte faþã de orice alt
copil care se joacã într-un parc de distracþie. Dupã
doi-trei ani de judo, un atare copil gândeºte altfel
decât unul obiºnuit.

– Disciplina este foarte importantã în acest
sport, dar în zilele noastre sunt generaþii diferite
care nu se mai aseamãnã cu generaþiile noastre.
Disciplina ºi principiile acestui sport nu sunt prea
demodate pentru generaþiile actuale?

– Pentru cel care disciplina ºi principiile acestui
sport sunt demodate, altã soluþie nu este decât sã
se lase de judo. Pentru început i se precizeazã
acest lucru, neexistând o cale de mijloc. Ori te
duci spre câºtig, aplicând regulile disciplinei 
ad litteram, ori cauþi altceva. Trebuie sã fie o pasi-
une pentru acest sport. Sã practici acest sport e
mai greu pentru generaþiile actuale, decât pentru
generaþiile de dinainte de ’89, tocmai de aceea
scãzând substanþial numãrul de practicanþi.
Rãmân douã categorii: cei care sunt pasionaþi 
pentru acest sport, pentru miºcare ºi întreþinere,
pe de o parte, ºi cei care sunt interesaþi din punct
de vedere financiar, pe de altã parte. Aceºtia din
urmã trebuie sã munceascã foarte mulþi ani, sã
dobândeascã multe cunoºtinþe tehnico-tactice 
ºi sã le punã în practicã. De aceea, nu am lãsat
ºtacheta în privinþa disciplinei. Colegii mei pro-
cedeazã la fel ºi dacã ne referim la gimnasticã
unde am fost atâþia ani pe locul întâi, rezultatele
nu pot sã aparã fãrã respectarea regulilor ºi a 
disciplinei. 

– Judoul este un sport defensiv, în care trebuie
sã-þi foloseºti energia fizicã ºi mentalã, sã te 
controlezi. Dupã Kano, judoul este o artã de inoc-
ulare a speranþei ºi încrederii în forþele proprii, o
ºtiinþã în a anihila atacurile agresive adverse, în a
pãstra echilibrul în miºcãri. Cum recepteazã tine-
rii aceastã filozofie paºnicã ºi subtilã? Prin anume
cursuri speciale, prin antrenamente?

– Cei interesaþi de aceste arte marþiale pot gãsi
cursuri speciale ºi documentaþia necesarã ºi vor
vedea cã fiecare disciplinã îºi are filozofia ei.
Filozofia este de provenienþã asiaticã. Judoul este
un sport naþional în Japonia, ca alte multe disci-
pline, precum aikido, karatele cu toate ramurile
sale care s-au dezvoltat foarte mult în toatã
lumea. Aceastã filozofie aduce o completare a ca-
litãþilor personale pe care le ai. Noi, antrenorii,
avem cel puþin o datã pe sãptãmânã, înaintea
fiecãrei competiþii, câte o ºedinþã de pregãtire psi-
hologicã a sportivilor. Dar mai este ºi o pregãtire
psihologicã generalã care contribuie la bunul com-
portament al sportivului în viaþa de zi cu zi. Am
avut asemenea discuþii contradictorii cu colegi
care îmi reproºau ca unii sportivi erau slabi la
învãþãturã. Am discutat cu diriginþii, rugându-i sã-i
punã faþã în faþã cu alþi elevi de nota 10 sã
rezolve o problemã de viaþã. Au rãmas surprinºi
cã un elev mediocru la anumite discipline, dar
care a fost pus în situaþii diverse pe parcursul
anilor cât a practicat judo-ul, rezolvând unele
probleme, cãzând în picioare ca pisica, a reuºit sã
se descurce. Aici se vede pregãtirea care se
desprinde din aceastã disciplinã sportivã. 

– Am observat cã sunt importante stãpânirea
momentului de euforie pricinuitã de victorie ºi

gestionarea insuccesului, situaþii foarte frecvente
pentru un sportiv. Cum reuºiþi sã le þineþi în frâu?

– Rolul profesorului este foarte important,
pentru cã îi spune sportivului cã este cel mai bun
ºi cã poate lua locul I, sub rezerva de rigoare cã îi
ºtie capacitãþile, dar nu-ºi poate permite sã-i spunã
cã este slab pregãtit. Aceasta înseamnã sã îl
dezarmezi de la început ºi sã nu te aºtepþi la 
niciun rezultat pozitiv din partea lui. Profesorul îi
dã încredere în forþele propii, spunând cã e
pregãtit din punct de vedere tehnic, tactic ºi psi-
hic ºi poate sã meargã sã lupte cu orice adversar
din categoria lui de vârstã ºi de greutate. În
momentul în care a reuºit sã obþinã ceea ce ºi-au
propus jucãtorul ºi antrenorul, atunci trebuie
gãsite alte cãi de a-l încuraja în continuare ºi de a
nu-l critica, decât din punct de vedere tehnic ºi
tactic, corectându-i greºelile din competiþia ante-
rioarã. Am avut anul trecut un sportiv care a fost
pregãtit, dupã ce luase o medalie de bronz cu un
an înainte la Campionatele Naþionale individuale.
A fost pregãtit pentru titlu. Din pãcate, nu a
reuºit, luând numai locul V. Atâta amãrãciune ºi
durere era în sufletul lui, el trãind clipele respec-
tive, ca ºi cum ºi-ar fi fãcut un antrenament auto-
gen într-un an de zile ca sã câºtige în faþa tuturor
podiumul. Anul acesta a ajuns sã fie campion
naþional cu echipa. Sãptãmâna trecutã a luat locul
I ºi titlul de cel mai tehnic judokan la un concurs
internaþional de la Satu Mare, la categoria lui de
vârstã. Prin urmare, o înfrângere a fost transfor-
matã în victorie, nedezarmând nici jucãtorul, nici
antrenorul. Fiecare însã trebuie sã-ºi defineascã
obiectivele ºi sã caute sã le atingã prin voinþã pro-
prie, prin perseverenþã. 

Tehnicile se dezvoltã în funcþie de vârsta ºi
caracterele individuale ale copilului. Unii acceptã
procedee pe care le face numai cu faþa la adver-
sar, sunt alþi sportivi care au curajul sã se întoarcã
cu spatele la adversar ºtiind cã nu sunt atât de
fragili. De obicei, un luptãtor vrea sã deþinã con-
trolul ºi stã cu faþa la adversar, dar dupã un anu-
mit timp realizeazã cã existã ºi eficienþã ºi cã pro-

33

Black Pantone  253  U  

Black Pantone  253  U  

IIIIIIC L A V I A T U R I • CENACLUL LITERAR DIN HUEDIN • nr. 20 • 16-31 decembrie 2011

I n t e r v i u

interviu cu antrenorul ºi profesorul Ioan Perþe, fost secretar general la Federaþia Naþionalã de Judo

„Acest sport aduce un respect faþã de competitori,
faþã de sine, faþã de omul de pe stradã”



cedeele sunt mai spectaculoase.
– Poate fi degradat judoul într-un sport agresiv,

influenþat de alte sporturi (v. Valentin Radu)? Cât
de greu este sã stãpâneºti agresiunea nu atât a
oponentului, cât impulsurile obscure ale sinelui?

– Acest caz a fost prezentat de mass-media
unilateral arãtând ce poate face un sportiv, fãrã a
i se da posibilitatea de a-ºi spune versiunea sa. Nu
intru în detalii. E om de lot pentru olimpiadã pe
care îl cunosc personal. Victima îºi propusese sã
provoace acea scenã cu o lunã de zile înainte,
pentru a lua niºte bani, drept despãgubire.
Sportivul a încercat sã-l tempereze, dar victima a
încercat sã scoatã din maºinã un om de o sutã ºi
ceva de kilograme. Sportivul s-a apãrat pur ºi sim-
plu. Avocatul a demonstrat cã este un copil nevi-
novat ºi va continua sã ne reprezinte în contin-
uare la olimpiadã pe cont propriu, dar a pierdut
niºte puncte. Sportul în sine nu se poate degrada,
ci numai acolo unde antrenorul nu este respon-
sabil de ceea ce face. Dacã o face numai din
interes material ºi nu din interes pur sportiv,
acolo apare degradarea, pentru cã mai sunt
sportivi care au furat…

– S-au alcãtuit grupuri infracþionale, precum
Clanul Sportivilor…

– Aceste grupuri au adunat sportivi fãrã va-
loare, dedându-se la anumite acte de violenþã. Un
sportiv adevãrat nu se poate degrada sub o bunã
îndrumare a profesorului ºi a pãrinþilor. 

– Care a fost cea mai mare realizare ºi
decepþie a dumneavoastrã (poate din cauza lipsei
sprijinului material pentru acest sport)?

– Cea mai mare realizare a mea a fost aceea
de a putea oferi din cunoºtinþele mele celor din
jurul meu ºi de a vedea cã ei au beneficiat pozitiv
din cele transmise. Nu regret cã sunt azi un profe-
sor de judo în pragul pensiei. Probabil cã nu aº fi
fãcut în viaþã altceva cu atâta dragoste ca în
instruirea atâtor generaþii de sportivi. În paralel cu
aceastã realizare, am reuºit sã dau din Huedin
fete ºi bãieþi la lotul naþional de judo la juniori,

unii dintre ei ajungând ºi la lotul de seniori. Nu
toþi au crezut la început cã voi avea rezultate.
Federaþia Românã de Judo ºi Comisia Judeþeanã
de Judo m-au rãsplãtit indirect printr-o bazã mate-
rialã bunã pe care o avem în Huedin. Alþii m-au
recompensat direct din punct de vedere financiar.
Instituþia de care aparþin (Clubul Copiilor), mai
puþin. Poate nici nu au fost fonduri pentru aºa
ceva, deºi am avut sportivi valoroºi, deºi este o
lege cã profesorul poate lua 10 la sutã dintr-un
premiu. În afarã de o singurã situaþie ºi de un
premiu acordat de Comisia Judeþeanã de Judo
pentru nominalizarea Profesorul anului.
Antrenorii sunt remuneraþi prin salariul propriu-
zis de profesor, indiferent cã ei au rezultate sau
nu. Deci nu este recompensatã performanþa sepa-
rat, chiar dacã este prevãzut în lege, preferându-se
susþinerea unor cheltuieli ºi recompensarea
sportivului, absolut normale, pentru care ne
bucurãm sau acordându-ni-se unele cantonamente,
pentru cã sportivul întotdeauna trebuie sã
primeze. Ne mai bucurãm cã aceste cluburi
sportive ºcolare existã, ele fiind pepinierele
sportului de performanþã. 

– Ce înseamnã Huedinul pe o hartã a
judoului, din punctul de vedere al rezultatelor
obþinute ºi de pepinierã?

– Acum suntem la a IV-a ediþie de cupã la
judo la nivel interjudeþean, la juniori. Am avut la
aceastã ediþie ºase judeþe participante, 100 de
sportivi, bãieþi ºi fete. Nu putem sã ne extindem,
pentru cã nu ne permite sala de sport sã acope-
rim necesarul. Organizãm pentru o singurã cate-
gorie de vârstã (under 11, under 13, under 15
ani). Pe baza unor rezultate, când am fost în
dublã legitimare cu CSM Cluj ºi era Eger Enikö
multiplã campioanã naþionalã la juniori, la tineret
ºi la senioare, Clubul Sportiv ªcolar Invincibilii
Huedin a ajuns pânã pe locul 18 în rândul
cluburilor sportive de performanþã din þarã. Din
acest motiv, federaþia s-a simþit obligatã sã ne
doteze cu aproape douã seturi de saltele Tatami
ca sã ne putem desfãºura activitatea. Am reuºit sã
ridicãm valoarea Huedinului pe aceastã hartã
competiþionalã prin acest sport.

– Cum vã simþiþi la capãtul unei cariere remar-
cabile ca sportiv ºi antrenor? Care a fost momen-
tul maxim al realizãrii dumneavoastrã?

– Ca sportiv, am fost component al echipei de
judo Universitatea Cluj, al echipei Institutului de
Educaþie Fizicã ºi Sport din Bucureºti, obþinând
un titlu de campion universitar în cei patru ani.

În calitate de antrenor, îmi închei o carierã de
30 de ani cu o mare satisfacþie pentru cã am
dovezi materiale ºi palpabile cã s-a fãcut ceva în
acest domeniu. Ar mai trebui extinsã sala de
sport, avem sprijinul primãriei Huedin care ne-a
alocat spaþiul, dar este un moment de restriºte în
privinþa alocãrii de fonduri ºi vom aºtepta
momentul favorabil. Am avut ºase sportivi care
au ajuns în lotul naþional: Cosma Ferdinand Janos
la lotul naþional de juniori, Gergely Istvan,
Niculea Claudiu care a ajuns la Criºul Oradea si a
fost primul campion internaþional al României la
nivel de seniori, Eger Eniko, CS Universitatea
Cluj, actualmente profesoarã, Vasileniuc Alina,
legitimatã apoi la Criºul Oradea, Mocanu
Andreea, ajunsã la CS Universitatea Cluj. Îi con-
sider pe toþi valoroºi, pentru cã cei medaliaþi nu
puteau ajunge la asemenea rezultate fãrã a munci
alãturi de colegii lor, chiar dacã nu toþi aceºtia au
obþinut aceleaºi performanþe, dar s-au dedicat
acestui sport cu o egalã pasiune.

– Care au fost problemele pe care le-aþi
întâmpinat ca secretar (general) al Federaþiei
Naþionale de Judo (1999-2002)?

– Problema primordialã a fost ºi rãmâne pro-
blema financiarã. Niciodatã Federaþia nu a avut
suficienþi bani pentru pregãtirea loturilor mascu-
line ºi feminine. S-au fãcut eforturi deosebite în
gãsirea de sponsori. Judoul nu este atât de popu-
lar ca fotbalul ca sã atragã admiratori ºi sponsori.
În rest, am avut o colaborare excelentã cu direc-
torii de cluburi ºi de direcþii judeþene ale sportu-
lui. Am reuºit sã sprijinim CSM Cluj ºi lotul
olimpic, care funcþiona atunci aici, prin obþinerea
unui spaþiu mai mare, ºi împreunã cu directorul
adj. Enac, Dumnezeu sã-l ierte!, sã-l dotãm cu
toate cele necesare în ceea ce priveºte dezvoltarea
calitãþilor motrice. 

– Cum v-a ajutat Primãria, Consiliul Local ºi
Clubul Copiilor din Huedin de-a lungul celor 30
de ani?

– De cinci ani (ºi nu numai), Primãria a fost
foarte înþelegãtoare pentru cã ne-a pus la dispo-
ziþie gratuit acest spaþiu, unde funcþionãm de 30
de ani, respectiv, suportã cheltuielile de spaþiu,
apã, luminã. La fel din partea Palatului Copiilor
din Cluj, ordonatorul notru principal de credite,
avem tot sprijinul, nefiind piedici pentru cã sun-
tem Club Sportiv ªcolar. Ne-a ajutat foarte mult
cu destule cantonamente de pregãtire ºi refacere
atât înainte de competiþii, cât ºi la încheierea anu-
lui competiþional. Pe aceastã cale, îi mulþumesc
domnului director Valentin Cuibus, care are o
înþelegere deosebitã în sprijinirea performanþei
sportive. De asemenea, mulþumiri Consiliului
Judetean Cluj, pentru sprijinul financiar acordat în
sustinerea ediþiilor anterioare, actuale ºi, sperãm
noi, viitoare, ale cupei (Club 1983), organizatã în
fiecare toamnã în oraºul Huedin. 

Interviu realizat de
Dinu  Bãlan
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Ioana Daniela Paºcalãu, elevã în cls. a IX-a, Liceul Teoretic „O. Goga” Huedin

Iubire algebricã

Iubire  algebricã

Tangenta retinei e ca o punte între axa inimii tale
ºi mine.
Iar irisul meu, oricât ar vrea el sã se intersecteze
cu a ta privire,
Ajunge la un nonsens.
Uneori mã întreb, oare mulþimea sentimentelor
tale
Intersectate cu mulþimea bãtãilor inimii mele, ce
dã?
Oare rãspunsul sã fie mulþimea vidã?!
Dar sufletul tãu e ca un unghi diedru
Ale cãrui plane nu pot fi delimitate.
Însã eu încã îmi menþin centrul de greutate,
ªi nu las ca pe faþã sã-mi curgã lacrimi amare ºi
reci
Perpendiculare perfect în inima zdrobitã.
Iar tu, fixat într-un punct aºtepþi sã mã sfãrâm
încet.
Dar nu o voi face!
ºi atunci când tu te vei aºtepta mai puþin,
Voi zdrobi patrulaterul convex, pe care îl numim
zid de aparenþe
Iar atunci, suma dintre noi va da vectorul nul!

Noaptea  (varianta  I)

E noapte...
Cu capul plecat pe-o secundã târzie
Ascult sunetul pãdurii
Înmãrmurite de frumuseþea nopþii.

ªi umbre stranii învãluie
Târziul apus
Care a muºcat din viaþa de pe Pãmânt
Dar care a lãsat ochii sã plângã în voie.

Prin ramuri de salcâm uscat
Vântul îºi face cãrare, ºi poate,
Cautã eterna sa iubire, liniºtea,
Cea care îºi gãseºte loc în inimi pustii.
.............................................................
Dar poate, într-o zi, noaptea,
Nu va mai avea atâtea mistere,
ªi poate, ochii tãi se vor dezvãlui în întuneric.

Dar pânã atunci, sã luãm noaptea
Ca pe ultimul lucru ascuns,
Ca pe tot ce este frumos, magic,
Dar nepãtruns!

Noaptea  (varianta  II)

E noapte...
Cu capul plecat pe-o secundã târzie
Ascult murmurul dulcilor poveri
Care s-au desfãtat în mintea mea.

ªi umbre stranii învãluie
Târziul apus
Cu unde line ºi foºnituri de frunze
Cãzute sub povara toamnei.

Prin ramuri de salcâm uscat
Doi ochi de flacãrã albastrã
Stau aþintiþi asupra lunii,
Ce a rãmas numai un ciob din cupa de argint.

În parcul ce îmi e strãin în noapte
Se aud ºoapte vorbind în limbile de foc
ªi zeiþe diafane sãvârºesc incantaþii
Pe banca unde stãteam, de obicei, noi doi.

Vraja nopþii împresurã tãcerea
Ce s-a lãsat adânc în urma ta,
Iar concertul adierii în vãzduh
Mã face sã te uit, ºi de n-aº vrea!

Anca Bunescu, elevã în cls. a XII-a, Liceul „Honterus” Braºov

O sutã de lumini, o mie de vise

Deceniu

Stele cad. Stele apun.
Stele...
Anii au trecut.
Stele au cãzut.
Noi nu te-am uitat...

Tic.  ªi  nu  mai  zic  nimic...

“Taci ºi ascultã!”, mi-a zis.
“Taci ºi ascultã!”
“Ascultã ºi taci!”
Nu pot, pur ºi simplu.
Dar trebuie.
Aºa cã ascult. Tac.
Tac ºi ascult. Tac. Tic.
Tic Tac. Tac Tic. Ascult. Tac. Tac. Tac.
Ascult. Tic. Apoi Tac. Tac ºi nu mai zic 
Nimic. Tic. Tic. Încã un Tic.
ªi-apoi o sã Tac. Ascult.
O sã ascult.
O sã ascult.
Ascult. Tic Tac. Tic Tac.
Tic. Tic.
Promisiune. Tic.
ªi nu o sã mai spun nimic. 
Niciodatã.

Dezechilibru

Prea puþine cuvinte
Rãmân. Rãmân cu mine
Sã descrie o stare
ºi faptul cã nu sunt

În stare. De nimic.
Nu sunt. Nu sunt aici. Nu azi.
Azi nu e prezentul.
Azi a rãmas pentru mine ziua de ieri.
ªi sper. Sper sã vinã
O zi de mâine.
Un altfel de mâine.
O altfel de zi. Sau o noapte.
Sau poate o searã. Acea searã.
Sau ultima.
Mai urc o scarã,
Mai calc pe-un alt gând.
Gând? Ce gând?
Mai urc 2 zâmbete, plângând.
Vreau sã râd. Vreau!
Nu ºtiu ce vreau. Fericire?
ªi stau. Stau. Cobor.
Cobor cu 13 vise mai jos.
Ajung aici. O virgulã, douã
O altã scarã. O altã searã.
Sfârºitul e sfârºit.

Atât

Nu mai curg lacrimi
Nu se mai rostesc cuvinte
Rãmâne ceea ce n-a fost.
Restul, e tãcere!

Non-ssens

Umbre.
Lipsã de contur.
Forme fãrã fond.
Lucruri lipsite de conþinut.

Gol.
Superficialitate.
Cuvinte fãrã sens.
Neclaritate.
Zâmbete ipocrite.
Nimic. 
Indiferenþã.
Lumini difuze.
Culori estompate.
Ceaþã. 
Noapte.
Timp.
Absolut.
Infinit.
Totul ridicat la pãtrat.

O  sutã  de  lumini,  o  mie  de  vise

Licurici coloraþi aleargã înnebuniþi 
Spre oraº.
Un scop întins pe o mie de vise.
Un scop atins ca o sutã de lumini.

Licurici aleargã prin mine
Ca în propriul lor oraº.
Pulsul lor îl simt în venele mele.
O mie de vise într-un singur suflet
O sutã de lumini în priviri.
Sunt un scop întins,
Un scop atins.
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Marian Gelu

O poeticã à rebour

Nichifor Crainic a fost poet, ziarist, om
politic, autor, director de reviste, editor, filosof
(creator al curentului gândirist), pedagog ºi teolog
român, iniþiind, pentru prima datã la noi, studiul
misticii ca formã de cunoaºtere spiritualã, de
adâncire ºi înþelegere a ortodoxiei printr-o trãire
pe culmile pietãþii creºtine. Nichifor Crainic este
cel dintâi teolog român în epoca modernã care
scoate teologia din cercul strâmt al specialiºtilor ºi
o aduce într-o formã impunãtoare atenþiei
generale a lumii intelectuale. Debuteazã editorial
cu volumul de poeme ªesuri natale (1916).
Poeziile din volumele ulterioare, Zâmbete-n
lacrimi (1916), Darurile pãmântului (1920),
Cântecele patriei (1925), Þara de peste veac
(1931) sunt dominate de un tradiþionalism cu
puternice accente ortodoxiste. Aceste volume de
versuri l-au afirmat ca pe un mare poet
tradiþionalist care autohtonizeazã religia creºtinã,
cultivând un filon folcloric, ce nu exclude nici
panteismul, nici ortodoxia. 

Având o certã autoritate de mentor ºi
teoretician al orientãrii sub care îºi înscriseserã
creaþia mari scriitori, autoritate consfinþitã ºi prin
eseurile publicate în paginile revistei ºi adunate în
trei volume, Nichifor Crainic îºi pune propria
poezie sub semnul ortodoxismului, altoit în multe
poeme pe tradiþiile folclorice vechi. În ªesurile
natale – datinile strãbune, comuniunea om-naturã,
natura însãºi reprezentau esenþa vieþii omului pe
pãmânt ºi de aceea prezenþei lui Dumnezeu în
toate câte sunt îi aduce poetul „prinos” ºi îi
compune versuri de laudã: „Întâiul gând þi se
cuvine þie/ Putere creatoare.” (Prinos). Astfel,
„înomenirea” lui Dumnezeu (ºi e de subliniat
ineditul termenului poetic), chipul divinitãþii
vãzut în toatã creaþia sa face ca pãmântul,
„întreaga naturã cosmicã” sã fie perceputã de
Crainic – în interpretarea pãrintelui Stãniloaie – ca
„un rai potenþial în care a aºezat Dumnezeu
neamul omenesc”. În Iisus prin grâu, poetul, la
„înserare”, aspirã sã-l vadã pe Fiul lui Dumnezeu –
sub specie aeternitatis – mergând din nou printre
oameni, „înomenit”, „gustând prietenia”, vorbind
„cu vorbã dulce” ºi lãsând „o urmã luminoasã” pe
pãmânt. În Puncte cardinale în haos insistase pe
„vecinãtatea dumnezeiascã” ºi pe „voinþa
primordialã din care izbucnesc înãlþãrile ºi se
încheagã capodoperele nobleþii omeneºti. În ea e
Dumnezeu, reflectat ca soarele în fundul mãrii.”.
Ca un leitmotiv, nostalgia dupã vremurile mitice
în care „Sân Petru ºi Moº Dumnezeu” veneau
printre noi ca „oaspeþi omeneºti” apare adesea
sub diverse variante. Astfel, Paradisul pierdut este
pentru poet acel timp al „înomenirii” divinitãþii,
acel timp în care, cum scrisese ºi Eminescu în
basmul sãu, „Dumnezeu cãlca încã cu picioarele
lui sfinte pe pãmânt”. La Nichifor Crainic, în
Terþine patriarhale, dorul de timpul acela inocent,
în care „Sân-Petru ºi Moº Dumnezeu” râdeau
(„dulce”) „de neºtiinþa noastrã pãmânteanã”, se
transformã într-un adevãrat lamento. Istoria
omului este desfãºuratã în poezia sa de la vremea
în care oamenii „mici, se înfãºurau în minunile
divine”, la cea când „cununa nemuririi, veºtejitã,/
Mi-ai desfoiat-o, Doamne, de pe cap” ºi pânã la
„cãderea” miticã pentru care poetul aduce slavã
(„Atunci – mãrire þie! Am cãzut”).

Într-o trecere în revistã a „poesiei noastre
religioase” (într-o conferinþã la Universitatea din
Zagreb, 4 iunie 1943), Nichifor Crainic insistase
pe „taina covârºitoare a Dumnezeului înomenit”.
Însã, chiar adus atât de aproape de om, chiar
„înomenit”, Dumnezeu rãmâne „culmea
inaccesibilã”, iar taina creaþiei divine, în loc sã fie
descifratã, este mereu ºi mereu sporitã de
„lumina” poeziei. Cu cât poetul-om crede cã se
apropie cu lumina artei de misterul divin, cu atât
înþelege cã mãreþia Creaþiei îi este inaccesibilã.
Sub acest aspect, aspiraþia, ca ºi „întâlnirea”
Omului cu divinul, dar ºi cu filosofia cãutãrii ori
cu marile întrebãri pe care ºi le-a pus mereu fiinþa
umanã (reiterate mereu de scriitori) apar într-o
poezie care a creat tradiþie în literatura universalã,
dar ºi în literatura românã, pe lângã Nichifor
Crainic, prin Vasile Voiculescu, Lucian Blaga sau
Tudor Arghezi ori Horia Stamatu. Gândirismul nu
era o simplã doctrinã esteticã, ci un mod de viaþã
ºi de reflecþie asupra situaþiei ontologice a omului
ce-ºi alinã cu formele artei “nostalgia Paradisului”.   

Volumul de eseuri Nostalgia paradisului,
apãrut în 1940, este un tratat de esteticã ºi
filozofie a culturii în viziune ortodoxã în care 
N. Crainic îºi propune sã punã în discuþie
problema raportului dintre religie ºi culturã. Este
o lucrare dedicatã frumuseþii divine ºi „modului
divinomenesc” ce are în centru conceptul de
revelaþie ºi inspiraþia. N. Crainic urmãreºte sã
stabileascã finalitatea culturii în raport cu religia
ºi sã rãspundã la întrebarea: „De unde se naºte
creaþia omeneascã?”. Autorul identificã fericirea
cu ideea paradisului, cu paradisul vãzut ca o
aspiraþie supremã spre o stare viitoare, „un suspin
adânc ºi universal omenesc”, stare de armonie ºi
comuniune a omului cu divinitatea, sau o stare
de fericire absolutã din pãcate pierdutã. În aceste
condiþii, creaþia omeneascã în totalitate ia naºtere
din „nostalgia paradisului” pierdut. „Nostalgia
paradisului” este un sentiment omenesc universal
din care se hrãnesc operele de culturã ºi de
civilizaþie, e un sentiment ce ne diferenþiazã de
celelalte fiinþe ce populeazã pãmântul, un
sentiment ce intrã în alcãtuirea vieþii sufleteºti.
„Nostalgia paradisului e sentimentul cã suntem
din aceastã lume ºi totuºi nu-i aparþinem; cã
lumea din spiritul nostru nu e identicã cu lumea
care ne înconjoarã; cã suntem în mijlocul ei ca
niºte rãmaºi pe dinafarã dintr-o ordine înaltã de
existenþã, ce ni se refuzã; cã din aceastã pricinã
nu putem adera întru totul la condiþia mizeriei
terestre, în care ne simþim ca exilaþi; ºi cã, în
sfârºit, tot ceea ce în fiinþa noastrã rimeazã în
chip tainic cu veºnicia ne împinge la depãºirea
modului actual de existenþã ºi la cucerirea unui
mod superior ºi desãvârºit, conceput în antinomie
cu cel de acum ºi de aici. Nostalgia paradisului e
astfel sentimentul antinomiei noastre existenþiale,
de fãpturi libere în spirit, dar contrazise de
limitele ce ne par fatale; de fãpturi sfâºiate de
chin, dar care concepem o liniºte cereascã; de
fãpturi menite morþii, dar care ne cugetãm în
nemurire; de fãpturi nefericite, dar care ardem de
setea fericirii absolute.” În acelaºi timp, „nostalgia
paradisului” reprezintã „dorul de patria cereascã a
spiritului nemuritor”, dor nãscut din
conºtientizarea imperfecþiunilor vieþii noastre ºi

din conºtiinþa religioasã superioarã, ce ne trimite
la o realitate transcendentã perfectã. Omul îºi
trãieºte viaþa chinuit de antinomia terestru-
paradiziac alinându-ºi dorul de lumea perfectã,
prin intermediul creaþiilor de culturã ºi civilizaþie.
Pornind de la ideea existenþei unui paradis
terestru ºi a unuia ceresc, N. Crainic considerã
civilizaþia drept o modalitate de recucerire a
paradisului terestru, avându-ºi stimulul principal
în memoria paradisului terestru, iar cultura în
strânsã legãturã cu religia, o modalitate de
recucerire a paradisului ceresc, avându-ºi stimulul
principal în aspiraþia cãtre paradisul ceresc.           

Cultura prin totalitatea creaþiilor sale este
vãzutã ca o hranã a spiritului cu sugestia vieþii
„de dincolo de lume”, cu o viziune anticipatã a
ordinii eterne. Fãrã a pierde nimic din
specificitatea ei, fãrã a anula funcþia de revelare a
frumosului, arta poeticã devine, în acest caz, o
funcþie de revelare a sacrului, a acelor valori, care
depãºesc concretul ºi valorile lui, domeniul
propriu al artei. Arta, ar fi astfel o ancilla Dei, o
slujitoare a credinþei. Din facere, poezia devine 
re-facere a toposului paradiziac al Facerii, ca
obiect al nostalgiei. Propunându-ºi sã reevalueze
întreaga experienþã esteticã ºi sã trezeascã
interesul faþã de fenomenele de revelaþie ºi de
inspiraþie misticã, N. Crainic dã dovadã de o
erudiþie excepþionalã, realizând, de fiecare datã
când îºi argumenteazã vreo teorie, câte un scurt
istoric al problemei puse în discuþie, istoric în
care menþioneazã scriitori valoroºi care au fost
interesaþi de subiectul respectiv, atât din lumea
creºtinã, cât ºi din cea laicã sau pãgânã.
Realizeazã de fiecare datã scurte incursiuni în
teoriile elaborate de-a lungul timpului apoi îºi
expune teoriile sale. Demonstreazã în fiecare eseu
al volumului o cunoaºtere profundã a epocii sale
ºi a teoriilor vehiculate în epoca interbelicã sau în
alte epoci pe care le-a cunoscut omenirea, chiar
dacã le minimalizeazã uneori valoarea din dorinþa
de a afirma legãtura dintre religie ºi culturã ºi
superioritatea factorului religios.

Nichifor Crainic
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L e c t u r i

Niculae L. Gheran

Hãrþi simbolice ale spaþiului narativ distopic

Dacã aruncãm o privire de ansamblu atât peste
distopiile literare canonice, iar aici mã refer la
opere precum Noi (Evgheni Zamiatin), Minunata
lume nouã (Aldous Huxley), 1984 ºi Ferma
animalelor (George Orwell) cât ºi pe cele care s-au
folosit de acestea ca sursa de inspiraþie precum
Fahrenheit 411 (Ray Bradbury) sau A Clockwork
Orange (Anthony Burghess) putem observa în
cadrul imaginarului distopic o polarizare margine-
centru atât topografic vorbind cât ºi la nivelul
fiecãrui individ personaj. 

Folosindu-ne de analiza discursului în forma în
care a fost dezvoltatã de Michel Foucault vom
putea observa cel mai bine modurile prin care dis-
cursul dominant distopic este articulat ºi mai ales
impus atât în ceea ce priveºte topografierea
hãrþilor lumilor ficþionale cât ºi în examinarea în
detaliu a caracteristicilor pe care acest discurs
tinde a le suprima sau a le transforma în tabu la
nivelul microcosmosului reprezentat de individ.
(ex.: În 1984, existã conceptul de “thought crime”,
“crimã a gândirii” iar în Fahrenheit 1911 literatura
de orice fel este în vizorul prohibitiv al discursu-
lui). O analizã amãnunþitã a acestor tabu-uri insti-
tuite ne poate permite sã construim o imagine
comprehensivã a reprimatului, în definitiv, a
naturii umane pe care logica lumilor distopice
cautã a o extirpa din diverse motive, de cele mai
multe ori de naturã ideologicã. De asemenea, o
abordare comparatistã la nivelul imaginarului
distopic poate fi de folos în încercarea de a gãsi
imaginile recurente care ne ajutã la delimitarea
unor potenþiale hãrþi simbolice ale spaþiului narativ
distopic, la punerea în evidenþã a opoziþiilor ºi
relaþiilor de putere din cadrul textelor.

Discursul dominant caracteristic lumilor
ficþionale distopice, care de nenumãrate ori de-a
lungul timpului a fost asemãnat cu discursul statu-
lui totalitar, se manifestã între altele ºi topografic
printr-o marginalizare a naturii/naturalului ºi o
înlocuire a acesteia cu artificialitatea toposului
citadin, central fiecãrei opere menþionate anterior.
De asemenea, trebuie sã fim conºtienþi de faptul
cã prin naturã/natural nu ar trebui sã înþelegem
doar natura extrinsecã (ex.: Rezervaþia Sãlbaticilor
în Minunata lume nouã sau pãdurea din afara
oraºului în Fahrenheit 411). Aceastã naturã extrin-
secã este cu siguranþã ºi ea privitã de oraºul-artifi-
cial-centru ca un topos “periculos” care rezistã pro-
cesului de resemantizare topograficã întreprins cu
ajutorul discursului dominant dar în egalã mãsurã
trebuie sã ne îndreptãm atenþia cãtre natura
umanã intrinsecã deoarece, discursul distopic nu
încearcã doar o resemantizare a toposului extrin-
sec, privilegiind oraºul/artificialul ºi marginalizând
ruralul/naturalul ci ºi o resemantizare a toposului
intrinsec caracteristic fiecãrui individ (de unde ºi
nenumãratele paralele între lumile ficþionale
distopice ºi sistemele totalitare cu ale lor procese
de re-educare, creare a omului nou etc.). Nu tre-
buie sã uitãm cã natura nu înseamnã doar spaþii
verzi marginalizate, simbolic libere de influenþa
corupãtoare a centrului discursiv de putere
distopic citadin, ci putem vorbi ºi de o margin-
alizare a naturii umane. Existã numeroase exemple
care pot fi date din interiorul textelor dar de
departe cel mai ilustrativ este controlul total pe
care discursul dominant distopic îl are asupra

funcþiei de reproducere a indivizilor sau a relaþiilor
lor intime. Aici vedem clar cum natura umanã
este reprimatã nu numai la nivel macrocosmic, cât
ºi microcosmic. Fie cã vorbim despre crearea
exclusivã în laborator a feþilor din Minunata lume
nouã, fie de prohibiþiile Fratelui cel Mare asupra
vieþii intime a individului în 1984, (ºi exemplele
pot continua), avem de a face cu modul în care
discursul distopic reprimã de aceastã datã natura
interioarã a individului contribuind la un proces
de dezumanizare a sa. Metodele de coerciþie ºi
control, fie cã vorbim despre clasica “spãlare de
creier”, fie despre diversele metode de torturã (fi-
zicã sau psihicã), toate au un singur scop – “re-
educarea” individului atât prin marginalizarea unor
elemente naturale native cât ºi prin inculcarea
altelor noi artificiale. 

Aºadar, la fel cum la nivel macrocosmic putem
observa o înlocuire a naturalui cu artificialitatea, la
nivel de topos interior al individului natura umanã
este înlocuitã cu o imagine artificialã. Putem vorbi
aºadar în contextul lumilor ficþionale distopice atât
de o hartã simbolicã delimitând o geografie exteri-
oarã individului, având toposul citadin la centru
cât ºi de o hartã care delimiteazã „geografia” lumii
interioare a individului. În ambele cazuri
observãm cum discursiv natura este impinsã la
margine ºi înlocuitã cu o imagine artificialã. 

Unii ar putea spune cã Ferma animalelor pare
a fi o excepþie notabilã dar cu toate cã aparent
opera în cauzã este cea care îmi infirmã teoria, o
simplã discuþie centratã pe natura profund ale-
goricã a volumului scris de George Orwell poate
ajunge la concluzia cã, deºi strict imagistic, nu
putem vorbi despre un topos citadin, ideatic
putem, ferma fiind nimic altceva decât o metaforã
a oraºului îndeplinind exact aceleaºi funcþii pe care
acesta le îndeplineºte în celelalte opere. Nu trebuie
sã uitãm cã ferma însãºi este un topos artificial
creat de om prin raþionalizarea naturii ºi
impunerea unui discurs dominant reprimând sau
reformulând mediul înconjurãtor considerat “sãl-
batic”. Dacã vechiul proverb spune cã “omul sfin-
þeºte locul” se poate observa ca regulã în cadrul
lumilor ficþionale distopice cum omul (sau ani-
malele personificate) mai degrabã îl blesteamã. 

Remarcabil însã în contextul acestor lumi
ficþionale faimoase pentru etanºeitatea ºi sterili-
tatea lor este cã putem vorbi ºi despre un “con-
traatac al naturii”, despre fisuri în structura discur-
sului dominant. Aceste fisuri sunt cauzate de per-
sonaje cheie, care într-o formã sau alta încearcã o
reafirmare a umanului natural. Majoritatea sunt
personaje care pânã la momentul “rebeliunii” sunt
înregimentate în logica discursului distopic dar
care, cu timpul, se abat de la acesta, repolarizân-
du-ºi fiecare schema universului interior. Aceste
voci dizidente se opun într-un fel sau altul paradig-
mei discursive dominante (ex.: D-503 în Noi),
Winston Smith în 1984, Bernard Marx în
Minunata lume nouã, Guy Montag în Fahrenheit
411 etc.). Înclin sã privesc aceste personaje ºi nu
numai, ca pe niºte figuri prometeice cvasi-eºuate.
Pânã la urmã, aceste personaje nu sunt conºtiente
de text. Ele nu ºtiu cã fac parte dintr-o literaturã
distopicã ºi cã orice demers ar încerca, sfârºitul nu
poate fi unul pozitiv. Dar pentru a face o succintã
trecere în vedere, John aruncã drogul numit soma

destinat unor cetãþeni dorind sã îi trezeascã din
narcozã (Minunata lume nouã), D-503 se alãturã
miºcãrii de rezistenþã Mephi (Noi), Guy Montag
se alãturã de asemenea unei miºcãri de rezistenþã
(Fahrenheit 411) ºi exemplele pot continua.
Evident, dacã ar reuºi în încercãrile lor atunci
genul nu ar mai fi numit “distopie”. Distopiile nu
au niciodatã un “happy end”, majoritatea din cei
enumeraþi ori îºi pierd viaþa ori re-educarea
reuºeºte în final, ori sunt izolaþi în afara oraºului
în zonele pe care le-am menþionat anterior ca fiind
marginalizate topografic ºi discursiv (Guy Montag,
Bernard Marx). Ideea este însã cã aceste personaje
servesc a demonstra cã în subsidiar va fi mereu
loc pentru discursul uman. “It’s not about win-
ning it’s how you play the game” ne spune unul
dintre personajele lui Ray Bradbury într-o conver-
saþie asupra lumii distopice mai apoi invocând
ideea cã a face ceva în momente de crizã nu este
o alegere eroicã ci mai degrabã o responsabilitate
indiferent de rezultatul final al acþiunii. Paradoxal
însã, dacã privim altfel situaþia învinsul devine
învingãtor. Fiind confruntaþi cu un univers
distopic, neacceptând dezumanizarea lui, ei
reuºesc sã îºi salveze în parte natura umanã, nu
printr-o revoluþie victorioasã sau instituirea unei
noi paradigme în plan universal ci prin simpla
abatere de la discursul dezumanizant.

În final, cele douã hãrþi ale spaþiului narativ
distopic topografiazã atât o geografie exterioarã
personajelor având oraºul/artificialul la centru ºi
împingând natura (spaþiu non-citadin) în zona
marginalului, cât ºi o geografie interioarã a
indivizilor a cãror însuºi naturã umanã este
împinsã spre margine, golul fiind umplut de o
imagine artificialã. Tot pe aceste hãrþi avem
“anomaliile individuale”, indivizi care, într-un fel
sau altul reuºesc sã se desprindã de logica
discursului dominant.



Teritoriul administrativ al Huedinului a
cunoscut urme ale vieþii umane încã din antichi-
tate. Unele dintre acestea sunt urme ocazionale
din epoca neoliticã (7000 – 4500 î. Hr.), se
datoreazã mai mult trecerii prin zonã a unor
diverse populaþii ºi se referã la diverse obiecte ºi
unelte cum ar fi topoarele de pe Dealul Securei ºi
la o bucatã de obsidian de la Bicãlat, iar din
epoca bronzului (2000 – 1200 î. Hr.) dateazã un
ciocan din bronz ce a fost descoperit pe locul
numit Rupturi. Cea mai importantã dovadã a
existenþei unei comunitãþi umane statornice pe
teritoriul Huedinului dateazã din epoca fierului -
perioada hallstattianã (1200 – 850 î. Hr.) ºi constã
în ruinele unei fortificaþii de pãmânt – „Cetatea
de pãmânt” din cãtunul Bolic (azi Cetatea Veche)
situat la nord-vest de Huedin. 

În perioada stãpânirii romane (106 – 271/274)
teritoriul aparþinãtor astãzi Huedinului a fost
inclus în provincia Dacia (iar în urma unor
reorganizãri succesive în Dacia Superior, apoi
Dacia Porolissensis), fiind astfel la adãpost de
barbari datoritã limes-ului din care fãcea parte ºi
castrul roman Resculum (Bologa). Descoperirea la
Huedin a unui denar roman de argint din vremea
împãratului Domiþian este o dovadã singularã,
relativã dar suficientã, referitoare la stãpânirea
romanã a acestui loc. Deºi nu avem încã
certitudinea existenþei unui drum roman de
legãturã între castrele romane de la Bologa ºi cel
de la Gilãu, putem exprima, având în vedere
configuraþia terenului ºi importanþa celor douã
puncte, cã un astfel de drum trecea mai mult ca
sigur pe undeva prin teritoriul aparþinãtor astãzi
Huedinului. 

Dupã retragerea aurelianã din Dacia viaþa
umanã a continuat sã existe ºi în zona
Huedinului. Deºi lipsesc surse istorice directe cu
privire la continuitatea daco-romanã la Huedin în

contextul unor migraþii succesive, putem totuºi
încadra Huedinul într-o zonã puþin mai largã, în
limitele administrative actuale ale judeþului Cluj,
din care acestea nu au lipsit. De o anumitã
semnificaþie este descoperirea la Huedin a unui
cercel ºi a unui ac de aur ºi care aparþin,
arheologic vorbind, primei jumãtãþi a epocii
prefeudale (sec. IV-VI). Nu insistãm acum asupra
unor astfel de dovezi întrucât relevante ni se par
a fi cele legate de apartenenþa Huedinului la
unele formaþiuni politico-administrative prestatale
cum ar fi, în secolul al X-lea, „voievodul român
Gelu” (Gelou quidam blachus), menþionat de
Anonymus în lucrarea Gesta Hungarorum
(Faptele ungurilor). Cert este faptul cã, la
pãtrunderea maghiarilor dinspre Câmpia
Pannoniei înspre Ardeal, aici se gãsea o populaþie
autohtonã cu care aceºtia s-au luptat. 

În secolele XI-XII zona Huedinului fãcea parte
din teritoriul controlat militar de cãtre voievodul
Geula cel Tânãr. Dupã aºezarea maghiarilor în
zona Huedinului, începând cu secolul al XIII-lea
ºi cu deosebire din secolul al XIV-lea, sporesc
informaþiile cu privire la existenþa unor voievozi
locali români care au rezistat presiunii maghiare
pânã în secolul al XVI-lea.

Referindu-ne strict la Huedin se poate afirma
cã o aºezare permanentã exista deja încã din
secolul al XIII-lea, aceasta cãzând pradã învaziei
mongole din anii 1241-1242, fapt reliefat de
urmele de arsurã ºi de scheletele aflate la baza
fundaþiei de pe latura nordicã a bisericii reformate
din Huedin. Pentru a preîntâmpina o astfel de
situaþie a fost construitã, la scurt timp, cetatea
medievalã de la Bologa. Prima atestare
documentarã a cetãþii Bologa este din anul 1319,
sub forma graficã „Sebuswar” (Cetate de pe râul
repede). Prin urmare, în secolele XIV-XV,
Huedinul a fãcut parte din domeniul cetãþii

Bologa de care s-a desprins treptat, devenind pe
bunã dreptate pânã astãzi centrul zonei.

Atestarea documentarã a Huedinului este
corespunzãtoare anului 1332 când, în condiþiile
strângerii dijmelor papale din Arhidiaconatul de
Cãlata, apare menþionat sub forma graficã „villa
Hunad” (repectiv „Hunok”), fiind de fapt un sat.
Bicãlatul este atestat puþin mai devreme în anul
1249 sub forma graficã „Terra Bekaly”. 

În decursul timpului Huedinul a evoluat de la
sat – „villa Hunad” (1332) la loc de percepere a
unor taxe – vamã – „Hunyad” (1377) ºi mai apoi
la târg – „oppidum Hwnyad” (1437).

Administrativ, Huedinul a aparþinut de
domeniul cetãþii Bologa când aceasta a fost
donatã, între anii 1399-1412, domnului muntean
Mircea cel Bãtrãn, iar din anul 1435 a intrat prin
donaþie regalã în posesia familiei Bánffy de
Losonczi, însã numai din anul 1522 apare forma
graficã „Banfy Hwnyadya” ºi „Banffyhunyada”
care leagã nominal numele localitãþii de cel la
familiei Bánffy.

Relevant pentru creºterea importanþei
Huedinului este ºi menþionarea cetãþii Bologa în
anul 1498 ca „Sebeswar alio nomine Hunyadvar”
(„cetatea Bologa sau sub alt nume Huedin”).
Prezenþa cetãþii de la Bologa în apropierea
Huedinului a fost, probabil, una din cauzele
pentru care Huedinul a rãmas un „oraº de
câmpie” (mezöváros), adicã nu a fost înconjurat
cu ziduri, deºi în jurul bisericii reformate exista o
incintã, care a fost demolatã în anul 1882 pentru
a face loc pentru piaþã. 

Ca urmare a dezvoltãrii sale treptate ca centru
al zonei, Huedinul apare menþionat în diverse
documente ca fiind o aºezare de tip urban –
comunã urbanã sau chiar oraº, însã, ca urmare a
unor organizãri repetate, atât înainte de 1914, cât
ºi dupã anul 1918, acest statut s-a schimbat destul
de des, astfel cã Huedinul apare menþionat atât ca
ºi comunã, cât ºi ca oraº.

În timpul organizãrii raionale (1950-1968),
Huedinului, ca centru de raion, i-au revenit o
serie de responsabilitãþi, astfel cã acesta a cãpãtat
tot mai mult aspectul unui oraº, fapt pentru care
i s-a acordat acest statut începând cu data de 1
ianuarie 1961. În anul 2011 Huedinul a împlinit
50 de ani de viaþã urbanã neîntreruptã.

O analizã atentã a perioadei 1961-2011 ar
arãta fãrã echivoc cã Huedinul, chiar dacã are
doar 10.000 de locuitori, are toate aspectele
necesare unui oraº, fiind un centru al zonei.
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