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Studii de gen la Facultatea
de Litere a Universitatii Babes-Bolyai

Notiunea de gen cultural/social este una din-
tre cele mai proteice unelte teoretice pentru
intelegerea omului, societatii, culturii. In esent3,
studiile de gen constau in introducerea unei per-
spective noi In care umanul nu mai este subinte-
les ca fiind o constructie identicd doar cu vari-
anta masculin heterosexuald a umanititii. Tot
ceea ce invatdm sau suntem invatati/invitate,
printr-un mecanism complex, in care angrenajele
tin de familie, scoald, mass-media, societate in
ansamblul ei, c3 tine de identitatea noastrd ca
barbati, femei,! se numeste gender, in limba
englezd si nu numai, gen cultural/social in
limba romé&na.

Pentru cei/cele care se ocupd cu studiul lim-
bii sau al literaturii, studiile de gen atrag atentia
asupra modului in care se construieste auctorial-
itatea si autoritatea, gradul in care limba acceptd
sd redea la fel de “binevoitoare” si cu acceasi
disponibilitate notionald realititile vietii de
femeie sau de birbat, modul in care multe sec-
ole canonul, pretinsi constructie meritocratica, a
fost, de fapt, o constructie cu rol preponderent
ideologizant care a favorizat/preferat modul
masculin de gindire si simtire. Sigur cd pentru
un barbat, este, poate, mai greu de sesizat
modul In care inegalitatea, discriminarea
opereazd chiar si in contexte In care obisnuinta
ne face si credem ci judecata dreaptd nu este
defel Intunecatd de pirtinire si comoditatea
traditiei. Mai greu, dar nu imposibill Dovada
strilucitd este cd primul op feminist scris de
citre un barbat, eseul Supunerea femeilor (The
Subjection of Women) publicat de cétre liberalul
John Stuart Mill in 1869 nu a rdmas si singurul.

Domeniile in care studiile de gen sunt
benefice prin noutate si dezinhibare sunt
numeroase. Economistii pot invita si includa
grijile gospodariei, sarcinile casnice in calculul
general al muncii sociale si al costului ei,
istoricii pot sd 1si aducd aminte ci femeile, copi-
ii sunt si ei parte din istorie, cd rdzboaiele nu
au nevoie doar de generali, dar si de mame care
sd nascd si sd creascd viitorii soldati, geografii
pot privi spatiul si modul in care el este utilizat
si din perspectiva femeii, teologii isi vor putea
aduce aminte si de importanta si locul femeii
analizdnd valorile religioase, filozofii pot cugeta
asupra unei stdri precum graviditatea, atunci
cénd unu este doi, iar doi e unul, epistemologii
pot reflecta asupra cunoasterii ca proces specific
pentru barbati si femei, doctorii sau inginerii isi
vor putea aminti cd beneficiarii muncii lor sunt
femei si barbati, fiecare cu particularititile sale
fizice sau de socializare, s.a.m.d.

Existd un interes pentru perspectiva de gen
in studiile literare din Roménia. M4 restrdng la
o listd sumard si inevitabil incompletd: Pia
Brinzeu, Odette Blumenfeld, Reghina Dascil,
Maidilina Nicolaescu, Alina Preda, Adriana
Todea, Carmen Borbely, Mihaela Ursa. Este ade-
virat cd multe dintre aceste perspective vin din-
spre studiile anglo-americane si sunt exprimate
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in lucrdri scrise in englezeste. Tot atit de ade-
virat este ci o anume discretie le caracterizeazi
pe specialistele roménce din aceastd zond. Se
preferd scrisul unor polemici cu cei sau cele care
nu au parcurs nici micar o bibliografie mini-
mald in domeniu, dar cred ci statutul fizic de
barbat, respective femeie, le dd automat si com-
petentele cirturdresti pe care le presupun studi-
ile de gen. Articolele reunite in acest supliment
sunt ale unor condeie tinere care contureazd o
anume orientare, un anume interes pentru studi-
ile de gen in scoala clujeana.

Nu imi doresc ca studiile de gen s3 devind
doar ocazie de savante consideratii asupra tex-
turii textului si autorladcul mai mult sau mai
putin eficient. Mai mult decit orice, sper c3 ele
ne vor face si ne punem niste intrebdri asupra
unor realitati.

Intr-o dimineats, vad in curtea unei institutii
un stol de femei de serviciu. Femeile, unele
trupese, altele firave, card suluri grele de covoare
pe umeri. Duc gramezi uriase de gunoi cu
bratele. Administratorul, un birbat mic si pirpir-
iu, d4 ordine.

*

Ascult conferinta unui mare lingvist roman.
Domnia-sa isi aminteste cu pldcere de zilele
petrecute in liceul de bdieti dintr-o anume locali-
tate din Basarabia. Era, bineinteles, un liceu
mult mai bun decdt cel de fete, spune confer-
entiarul, om cu judecatd si masurat simt al

cuvintelor.
*

.q;. Black

Sarbdtoare mare! Mentorul unei celebre
reviste studentesti a implinit o varsti rotunda.
Se scot poze cu redactia revistei in anii sapteze-
ci. Numai bdieti! Si, totusi, majoritatea
covérsitoare a studentilor aceste facultati au fost
si sunt studente. Nimeni nu pare a sesiza discor-
danta. Valoarea pare a nu avea oprelisti de gen.

*

Marele profesor venit tocmai de la Bucuresti
pentru aceastd sustinere de doctorat e foarte
multumit de tezd. “Dacd n-ar mai fi aici, la Cluj,
Incd vreo doud-trei profesoare la fel inzestrate,
as zice ¢4 doctoranda are o inteligentd de bar-
bat”. Sala rdde incdntatd, parcd gddilatd in
amorul ei propriu. Chiar asa... dacd n-ar mai fi
doud—trei profesoare la fel de inzestrate...

Tinerele interesate de problematica gender si
gdzduite cu generozitate de suplimentul revistei
Tribuna au Inceput prin a intreba textul. Sper ca
ele vor intreba si vor gisi rdspunsuri si in viata.

Note:
1 A nu se uita s complicatele situatii inter-
mediare!
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Auctorialitatea feminina in
Anglia secolului al XVIII-lea.
Cazul Eliza Haywood

Camelia Teglas

Introducere

Scopul prezentului eseu este de a contribui la
recuperarea operei unei scriitoare britanice, Eliza
Haywood, apartinind secolului al XVIII-lea. Desi este
vorba de o autoare prolificd, apreciatd de publicul
cititor contemporan ei, Eliza Haywood a fost, in
contextul unei suprematii masculine in canonul
literar, dat3 uitdrii. Reabilitarea acestei scriitoare este
posibild datoritd studiilor de gen, un domeniu de
investigatie stiintificd interdisciplinar, apdrut ca o
consecintd a dezvoltdrii feminismului, a literaturii
feminine la a cdrei nastere Eliza Haywood si-a adus,
cu sigurantd, contributia.

In lumea complexi a zilelor noastre, in care
cercetarea se confruntd cu un numadr tot mai mare de
provocdri, studiile de gen, un domeniu de investigatie
stiintificd interdisciplinar, ne oferd o altd perspectivd
asupra unor arii dintre cele mai variate, precum
teoria literard, antropologia, sociologia, psihologia sau
psihanaliza. Stadiul actual de dezvoltare al acestei
discipline nu ar fi fost insd posibil fird aparitia
feminismului care, la rAndul siu, isi datoreazi
emergenta unor femei ce au avut nu doar curajul, ci
mai cu seamd posibilitatea, s demonstreze c3 aceeasi
limb4 e vorbitd de doud voci diferite, ci limbajul
femeii nu e acelasi cu al barbatului. Ne referim aici la
scriitoarele care si-au adus, prin operele lor,
contributia la dezvoltarea unei auctorialitdti feminine.

Contextul social si cultural

Prima jumdtate a secolului al XVIII-lea a fost
puternic influentatd de aparitia scrierii lui John Locke
Eseu asupra intelectului omenesc (1690). Respingerea
conceptiei lui Descartes despre ,ideile inndscute” a
fost folositd ca punct de pornire In dezbaterea
privind drepturile femeilor. In a doua jumitate a
secolului al XVIIl-lea, Mary Wollstonecraft elaboreazi
una dintre primele lucréri filosofice feministe A
Vindication of the Rights of Woman (Revendicarea
drepturilor femeii). Ea insistd asupra necesitatii
educdrii femeilor subliniind ci doar lipsa de educatie
face ca femeile sd pard inferioare barbatilor, ele
nefiind astfel din nastere.

In acea perioads, statutul unei femei era
conceptualizat numai raportat la un barbat. O femeie
putea s3 fie fiica unui anume bérbat, sotia cuiva,
mama copiilor acestuia si, respectiv vaduva
decedatului sot. Femeia cisitoritd nu avea nici
drepturi, nici proprietdti, deoarece, prin cisitorie,
toate bunurile ei treceau in proprietatea sotului, ea
ins3si devenind un atribut al acestuia. Asadar, singura
yprofesie” pe care o femeie respectabild o putea avea,
era aceea de sotie si mam, nicidecum actritd sau
scriitoare, meserii care erau adesea etichetate ca
similare celei de prostituatd deoarece femeia in cauza
se ,vindea”, chiar daci o ficea doar in plan simbolic.

Conform documentelor péstrate, se pare ca prima
femeie de litere din Anglia a fost Julian de Norwich.
Regisim in The Norton Anthology of Literature by
Women (Antologia Norton de literaturd feminind)
alcituitd de Sandra M. Gilbert si Susan Gubar, nume
ale altor scriitoare din Evul Mediu sau Renastere,
precum Margery Kempe, Regina Elisabeta I, Mary
Sidney Herbert contesd de Pembroke, sau Amelia
Lanier, insd putem vorbi de o prezentd feminina
consistentd pe scena literard britanicad doar de pe la
sfarsitul secolului al saptesprezecelea, respectiv
inceputul secolului al optsprezecelea. Acest lucru a

fost posibil datoritd contextului cultural si politic.
Este momentul in care productia literard a inceput si
fie comercializati, momentul in care tot mai multe
femei apartindnd atat aristocratiei cat si clasei mijlocii
au Inceput s&-si publice scrierile, facilitdindu-si astfel
patrunderea, prin cuvantul scris, in cultura engleza.

Auctorialitate si autoritate

Prezenta scriitoarelor pe scena culturald englezi a
insemnat folosirea unei voci proprii, a unei voci
capabile sd le defineascd identitatea feminind. O voce
noud, diferiti, o alti identitate decat cea masculing,
intr-o societate patriarhald, pe o scend literard
dominant masculing, echivala cu o amenintare. O
amenintare a pozitiei de superioritate, o subminare a
autoritdtii. Auctorialitatea presupune un act de
creatie, de ,facere”; inseamnd putere, autoritate,
atribute care apartineau numai barbatilor. Cdpatand
acces la cuvantul scris, femeile isi dobandesc accesul
la autoritate, la putere, ajung si Insemne, si conteze,
sd se facd auzite, vazute, simtite. Ajung sa existe.

Dar pentru a putea ajunge sa scrii si sa citest,
trebuie sd ai parte de educatie, iar acesta era un
privilegiu de care foarte putine femei se puteau
bucura. Majoritatea femeilor nu primeau niciun fel
de educatie. Femeile sirace nu stiau nici si scrie, nici
sd citeascd, iar o parte dintre cele din clasa de mijloc
sau din aristocratie invitau engleza, franceza, dansul,
cantul si arta lucrului manual. Procesul de educatie
se incheia in jurul varstei de 15 - 16 ani, deoarece
majoritatea fetelor se casdtoreau la vérsta de 17 ani.

Cazul Eliza Haywood

Una dintre femeile norocoase din secolul al
XVIII-ea a fost Eliza Haywood. Eliza Haywood,
ndscutd Fowler, (1693 - 25 februarie 1756) a
beneficiat de o educatie ,cu mult mai liberald decét e
in mod obignuit permis unei persoane de acelasi sex
cu mine”2. dupd cum insdsi ea mirturiseste. A fost
scriitoare, actritd, jurnalistd si a Impartit scena literard
cu autori precum Daniel Defoe, Jonathan Swift sau
Alexander Pope, fiind consideratd cea mai prolificd
scriitoare a timpului sdu. A scris si publicat de-a
lungul vietii peste saptezeci de lucrdri, abordand
diverse genuri literare: teatru, poezie, fictiune,
traduceri, carti de conduiti si, nu in ultimul rand,
presa. Consideratd o personalitate marcant3 a
secolului al XVIII-lea, dar si un personaj important in
istoria literaturii feminine britanice, Eliza Haywood
se numard printre pdrintii romanului in limba
engleza.

Primul ei roman de succes Love in Excess; or The
Fatal Inquiry ( Dragoste in exces; sau investigatia
fatalg) a aparut in 1719 si s-a numdrat printre scrierile
cunoscute si apreciate de publicul cititor vreme de
mai bine de un deceniy, fiind reeditati de sase ori. A
fost un best-seller al epocii. Love in Excess e un
roman ce aduce in centrul atentiei teme ca iubirea,
educatia si cisitoria. Conduita vremii interzicea
femeilor s3-si exprime dorintele, iar simplul fapt de
a-si declara dragostea fati de barbatul iubit, aducea
cu sine defdimarea publicd. Poate ca cel mai notabil
aspect al acestui roman, care anuntd perspectiva
noud, feminini si, In consecintd, subminanti, este
portretul feminin pozitiv al femeii adultere pe care
Haywood il realizeaza prin discursul personajului
masculin al romanului, contele D’Elmont:
yoentdmpld doamnd, uneori, ci nici cei mai intelepti
nu-si pot controla gesturile”.

el : : ; - :
* Eliza Hazwood a continuat si cultive acelasi gen
o vreme si, in 1724, apare una dintre cele mai
incitante scrieri ale sale, Fantomina.

Fantomina: Or, Love in a Maze (Fantomina: sau
complicatiile dragostei) e o nuveld ce urmareste
istoria unei eroine, o tdndrd de vitd nobild, frumoasd
si isteatd, care alege, pentru a- seduce, in repetate
randuri, pe Beauplaisir, barbatul iubit, s3 se deghizeze
in patru femei diferite, asumandu-si patru identitati
diferite: Fantomina, prostituata, Celia, slujnica,
Vaduva Bloomer si Lady Incognita. Autoarea d&
nastere aici unei eroine ce-si poate alege si fabrica
identitatea, actionind, Intr-o lume a barbatilor, in
care dubla masurd le e permis3, dupa regulile lor,
insd nu la vedere, ci deghizatd. Pentru a nu fi
recunoscutd i, ca atare judecatd si blamatd, femeia
trebuie si poarte o mascd. Doar deghizats, o femeie
isi poate dezvalui intentiile si-si poate cistiga un loc
in sfera publicd. Acest lucru a putut fi observat si in
lumea literard unde, de teama de a nu fi criticate sau
ridiculizate, autoarele vremii au ales si-si semneze
lucrarile folosind un pseudonim. $i ce e un
pseudonim daci nu o mascd, o identitate falsd¢ De
veninul contemporanilor sdi nu a scdpat nici Eliza
Haywood care a fost adesea atacatd si criticatd, Pope
si Swift numadrandu-se printre ei. Probabil c3 acest
lucru a determinat-o pe Eliza Haywood sé se puna la
addpostul unui pseudonim si si-si semneze unele
lucrdri Exploralibus, un nume ce vine sd confirme,
incd o datd, natura ei exploratoare si mintea
patrunzatoare.

Haywood a fost activa si In viata politicd, iar
romanul ei din 1736, The Adventures of Eovaii: A
Pre-Adamitical History (Aventurile lui Eovaii: o istorie
pre-adamicd) e o satird la adresa primului ministru
Robert Walpole, sub masca unui basm oriental.

Fin3 observatoare a oamenilor si a relatiilor
interumane, preocupatd de modul in care oamenii
experimenteazd viata, Eliza Haywood publicd, in
1744, The Fortunate Foundlings (Orfanii norocosi).
Romanul e un soi de replicé la un celebru copil gasit
al secolului. Este vorba de Tom Jones, copilul gésit
din romanul lui Henry Fielding The History of Tom
Jones, A Foundling (Tom Jones). Aici prezenta
autorului, abordarea estetici e exclusiv masculin,
avem de-a face cu un autor care-si doming, patriarhal,
personajele si, implicit, cititorii. Abordarea Elizei
Haywood este dubld, eroii ei sunt doi orfani, un
baiat si o fatd. Perspectiva aceasta deschide drumuri
narative si nu numai, dd libertate spre a gandi,
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percepe si trdi la masculin si feminin, oferind inca o
dovadi a necesitatii existentei unei identititi si a unei
auctorialititi feminine.

The History of Miss Betsy Thoughtless (Istoria
domnisoarei Betsy Thoughtless) (1751) e un roman
sofisticat, cu planuri de actiune multiple, care a adus
o schimbare majord in romanul secolului al
XVIII-ea. Autoarea ne zugraveste portretul unei
femei inteligente si ambitioase care cedeazi
presiunilor societdtii in privinta cdsdtoriei. The
History of Miss Betsy Thoughtless este un roman al
casatoriei, anticipand tipul de roman sentimental
englez de la mijlocul secolului al noudsprezecelea,
cum ar fi Jane Eyre al scriitoarei Charlotte Bronté
(Backscheider. 2004)

Eliza Haywood si-a dedicat timpul si scrierii de
publicatii periodice, eseuri sau carti de conduitd. Ca
replicd la adresa ziarului contemporan al lui Addison
si Steele, The Spectator (Spectatorul/ Observatorul),
Haywood a contribuit, sub masca a patru femei
diferite (Mira, Euphrosine, Widow of Quality si
Female Spectator) la un periodic lunar, The Female
Spectator (Observatorul feminin), in care se discutau
si analizau probleme de interes public, precum
cdsdtoria, copiii, cititul, educatia si conduita. Aceasta
a fost una dintre primele publicatii periodice scrisd
pentru femei de cétre o femeie si, poate, una dintre
cele mai importante contributii ale Elizei Haywood
la istoria culturii britanice.

Concluzii

Am incercat sd ardtdm, pe scurt, modul in care,
prin scrierile sale, autoarea doreste si construiasca o
perspectivd noud in literaturd. Prin personajele sale,
prin romanele sale, creatiile sale, se exprima o
identitate noud, o voce nou3, diferiti de ceea ce
literatura cunoscuse pand atunci. E vocea feminind
care, prin puterea cuvantului scris, se poate apropia
de statutul de autor si, implicit de autoritate. E vocea
care ne spune c3 limba e vorbitd, scris3, perceputd,
precum viata, si la masculin si la feminin. Ceea ce
azi stim si Invatdm despre opera Elizei Haywood si
despre contributia ei literard, despre tentativa ei de
a-si castiga un loc in spatiul odinioard destinat
exclusiv barbatilor, o pozitie de putere ca autoare, se
datoreaza studiilor de gen care incearcd si redea
literaturii si cititorilor cteva scriitoare ce-au fost prea
multd vreme date uitdrii, ignorate sau suprimate.
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Woody Allen

Dumnezeu ucis de o femeie:
Domnul mare si tare de

Amelia Nan

Schema narativd dezvoltatd de Woody Allen in
»Domnul mare si tare” permite interpretiri multiple in
contextul distrugerii fundamentale de ordini si
structuri prestabilite, atdt la nivel socio-politic, c4t si in
plan ideologic si filozofic. In acest eseu analizim
modul in care textul se preteazd unei hermeneutici
contextuale imediate (in raport cu migcdrile sociale din
America anilor saizeci), dar si unei interpretdri prin
perspectiva pribusirii unor modele paradigmatice de
filozofie si gandire occidentals. Studiul pornegste de la
un exercitiu de hermeneuticd bazat pe citire textuald si
citire contextuald cu un scop ilustrativ pentru limitele
Interpretarii.

Proiectul de fata isi propune o analizd a povestirii
lui Woody Allen, Domnul mare si tare, din
perspectiva contextuald, raportand textul direct la
schimbidrile sociale, culturale si ideologice ce au loc in
anii '50 - '70 in Statele Unite. Aceastd abordare se
legitimeaz4 prin teoriile critice care sustin o
reconsiderare a interpretarii textelor din perspectivd
contextuald, ca modele determinate si determinante
cultural. Pornind de la ,colapsul distinctiilor
functionale dintre estetic si real” (Greenblaut in
Veeser, 1989: 8, t.n.), citirea contextuali nu se vrea o
interpretare mimeticd, ci propune mai degrabd o grild
hermeneuticd construitd pe interdependenta
discursurilor istorice, culturale, sociale, ideologice si
politice. Astfel, propunem o citire a povestirii lui
Woody Allen prin prisma simptomatologiei perioadei
in care aceasta a fost publicatd. Textul lui Woody
Allen ne permite atat contextualizare de form4 cat si
de fond: naratiunea este creatd in jurul unei crime,
respectiv uciderea lui Dumnezeu, si este construitd pe
reteta literaturii de consum din acea perioada.

Domnul mare si tare apare pentru prima datd in
1971 in New York Times, urmand ca In acelasi an si
fie introdusd in primul volum de prozd urmoristica al
lui Woody Allen, Getting Even. Firul narativ este
simplu, constituindu-se ca o reactie reductionistd la
adresa formulelor hardboiled fiction specifice literaturii
de consum a vremii. Kaiser Lupowitz, detectiv privat,
este angajat de ,,0 blondd cu parul lung” (Allen, 2007:
93) pe nume Heather Butkiss/ Claire Rosensweig/
Ellen Shepherd si il giseasci pe Dumnezeu. In
cautdrile lui, Kaiser Lupowitz reitereaza firul narativ al
anecdotei populare bazat pe trei incercéri: merge la
rabin, la ateu si la Papa. Céutarea sa e intreruptd de
un telefon nocturn al sergentului Reed de la
Omucideri care il anuntd cd a apdrut la morgd cineva
care corespunde Intru-totul semnalmentelor lui
Dumnezeu. Pe baza informatiilor adunate in cele trei
intalniri, Kaiser Lupowitz reuseste si afle adevarata
identitate a femeii care l-a angajat: Ellen Shepherd,
profesoard de fizica la Bryn Mawr, iar printr-o simpld
deductie logicd, reuseste si descopere si ucigasul lui
Dumnezeu: aceeasi femeie care l-a angajat.

Woody Allen cocheteazi in acea perioadd cu pos-
tura de consemnator a realitatii. In plan cinematograf-
ic, filmeazd doud mockumentaries: Take the Money
and Run (1969) si Men of Crisis: The Harvey
Wallinger Story (1971). Take the Money and Run este
unul dintre primele filme care subscriu genului de
pseudo-documentar si reflectd interesul lui Woody
Allen pentru pastisa de gen pe care o face si in
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praza completa

Domnul mare si tare cu romanul detectiv. Men of
Crisis: The Harvey Wallinger Story este un film scurt
care satirizeazd administratia Nixon. Avand in vedere
tipul de preocupdri artistice ale lui Woody Allen din
acea perioadd, ne putem aventura in interpretarea
povestirii Domnul mare si tare ca simptomaticd pen-
tru perioada in care a fost publicatd: finalul anilor '60
si Inceputul anilor '70.

Domnul mare si tare are un fir narativ extrem de
simplu livrat intr-un ambalaj umoristic specific lui
Woody Allen. Alegerea povestirii detective ca gen de
pastisat este tributard amplorii pe care o ia consumul
de pulp fiction si hardboiled fiction de catre publicul
american in perioada de dupa al Doilea Rézboi
Mondial. Povestirea detectiva este consumatd pe scard
tot mai largd incepand cu anii '50 cand cirtile devin
tot mai accesibile publicului larg (cf. Abbott). Evident
cd stereotipiile construite in acest gen de fictiune, in
special ,barbatul alb, singuratic, cu simt practic de
cartier, prins in zarva haoticd a oragului modern”
(Abbott, 2002: 12, t.n.) ajung si fie considerate
potrivnice ‘bunului simt american’, subversive si
nocive pentru gandirea de masg, fapt ce atrage
cenzura impusd de senatorul McCarthy in 1953 (cf.
Abbott). In ciuda acestor mésuri, apetitul publicului
pentru acest gen de fictiune este In crestere, iar eroul
alb situat la marginea legalitatii devine paradigmatic
pentru societatea americand. Femeia fatald, detectivul
iscusit invaluit de un nor de fum de tigar3, tensiunea
sexuald dintre personajele principale sunt cliseistice
pentru aceste formule narative, chiar daca
institutionalizarea lor are loc mai tirziu, la inceputul
anilor '80, odata cu Dick Tracey. Woody Allen
prelucreaza ironic si reductionist aceste stereotipuri,
cochetand vadit cu cititorul in pastisarea acestui gen.
Personajele sunt creionate superficial, iar cazul, desi
probabil cel mai dificil contractat vreodatd de un
detectiv particular, este rezolvat pe nerdsuflate. Nu
intentiondm sub nicio forma sa i dam lui Woody
Allen creditul lui Cervantes in raport cu romanul
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cavaleresc, dar recunoagtem o oarecare similitudine in
schema de bazi a parodierii unui gen de consum.

Woody Allen isi insuseste tipul de discurs,
slang-ul specific povestiri detective, rupdndu des cu
referinte erudite. Textul creeazi, astfel, duble efecte
comice rezultate pe de o parte din ironizarea tipului
de discurs, iar pe de altd parte din trivializarea unor
figuri canonice si a discursurilor filosofice clasice:

,~Am bdut o bere la O'Rourke si am incercat sd
pun totul cap la cap, dar nimic nu avea sens. Socrate
se sinucisese - sau cel putin asa se spunea. Isus fusese
omorét. Nietzsche o luase razna. Daci exista intr-
adevdr cineva acolo, e al naibii de clar c& El nu voia si
afle nimeni. $i de ce mintea Claire Rosenweig despre
Vassar¢ Oare Descartes avusese dreptate¢ Oare
universul era dual¢ Sau Kant ddduse lovitura de gratie
cand postulase existenta lui Dumnezeu pe baza
morali¢” (Allen, 2007: 97)

Glumele intelectuale si referintele erudite apar
peste tot in proza umoristicd a lui Woody Allen
situdnd-o intr-o zond de upper—nﬁdd]ebrowl. Adeseori
anecdota eruditd ia forma discursului pretios, de
suprafatd, esudnd prin recurentd. Repetarea vizibild a
unei retete umoristice prin referinte academice
sofisticate 1i aplatizeazd efectul tansformand discursul
intrunul de paradd mai degraba decat in unul
spiritual. Ca cititori, uneori ne intrebdm de ce grad de
eruditie e nevoie ca sd poti rdde la glumele lui Woody
Allen.

O interpretare de fond a textului lui Woody Allen
deschide posibilititi multiple in alegerea cheii de
decriptare. Nietzsche anuntd moartea lui Dumnezeu
probabil fard s intuiascd sau sd intentioneze crearea
unui precedent de structurd ce va putea fi utilizatd
ulterior de urmasgi ori de céte ori acestia au de anuntat
dizolvarea unei paradigme sau a unei autoritati.
Schema uciderii lui Dumnezeu si asocieri simbolice ale
personajelor permit utilizarea succesivd a mai multor
grile de interpretare a textului lui Woody Allen, atat
prin prisma miscarilor sociale ce au loc in deceniul de
dinaintea publicarii, cat si la un nivel mai adanc ce
vizeazd apusul modelului vestic de gandire filosofica.

Anii 60 au adus schimbdri substantiale in evolutia
socio-politicd, culturald si ideologica a Statelor Unite.
Miscirile sociale din acea perioad3 au avut ca tintd
distrugerea unui sistem construit pe valori perimate in
care generatia tdndrd nu se mai regdsea. Politicile
economice, politica externd, institutia traditionald a
familiei, discrimindrile de gen perpetuau practici pe
care generatia tandrd le reneagi fie politic (Noua
Stangd), fie ideologic si cultural (contraculturalii).

In textul lui Woody Allen, pe care am ales sa il
interpretdm simptomatic pentru dinamica socio-
politicd descrisd mai sus, Dumnezeu e ucis de o
femeie. Aceastd schema face o trimitere prima inspre o
citire feministd prim prisma luptei iImpotriva
structurilor patriarhale pre-existente. Miscarea de
emancipare a femeii ia amploare in anii '60-'70.
Distrugerea hegemoniei patriarhale, a dominatiei
barbatului alb de clasd medie, face loc nu doar
emanciparii femeii ci permite cresterea si exprimarea
marginalului. Dumnezeul unic al omului alb este
substituit cu un Panteon in care isi gésesc legitimare
minorititile sexuale, de gen si culturale. Schimbarea
autoritatii culturale prin miscarile sociale de la finalul
anilor saizeci au remodelat si redefinit relatiile rasiale,
modelele culturale ale generatiei tinere, statutul femeii,
modelul de viati cotidiand, dar si rolul guvernului
federal, al politicilor economice si al politicilor militare
din Vietnam. Schemele dominante ale gindirii vestice
se dezintegreaza iar individul nu mai rezoneaza cu
modelele occidentale de gndire. Deschiderea fortatd
spre marginal se continu cu cdutarea de repere in
culturi adiacente. Astfel, contraculturalii imprumuti si
chiar 1si insugesc idei si insemne din cultura oriental,
vizibile in toate modurile de manifestare, de la mod4
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la artd si la mod de a fi. Revolutia sexuald din aceasti
perioadd nu tinteste exclusiv liberalizarea practicilor
sexuale propriuzise, ci e mai degrabad un mijloc de
schimbare a pozitiilor de putere. In Sexual
Revolutions, Beth Bailey sustine c& revolutia sexuald
din America din anii '60 a fost mai degraba despre
legitimarea si intelegerea rolurilor de gen si a rolului
sexualitatii decit despre permisivitatea relatiilor sexuale
in sine. Dumnezeul guvernator al Statelor Unite in
perioada de dupd al Doilea Razboi Mondial este
fragmentat si remodelat: ,ce au reusit sd obtind
americanii in anii saizeci a fost sd pund capét unei
epoci indelungate, o epocd Intunecatd pentru multi
cetiteni”. (Farber, 1994: 4 t.n.)

Schema ciutdrii si constatdrii mortii lui Dumnezeu
utilizatd de Woody Allen este, evident, tributatd lui
Nietzsche. In Stiinta voioasd, Friedrich Nietzsche
postuleazd pentru prima datd moartea lui Dumnezeu:
“God is dead! God remains dead! And we have killed
him” (Nietzsche, 2001: 120). Uciderea lui Dumnezeu
in ¢tiinta voioasd aruncd asupra umanitatii povara unei
existente in lipsa valorilor absolute: “Is the magnitude
of this deed not too great for us¢” (Nietzsche, 2001:
120). Moartea lui Dumnezeu Inrddicinatd in nihilism,
continuatd cu lipsa sensului si a valorilor din filosofia
existentialistd au influentat considerabil productiile
literare §i cinematografice ale lui Woody Allen. Totusi,
uciderea lui Dumnezeu iIn Domnul mare si tare nu
trimite Inspre o crizd spirituald ce atrage dupd sine
imperativul redefinirii sensului si al existentei umane,
ci postuleazd distrugerea unor paradigme de gandire
occidentald insotite de Incheierea discursului filosofic
traditional, clasic. Trivializarea filosofilor canonici In
text sustine tocmai pierderea relevantei discursului lor
in contextul celei de-a doua jumatati a secolului
doudzeci. Filosofia a fost ucisd de stiintd: aceastd
ipotezd de interpretare Isi regdseste argumentari
directe si pertinente in text. Prin prisma unei
interpretdri textuale, textul lui Woody Allen ofera
posibilitatea investirii personajelor cu valente de
concepte: femeia devine Stiinta, Dumnezeu devine
Filosofia cu sens de discurs filozofic clasic, traditional,
iar barbatul pentru care s-a comis crima este individul,
teritoriul de cucerit si de convertit. Conotarea femeii-
asasin cu atribute ‘rationale’ si ‘stiintifice’ are
incidentd mare in text, iar Dumnezeu este mai tot
timpul Inconjurat de filozofi. Argumentele aduse de
teologi referitor la existenta lui Dumnezeu sunt
neconvingatoare si total lipsite de credibilitate. Printr-o
simpld deductie logicd imprumutatd din ‘sistemul de
rationare’ al lui Kaiser Lupowitz, putem concluziona
cd, In ciutarea divinitatii, religia esueazi in fata
filosofiei.

Prin incércarea personajului feminin cu valente
stiintifice si a iubitului ei cu ‘slabiciunea’” dats de
credinta in Dumnezeu, Woody Allen prelucreaza
stereotipiile de gen in sensul rasturndrii pozitiei de
putere. Dezvoltarea intelectuald i rigurozitatea
stiintificd ca atribute masculine in opozitie cu
idealismul si subiectivismul feminin nu isi mai giseste
sustinere in contextul rdsturndrii hegemoniei
barbatului alb.

Finalul textului insistd pe o incheiere a pledoariei
filosofice traditionale, chiar daci obiectele si instru-
mentele sale continud si existe si vor fi preluate si pre-
lucrate de alte domenii. Diluarea si extinderea discur-
sului filosofic sunt, evident, abordate si in text: ,Ah,
Kaiser, am putea sd fugim impreund. Numai noi doi.
S& uitdm de filosofie. S& ne linistim si poate s3 ne
ocupdm de semanticd.” (102). Aluzia din text e clara:
discursul filosofic traditional iese din moda si e
inlocuit de traditia saussuriand ce influenteazi o serie
de filosofi si teoreticieni din secolul XX: Jacques
Derrida, Roland Barthes sau Jean Baudrillard.
Cunoagterea Jumii devine sinonimica cu interpretarea
lumii, iar instrumentele utilizate sunt fiurite de
semanticd, sintaxd si pragmaticd. Dacd reludm inter-

pretarea textului pe baza cheilor interne de decodifi-
care, gdsim tot In text primul rdspuns la intrebarea
dacd Dumnezeu a murit, ce punem in locul lui¢: inter-
pretari.

Schema narativd dezvoltatd de Woody Allen in
Domnul mare si tare permite interpretdri multiple in
contextul distrugerii fundamentale de ordini si
structuri prestabilite, atat la nivel socio-politic, cat si in
plan ideologic si filosofic. In acest studiu, am analizat
modul in care textul se preteazd unei hermeneuticii
contextuale imediate (in raport cu miscarile sociale din
America anilor saizeci), dar si unei interpretiri prin
perspectiva prabusirii unor modele paradigmatice de
filosofie si gandire occidentald. Uciderea lui
Dumnezeu nu e nici religioasd, nici exclusiv filosofica.
Ea e simptomaticd pentru reactia individului ce duce
la rasturnarea de valori neadaptate schimbarilor de
mentalitate ce au loc dupd al Doilea Razboi Monidal.

Nu ne hazarddm in a continua si In a extinde
schemele interpretative posibile inspre criza
Occidentului si a valorilor sale, inspre criza
originalitatii sau spre decandentismul postmodern.
Structura de ucidere a figurii autoritétii permite, dupa
cum mentionam mai sus, suprapunerea grilei de
procesare a textului peste orice incident soldat in
distrugerea unei paradigme. Din precautie
hermeneuticd alegem sd ne limitdm la interpretari
legate de zona contextuald imediat3 a textului (Statele
Unite, anii ‘60 - 70) si la interpretarea acestuia prin
cheile proprii de decodificare, prin referintele directe
referitoare la simbolistica personajelor. Altfel, am
putea ajunge si la moartea autorului din aceeasi
perioads, cu singura diferentd cd acesta a fost ucis de
un bérbat.
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Fun Home: Un roman grafic

Raluca Marginas

Doud lucruri stiam despre Alison Bechdel
panad sa citesc Fun Home: ca este autoarea seriei
de benzi desenate Dykes to Watch Out For
(DTWOF) publicatd din 1983 péani in 2008, apoi
adunati in unsprezece volume cu titluri-avertis-
ment, precum Dykes and Sundry Other Carbon-
Based Life Forms to Watch Out For sau Hot,
Throbbing Dykes to Watch Out For, Spawn of
Dykes to Watch Out For! si alte denumiri care
dau impresia c3 pot pune pe fugd orice umbra
masculing; si cd face cunoscut un principiu prac-
tic imprumutat din colectia originald DTWOF -
“testul Bechdel” - se referd la un set de trei intre-
bri care certificd prezenta feminind in filme:

1. Sunt mai mult de doud personaje feminine in
film care au nume¢; 2. Vorbesc intre ele¢;

3. Subiectul discutiei consti doar in a vorbi
numai despre barbati sau si despre alte lucruri¢
Intrebari punctuale care nu conditioneazi anu-
mite particularitdti feministe, ci aratd o problema
sistemicd care incepe si fie privitd cu cinism, pe
mdasurd ce realizezi ci majoritatea filmelor popu-
lare urmadrite nu trec testul. O densificare agresivd
incepe s& se manifeste in jurul unui nucleu de
frustrare. Deja orizontul meu de asteptare era
invadat de simptomele produse de o scriitoare les-
biand Inscrisd intr-un soi de “fight club” militant.
Nu puteam s3 mi insel mai tare.

Romanul grafic Fun Home (2006) ilustreaza
memoriile unei fiice stipanite de o crizd identi-
tard de gen destabilizantd in relatie cu un tatd al
cirui rol abuziv ajunge si fie empatic prin homo-
sexualitatea ascunsd si mai apoi, recunoscutd. Pe
fundalul unor cugetidri demistificatoare ale vietii
de familie, Alison Isi rememoreazi copildria,
incercdnd sd dea un sens mortii suspecte a tatdlui
sdu. La patru luni dupd confesiunea fiicei in leg-
turd cu sexualitatea sa, Bruce Bechdel e lovit de
un camion pe un drum pe care il stribatuse cu
prudentd de multe ori. Alison crede c3 aceastd
mdrturisire, Incd o ipotezd netestatd atunci, dar
destul de fundamentatd incat sd fie impartisita
familiei, face din tragicul accident o sinucidere.
Oferindu-si o sansi teoretic3, ea se mobilizeazi
spre a explora tot ce Inseamnd “a fi lesbiand” in
raport cu investitia afectivd pentru tatal ei.

O sensibilitate specifici se regiseste in absenta
autoimpusd pentru orice fel de filtre in fluxul
scrierii, chiar cu riscul compromiterii relatiei cu
mama sa. Confluenta mediilor prin care procesul
de “coming out of the closet” se intregeste este
compusa din diferite medii de transmitere (si
expresie) a noii identitdti de gen inscrise pe traiec-
torii coordonate. Astfel c& odatd cu succesul
romanului grafic Fun Home, vine adaptarea unui
musical pe Broadway, pus in scend de composi-
toarea Jeanine Tesori (cunoscutd pentru SHREK),
scriitoarea Lisa Kron, regizat de Joe Mantello
(BWW News Desk). Atentia criticilor se concen-
treazd pe aprecierea seriei DTWOEF, unde fire na-
rative parc3 preluate din “soap operas”, intersec-
tate de comentarii sociale despre situatiile dificile
intdmpinate de o persoand cu o orientare sexuald
“deviantd” 1i conferd un statut puternic de icon
cultural pentru comunitatea gay.

Subiect fecund pentru studiile de gen, Alison
Bechdel sustine in nenumdirate randuri ca preferd
sd scrie nonfictiune:

Prefer si scriu despre persoane reale. Imi place
provocarea pe care o ai atunci cAnd incerci s& dai
un sens haosului din viata de zi cu zi; s trans-

formi asta intr-o poveste, decét sd inventezi una
pornind de la nimic. Nu reugesc si inteleg cum
scriitorii de fictiune au aceastd capacitate.
Presupun c& benzile mele desenate sunt fictiune,
tehnic vorbind, dar, dintr-un motiv anume nu
simt asta. Cred c& personajele mele sunt persoane
reale pentru mine” (MindTv, A Conversation with
Alison Bechdel)

“I like writing about real people better. I like
the challenge of trying to make sense out of the
chaos of our random everyday existance, to make
that into a story rather than inventing a story out
of nothing. I don’t really know how fiction writ-
ers do it. I suppose my comic strip is fiction tech-
nically but for some reason it doesn'’t really feel
that way to me. I guess my characters feel sort of
like real people.”

Fiecare element autobiografic consemneazi o
prezentd afectivd angajatd Intr-un travaliu cu
semnificatii care se devoaleaza treptat - o ilustrare
a copildriei si adolescentei dupd standardele unui
adult. Montajul jurnalului desenat nu tinde s&
exprime o serie de cadre nemiscate intr-un flux
continuu, ca intr-un film, ci se realizeazi un fel
de continuitate ideald cu ajutorul unei
discontinuititi faptice. Culorile neutre (negru, gri-
verzui) si unghiurile de redare antreneaza vizual
cititorul, In timp ce perceptia estetici se
suprapune subiectului relatat, dinamicii
momentului. O imagine fard cuvinte se substituie
unei propozitii (prin pantomima personajelor,
vezi pag. 189 sau close-ups pe anumite parti
exagerate pentru a fi citite adecvat, vezi ridurile
de expresie din jurul ochilor sau gurii, pozitia
bratelor etc.), iar cuvintele Incapsulate reprezinti
o extensie a imageriei (Eisner, 1985: 10). Fiind
congtienti de faptul ci citim o autobiografie,
impactul asupra noastrd este mai mare gi, astfel,
intelegerea sau parcurgerea unei imagini pune in
discutie un dialog bazat pe o experientd comuna.
Deplasarile In timp sau spatiu sunt sugerate de
gesturi suspendate, dar continuate imediat in
caseta urmatoare. Dimensiunea celor sase casete
este redusd sugerdnd constringerea (vezi pag. 12,
cand Alison fuge din casi fiind martora unui
abuz fizic al tatilui fatd de fratele siu. Frazele
asezate deasupra casetelor ne situeazd Intr-un
timp simultan, discursul vizual traverseazd mai
multe posturi alegorice care ne vorbesc despre
evadarea minotaurului din labirint si despre
relatia dintre Daedalus si fiul siu, Icarus: ,Was
Daedalus really stricken with grief when Icarus
fell into the sea¢ Or just disappointed by the
design failure¢ (Bechdel, 2006: 12)).

Sunt doud generatii cu identitate de gen
ascunsd in Pennsylvania, tatil (profesor de
literaturd engleza si director de pompe funebre cu
jumditate de normad, cdsdtorit, cu trei copii, care
Isi poate manifesta sexualitatea doar avand
aventuri nepermise cu adolescenti) si fiica (care se
sustrage strategiilor de culturalizare a trupului,
prin construirea unor spatii compensatorii la
inceput, cum ar fi jurnalul. Plecarea de acas3, la
colegiu, reprezintd evadarea din constringerile si,
implicit, salvarea procesului de personalizare).
Experientele sale sunt interpretate prin
organizarea lor episodicd in formatul
romanului/jurnalului grafic. Reactualizarea lor
porneste de la o perspectivd egocentricd, ca mai
apoi perspectiva sd se deplaseze. Primul capitol,
,Old Father, Old Artificer”, pune In contrast

ngly open and generous.”

A splendid autobiog

mment Weekly

ALISON BECHDEL

arhitectura robustd a casei in stil gotic,
aglomerarea de mobilier antic, tapiseriile variate,
sfesnice si candelabre bogat ornamentate cu
imbrdcdmintea sumard si postura autoritard a
tatdlui: blugi scurti, tdiati, aprofundarea in lectura
(The Stones of Venice de Ruskin si The Nude de
Kenneth Clark). De la inceput observam copilul
ca ucenic, privat de orice gest de apropiere (vezi
pag. 3-4, scena de deschidere in care un joc
yicarian”, liant afectiv, este intrerupt de atentia
exageratd a tatdlui pentru mentinerea curdteniei).

Efectul compozitiei constd in folosirea
metaforelor generatoare de analogii, achizitii con-
juncturale (carti citite, scrisori trimise, pagini de
ziar, poze, harti - probe care alcatuiesc subiectivi-
tatea sa, iar, uneori, caseta devine o extensie a
obiectului incapsulat), care stimuleazd meditatii
sau interogatii asupra existentei si a devenirii
auto-referentiale. Complexitatea autobiografiei
grafice comunicd un adevar incontestabil, acela al
autenticitatii.

Stanley Fish observa cd pretentia autobi-
ografiei nu constd in falsitatea sau adevarul
faptelor redate, ci In energia si modul in care sunt
amintite (Fish, 2009: 1). Cititorul primeste dovezi
ale durerii, observa cadrul Intdmplarilor si
intelege. Urmdrim si trdim o traumd pe care
Alison, naratorul, a ales s-o prezinte intersubiec-
tiv, cu ajutorul unor elemente structurale:
casetele. Aici, actiunea e Incapsulatd diferit,
depinzénd de ritmul pe care autorul vrea sa-
transmitd. Casetele Inguste sunt rare, ceea ce
inseamnd c4 cititorului ii este acordat un timp
lung de reflectie si un sentiment de confort
(Eisner, 1985: 37). Autorul trebuie si aranjeze
secventialitatea evenimentelor ca sd suplineasca
spatiul invizibil dintre casete. Competenta sa este
datd de modul in care se descurca cu fluxul actiu-
nii, cu arhitectura cunoasterii subiective. Rama
casetei reprezintd o formd de control a acestui
flux, printr-o cooperare tacitd cu cititorul. Ochiul
are tendinta/libertatea de a se plimba pe o pa-
gind, iar casetele se vor privite pe rdnd. Cele doud
incadrdri, rama paginii si rama casetei produc o
ecuatie care consolideazd functionalitatea mediu-
lui.

Procesele constitutive ale subiectivititii autobi-
ografice sunt: memoria, experienta, identitatea,
intruchiparea si puterea sau controlul (Smith &
Watson, 2001: 15). Ceea ce ne amintim si ceea ce
uitdm se modifica sub influenta timpului. Astfel
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mirosurilor si a gustului prin desen, care capatd
functia de cratimi cu trecutul. Suzette A. Henke
vorbeste despre rolul terapeutic al autobiografiei,
numind-o “scriptoterapie”®. Bechdel scrie si dese-
neazd despre ceva care nu era reprezentabil
inainte si care, tocmai prin specificitatea mediului
reuseste si fie comunicat si asumat. Persoanele
aflate in afara culturii dominante, lesbienele, in
cazul nostru, negociazi o pozitie sociald, culturald
prin autoritatea experientei facutd publicd. Prin
acest proces dialogic, Bakhtin sugereazd c& identi-
tatea este o categorie a constiintei mereu impli-
catd In interactiunea sociald. Prin experienta sexu-
ald avutd la colegiu, Alison se poate numi les-
biand. Prezentatd explicit in ultimul capitol, scena
de sex dintre Alison si iubita sa (senzoriald, eroti-
cd) valideazd apartenenta la un anumit grup, pe
langs experienta discursivd (Smith & Watson,
2001: 25), conferindu-i o identitate cel putin
nominala.

Imaginea corpului reflectd subiectivitatea, con-
tureazd un simt al identititii. Subiectivitatea este
imposibild fard ca subiectul s3-si recunoascd locul
in materialitatea corporald (idem., :39). Corpul
devine vizibil prin mediul/medium-ul romanului
grafic, noi fiind martorii unor transformari
congtientizate de mica Alison. De pild4, intr-o
dupd-amiazd, Alison este chemati de tatal ei in
camera de imbilsdmare. Fard nicio avertizare,
vede un cadavru gol, disecat, intins pe masa. Tatil
ii cere instrumentele de care are nevoie, iar ea nu
trideaza nicio emotie, consideradnd ci acesta
poate fi un test la care bunicul ei l-a supus pe
tatd (un test prin care se verificd “vrednicia” fiicei
de dragostea paternd. Vezi pag. 44). Imaginea cor-
pului nu e izolats, ci implici relatii cu alte cor-
puri, cu mediul inconjurdtor, cu trecerea timpului.
Prin intermediul lui, subiectul are acces la spatiali-
tate (Grosz, 1994: 84). Organele genitale expuse
pe masa de disectie joacd un rol important in
construirea unei forme stabile de sexualitate.
Senzatiile stirnite de vederea cadavrului sunt o
expresie a unei singure identitati. Ea stie acum ce
nu vrea s fie.

Bechdel interogheazi, reproduce si amesteca
discursuri culturale pentru a crea o diferentd pen-
tru sine intre ceea ce este perceput ca normativ si
anormal. In postura de copil, isi concentreazi
capacitatea emotiva intr-un simbol pe care il
noteazd In jurnal. Evenimentul declansator il
reprezintd excursia in tabdra familiei, “The
Bullpen”. Aici, este confundatd cu un béiat si se
complace. Chiar le cere fratilor s& fie numitd
Albert, dar atunci cand esueazi s tind pistolul si
sd tragd In sticld, isi d4 seamd cd nu poate trans-
gresa doar simuldnd anumite caracteristici ale
sexului opus.

“Our home was like an artists” colony. We ate
together, but otherwise were absorbed in our se-
parate pursuits. And in this isolation, our creativi-
ty took on an aspect of compulsion” (Bechdel,
2006: 134) - Alison Incepe sd& manipuleze spatiul
in care se simte constrdnsa printr-un comporta-
ment obsesiv-compulsiv. Isi creeazd propriul mod
de control.

Alison vrea sd gdseascd o urmd de intelegere
pentru comportamentul familiei sale dis-
functionale, mai cu seamd pentru neacceptarea
din partea tatilui siu. Ea cautd o punte pe o
lungime dictatd de rezistenta emotionald, facand
apel la ceea ce este accesibil scrutdrii sale: cirtile
(mitul lui Daedalus si Icarus, In ciutarea timpului
pierdut, Portretul unei doamne, biografiile lui
Zelda si Scott Fitzgerald etc.)

Aceastd lucrare a fost posibild prin sprijinul
financiar oferit prin Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
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Alm Bechdel

2007-2013, cofinantat prin Fondul Social
European, in cadrul proiectului POS-
DRU/107/1.5/5/77946, cu titlul ,Doctoratul: o
carierd atractivd in cercetare”.
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Unde este cyber in cyberfeminism?
Etici si estetici cyberfeministe
la Donna Haraway

Ruxandra Bularca

“Cyberfeminism stands for political strategies, as well
as for artistic methods — and does so very well. Create
your own Cyberfeminism, and you find out the truth

»

about it.
Cornelia Sollfrank

Girl wide web sau la ce bun cyberfeminismulé

Unde este inovatia intr-o teorie care se hrineste
masiv din traditia filonului sdu dar care in varianta
translatatd In mediul digital, refuz3 a se mai ldsa
definitd¢ Ce conferd legitimitate unitard unei teorii
a cdrei singur numitor comun pare a fi particula
«cyber» care pe langd faptul cd addposteste o serie
de concepte «barate», aglutinate aparent firé sens,
se poate metamorfoza dupa bunul plac al (re) inte-
meietoarei¢

Acestea sunt citeva din intrebdrile la care
incearcd sd rdspundd acest studiu.

Este binecunoscut faptul ci traditia feminist3,
esentialistd, radicald sau relativistd se gAndeste pe
sine In dihotomii. Acestea par a fi stilpii de susti-
nere ai esafodajului unei culturi pozitive a repre-
siunii. Estetica i etica clasicd a feminismului opune
sau disociazd binarul masculin/feminin propunind
si promitdnd concepte si definitii intemeietoare ale
unei grile de citire sau interpretare, interpretare
posibild prin acest instrumentar definit pozitiv.

Cyberfeminismul, in schimb, se definegte, in
mod manifest - negativ, prin ceea ce nu este. Drept
urmare, ca orice noud teorie care deschide o
umbreld ce acoperd o gamd largd si nelimitatd, nu
existd un unic set de indrumari, grile sau un
manual de de practici cyberfeministe; singurele
constante sunt identitatea de gen si conceptul
central numit generic avatar.

Internetul sau visele implnite ale (cyber) feminismu-
lui

S-au stabilit deja (academic si nu numai) modul
de functionare si regulile de bazd ale interpretarii
feministe si ariile pe care aceasta incearcd si le recu-
pereze. Cyberfeminismul si-a declamat of-ul asupra
redundantei esentialismului §i a radicalismului puri-
tan prin portavocele internautic. Cyberfeminismul
imbratiseazd implicit aceastd premis3 si incearcd sd
descifreze modul in care identitatea se construieste
intr-un mediu in care limbajul este singurul element
de constructie a identititii, mediul internautic.
Dupa cum e de asteptat, acest mediu creeazd un cu
totul alt set de probleme in ceea ce priveste identi-
tatea In general, si cea care tine de gen, in special.

Cum arati o ideologie feminista ce frizeaza
granitele digitale intr-un mediu in care limbajul este
singura perdea strivezie care nu poate fi niciodada
inlituratd dar lasd privitorul si b3nuiascd in spatele
ei, trupul si intimitatea celui care se construiegte pe
sine prin limbajé

In fata ecranului cuvintele (re) ordoneaz3 liniile,
deseneazi curbele trupului, iar forma si continutul
traseazi lasciv si lent identitatea si gandurile inter-
locutorului. Acesta 1ti permite sa 1i construiesti po-
vestea, sd te joci cu soarta sa, se lasd exhibat pentru
a fi localizat textual, moment in care se teleporteazi
semantic pe figasele unei noi traiectorii narative.

Voi propune spre studiu un set de notiuni ce va
duce la conceptul contemporan de cyberfeminism,
un set teoretic ce apartine Donnei Haraway si se
situeazd la convergenta dintre etic, politic si practica
sociald, conferind o grild teoretici de ontologie a
alteritarului in era digital-cibernetica.

Studiul de fatd va trasa deci parcursul practicii
cyberfeministe de la eticd la estetica sa.

Organismul cibernetic sau reconcilierea feminis-
melor

Setul de teorii Incetétenite datoritd Donnei
Haraway péstreaza In practicd o formd incd incipi-
entd, nedefinitd si timidd la fel ca si mediul ciruia a
ajuns sd ii apartina.

Acest set pune bazele a ceea ce urmeazi sa fie
“cyberfeminismul” (concept intuit de Haraway, insd
neintrebuintat ca atare), un termen necunoscut la
momentul aparitiei manifestului cu pricina, iar
mediul este bineinteles, cel digital.

In momentul aparitiei sale aceastd noud forma
de feminism, care a scos din impas ideologia femi-
nistd traditionald, a fost aclamati si sustinuti de
ambele tabere feministe, atit cea radicali cAt si cea
relativista.

Departe de a demoniza elementul masculin,
acest “nou umanism” (artificial) propus de
Haraway nu mai lucreaza cu vechile raporturi de
putere masculin-feminin ca atare. Urméandu-si pro-
pria retetd, autoarea transformd aceste categorii in
structuri de limbaj si constructe, un fel de “ca-si-
cum”-uri care ar fi rostite si create prin acea rostire
si rezolvate prin alta.

O discutie despre cyberfeminism ar trebui deci sd
inceapd implicit cu eseul Donnei Haraway

“A Cyborg Manifesto: Science, Technology and
SocialistFeminism in the Late Twentieth Century”
apdrut in 1985, in Socialist Review.

In aceasta lucrare Harraway mediteaz3 pe mar-
ginea figurii cyborgului - o figurd reprezentabild
mental ca incluzand masina, omul si animalul si
care Incearci s destabilizeze ierarhiile traditionale
ce opun acesti termeni. Acestea sunt dependente de
conceptualizarea lucrurilor ca intreg (in sine) sau
unite in sisteme binare construite prin discurs si
care isi aduc binecunoscutul aport intru a crea o
intelegere mai bund (sau a categorisi cuminte si
linistitor) a unei ordini a lumii (naturd vs. civiliza-
tie, de pilda).

Metafora cyborgului a lui Harraway 1si prop-
une a provoca feminismul traditional sd depaseasca
pozitiile sale clasice naturaliste sau esentialiste si
pentru a propune un model strategic pentru
aparent-disparatele interese ce priveau socialismul si
feminismul. Metafora de rigoare se manifestd in dis-
cursul autoarei pe trei niveluri: ca organism ciber-
netic (fcand apel la mostenirea lui Wiener), ca hib-
rid (trup si masind) si ca o creaturd care apartine
atat fictiunii cit si experientei trdite in realitatea
sociala.

Argumentand impotriva esentialismului, in buni
traditie a feminismului postmodern, autoarea acuza
aceastd ideologie de exclusivism; o femeie care nu
aderd la acesta este anatemizati, excomunicatd sau
consideratd inferioard. La fel se Intdmpld si cu po-

Donna Haraway
zitia complementar-feministd a radicalismului.
Haraway acuzd, de asemenea, radicalismul marxist
de un efort de a transforma identitatea si expe-
rienta tuturor femeilor Intr-un singur retetar care
recapituleazd in mod ironic tocmai acele ideologii
occidentale care au dus in primd instantd la opre-
siunea femeii.

Un cyborg, In schimb, nu necesitd o identitate
stabild si esentialistd. Ideea cyborgului deconstru-
ieste dihotomiile controlului si a lipsei de control in
ceea ce priveste trupul, obiectul si subiectul, natura
si cultura care Intrupeaz pentru noi, de fapt, suma
ideilor si a raportarilor la ele.

Acest fapt, binecunoscut deja, are insé o rele-
vantd extraordinard pentru feminismul care privea
pand acum femeia ca un construct reductibil, toc-
mai prin revolta sa fatd de aceastd reductibilitate.

Haraway propune in locul acesteia jonctiunea
prin forme hibride. Cyborgul este fragmentar si
contradictoriu. El distruge stabilitatea.

Cyborgul este o problema de fictiune si experi-
ment social empiric care schimba experienta femi-
nind a secolului al XX-lea. Scopul cyborgului (in
relatie cu femeia, bineinteles) este de a denatura ca-
tegoria cdreia aceasta ii apartine si care in trecut era
de un ordin ce tinea de natural, in sensul clasic, si
conferea ocazia unei distinctii clare si definitive
intre categoriile birbat/femeie, rational, cunoastere,
minte/irational, trup, senzatie, etc. In schimb, si
componenta masculind, avantajati de aceastd diho-
tomie, este dislocati.

Cyborgul care ridici indiferent din umeri cu
privire la sexul sdu este angajat in partial, ironie,
intimitate si perversitate. El este construit din opoz-
itii obraznice (cu sine insusi - si este imp&cat cu
acest fapt), din utopii si este lipsit de inocenta.
Cum anume este relevantd figura cyborg-ului in
context feminist¢ Acest mythos a permis idealizarea
unei “identitati” care era contradictorie, partial si
strategicd (sic). Desi s-a sugerat mai tirziu ci
aceastd notiune corelatd cu feminismul ar putea
duce la un nou esentialism, factorul de tolerantd pe
care il presupune si mai ales gradul de umanism cu
care prezentul este celebrat au Inldturat aceasta
ipotez3, iar In timp aceastd premisd a favorizat
schimbarea de perspectiva dinspre femeia “naturald”
de pand atunci. Toate aceste fapte au dus mai tar-
ziu la aparitia entitdtilor internautice siderale,
autonome si indefinibile (intentionat) care se
numesc cyberfeministe sau artiste cyber, care se
opun noilor categorii stabilite de cyberfeminism ca
fiind phalocentrice: naratiunea si citirea lineard, sta-
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bilitatea sistemelor, conceptul puritan de autor sin-
gular, atotputernic asupra creatiei sale si textul
static.

O altd preocupare a Donnei Haraway este pro-
blema construirii “coalitiei”. Realizadnd c& feminis-
mul trecutului excludea adesea o traditie mai putin
liberals, ea vede cyberfeminismul capabil de a con-
strui un activism mai degrabd prin afinitate (scopuri
comune) decit prin identitate purd, analog definitiei
derrideene de “ospitalitate”. Dacd cyberfeminismul
ar putea suporta o definitie, atunci “colaborarea in
mediul de retea la constituirea operei” ar face cu
sigurantd parte din corpul de text avizat. Din nou,
lipsitd de gen, bineinteles.

Potrivit lui Haraway nu existd nimic femeiesc
care si uneasci femeile Intro singurd categorie. Nu
existd nici méicar o “stare de a fi femeie”, ci doar
un grup deosebit de complex construit prin discur-
suri sexuale si stiintifice contestate si alte practici
sociale.

Prin definitie, o politicd de asemanare exclude
deoarece se bazeazd pe infétisare pentru a crea o
comunitate si deci condamnati la static, in timp ce
o politicd de afinitate imbratiseaza diferenta si alte-
ritatea deoarece principiile ei sunt inrddacinate si
situate in imediatete; recunoaste diferitele puncte de
vedere si experientele diverse ca fiind valide datoritd
faptului ci identitatea, trupul si constiinta
/constienta pot fi complexe si contradictorii.
Asimiland, aceasta este supusa evolutiei.

Haraway exploreaza, de asemenea, modurile in
care femeia “locuieste” o lume mediatd tehnologic,
o lume pe care autoarea o numeste “informatica
dominatiei”. Asistdim la o mutare de accent, dinspre
o societate organic3, industriald spre un sistem
informational polimorf “from all work to all play, a

”
deadly game”.

Informatica dominatiei utilizeaza limbajul in
mod diferit. De pild4, in loc de a folosi termenul
de “reprezentare”, aceasta il inlocuieste cu notiunea
de “simulare” sau Inlocuieste “minigrup” cu “subsis-
tem”. Aceste schimbdri terminologice, unde lumea
nu se mai arati a fi o lume naturald, ne face
constienti de “constructia” fiecirui lucru sfargind

~p- Black Pantone253U

prin a transforma aceastd lume ins3si Intrun con-
struct la rAndul sdu. Aceastd paradigmi a construc-
tului include sinele si identitatea, mai ales in ceea
ce priveste semnalmentele genului, ale rasei sau ori-
entdrii sexuale.
“It’s not just that God is dead, so is the “godess”.
Autorul a murit, a murit si Creatoarea”. Suntem
pe cont (virtual) propriu. Ideologiile sexuale nu
mai pot invoca In mod rezonabil notiuni de sex
sau rol sexual ca aspect organic in “obiecte” natu-
rale precum organismele sau familia. Femeia este
in acest sens o categorie construitd prin discurs,
mai degrab3 decat un “fapt” natural. Pe de altd
parte, dacd femeia (si barbatul) nu sunt instante
naturale ci “construite” (asemeni unui cyborg, sic)
atunci, cu uneltele potrivite, ei pot fi amandoi re-
construiti (tehnologic, ontologic si lingvistic).

Femeia este integratd dar si exploatatd in aceastd
noud Jume creatd prin discurs liber. Tehnologiile
comunicarii si biotehnologiile sunt cruciale ca
unelte care reformeaza trupurile. Aceste unelte
intrupeazd (sic) si impun noi tipuri de relatii sociale
pentru femeile din toatd lumea. Astfel partea care
se referd la exploatare este usor de observat. A fi
feminizat(3) inseamni a fi ficut(d) extrem de vul-
nerabil(d); aptd pentru a fi dezasamblatd, reasam-
blatd, exploatatd pand la punctul in care existenta
in sine frizeazd obscenitatea sau reductibilitatea la
sex.
Totusi, femeia beneficiazd de posibilitatea faptului
de a experimenta plicerea si de a injecta finalitati
grav-feministe In noua ordine mondiald conferita
de ierarhia informationala si de spatiul mediat
tehnologic. Cyberfeminismul 1si permite con-
tradictii ironice in manifestirile sale, asocieri
strategice si pozitii lipsite de gen. “We don't like
our identities to become cemented to our isms”.
Adeptele acestui curent au adoptat mai tirziu o
politicd virald (in sensul informatic) subversiva in
ceea ce priveste mesajele lor, aplicAnd o alurd
aparent ludicd si perversd operei lor dar cu o
Incdrcaturd de fond ce vorbeste grav despre
injustitii seculare cu tint3 feminind.

Studiul lui Haraway influenteaza in mai multe

Tulburarile de alimentatie
identitatea postfeminista

S1

J

Teodora Popa

In societatea contemporand se promoveaza
imaginea unui corp perfect, cladit cu ajutorul
dietelor, alimentelor cu continut caloric scizut,
numdrarii caloriilor, sportului si chirurgiei estetice,
pentru a putea dobandi idealul de frumusete
intruchipat de marimea zero2. Obsesia pentru un
corp perfect este alimentatd din plin de trendurile
modei, precum si de siluetele manechinelor de pe
podium, influentand astfel incercarea femeii
postmoderne de a-si gési propria identitate. Din
aceastd perspectivd, tulburdrile de alimentatie (cu
preponderentd, anorexia) par sa reprezinte
modalitatea de exprimare a crizei identitatii
postfeministe. Pentru a pune in evidentd aceastd
ipotezd, vom da exemple din opera scriitoarei
belgiene Amélie Nothomb a céror tulburdri de
alimentatie pot fi considerate ca fiind
simptomatice pentru postfeminism.

Delimitarea conceptuald a “postfeminismului”
se va axa pe definitia lui Rosalind Gill (2007:147)
care considerd c& acest concept ar trebui s fie
inteles ca ‘o sensibilitate’ conceputd ca o retea
interconectatd de teme precum: feminitatea

inteleasd ca proprietate a trupului, “trecerea de la
obiectivizare la subiectivizare”, “accentul pus
supraveghere, monitorizare si autodisciplind”,
“atentia acordatd individualismului, alegerii si
conferirii de putere”, “dominatiei unei paradigme
a renovarii” si “reaparitia unor idei despre
diferenta fireascd dintre genuri”.

Exprimatd prin tulburdrile de alimentatie si
marcati de potentialitatea multitudinii de alegeri
si ipostaze la indemand, identitatea postfeministd
se incadreazi perfect in cultura de consum care
indeamni la exces de cumpdirituri, de méincare,
de sport, etc. Este vorba de un paroxism al
alegerii care nu poate sd ducd decit la asumarea
unor pozitii extreme. Totusi, abundenta este in
directd proportionalitate cu idealul de frumusete:
dac3 in tdrile occidentale frumsetea inseamna
marimea zero, in tdrile subdezvoltate din Africa,
de exemplu, a fi frumos Inseamnd a fi gras, deci
inseamnd a fi prosper. Dacd in Occident femeile
se simt flatate atunci cdnd li se spune ca au
slabit, In Africa, dimpotrivd, femeile se simt
jignite, pentru c& asta inseamnd fie ca sunt

moduri cyberfeminismul, mai ales in favorizarea
componentei trupesti ca loc al identititilor multiple,
precum si din prisma faptului ci autoarea sustine
ne-exclusivitatea activismului politic in baza comu-
nititilor caracterizate de afinititi. Acestea sunt doui
elemente care apar limpede in aproape toate tenta-
tivele de definire a cyberfeminismului care dupa
cum 1i sade bine unei factiuni reactante beneficiaza
incd de o definire negativd sau in concepte barate.

Concluzii sau de ce «cyber»¢

Setul de precepte initiate de Donna Haraway a
dus la un boom de practici cyberfeministe
descentralizate teoretic, dar unite de entitatea
sociald-cyborg textualizatd prin avatar.

Prefixul «cyber» serveste astfel ca o tentativa
lingvistici de a diferentia aceste teorii si practici
cyberfeministe de cele anterioare, ale primului §i
celui de-al doilea val de «feminisme», insd intr-un
context diferit si divergent. Prin propria sa existentd
cyberfeminismul reuseste sd stabileascd o noud grild
(eterogend, ce e drept) de referintd in a intelege
problematica genului in mediul digital. «Cyber»
este, astfel, mai mult decit un prefix atagat unui
feminism, ci mai degraba deschide o paleta largd de
practici, intr-un mediu unde constrangerile de gen
promit a-si desface voluptuos granitele.

Cornelia Sollfrank, The Truth about Cyberfeminism,
http://www.obn.org/reading room/writings/html/truth.
html (ultima accesare, 16.06.2011)

Donna Haraway,
http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgMa
nifesto.html

Donna Haraway,
http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgMa
nifesto.html

Idem.

Idem.

bolnave, fie cd nu dispun de hrand din motive
financiare. Ironia face ca dupd secole intregi de
istorie, In care idealul de frumusete a fost acela
de a avea formele tipice feminine care simbolizau
voluptate si fertilitate, si alergdm azi dupd forme
masculine, anorexice care sterg orice urmd de
feminitate.

Asa cum aratd Naomi Wolf ( 1991:193), “la
femei, grasimea este sexuald... a le cere femeilor
sd devina nefiresc de slabe inseamna a le cere s&-
si respingd sexualitatea”. Prin urmare, anorexia
reprezintd o modalitate de negare a sexualitatii si
trupului feminin. Incercand si explice originea
tulburdrilor de alimentatie, Wolf (t.n., 1991:187)
afirma c& acest ideal cultural obsedant al supletii
nu este o obsesie legatd de frumusetea femeii, ci
o obsesie legatd de supunerea acesteia,” cici
faptul de a rdméne supld e un indiciu de
supunere patriarhald, de controlare a femeii.

“A nu putea ménca aceeasi méincare ca si barbatii
inseamnd a nu putea tinde spre un statut egal in
comunitate” (idem.)

In lucrarea Unbearable Weight [Greutate
insuportabils], Susan Bordo (1993:171) porneste
de la ipoteza ci frica barbatilor de grisimea
femeilor este de fapt frica lor de puterea femeilor,
cici pe masurd ce femeile obtin putere in
societate, trupurile acestora scad si sufera:
“foamea femeii de putere public3, independents,
satisfacere sexuald [trebuie] s3 fie controlats, iar
spatiul public in care femeilor li se permite si
acceadd trebuie circumscris, limitat... Pe trupul

VI
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femeii anorexice sunt adinc si trist gravate aceste
reguli.”

Deloc surprinzitor, din punct de vedere
statistic, femeile tind si fie mai predispuse la
anorexie si bulimie nervoas3, dar si la obezitate
decit birbatii. Statisticile aratd cid doar 10 - 15%
din cei care suferd de anorexie sau bulimie sunt
de gen masculin, iar pand si la capitolul obezitate
procentul femeilor este putin mai mare decét cel
al barbatilors. Aspectul alarmant legat de
tulburirile de alimentatie este cd acestea au cel
mai Inalt grad al ratei mortalitatii dintre
tulburdrile mentale. Din prisma statisticii, am
putea deduce cd tulburdrile de alimentatie au o
legaturd directd cu genul, fiind menite s& supund
identitatea feminind unui proces de “radiere”

(t. n. Malson, 1999: 137).

Cultura excesului exprimat3 prin optiunile
consumatorului, pluralitatea identitatilor feminine,
diversitatea stilurilor de viat3, l-a determinat pe
Lipovetsky (2005: 32) si constate c& fiecare sferd
a vietii noastre colective a fost infiltratd de o
escaladare freneticd a unui “mult, intotdeauna mai
mult”. Potrivit lui Lipovetsky (2005: 7), acest
comportament compulsiv poate duce la doud
atitudini opuse fatd de méncare: de control
aproape nevrotic sau de abandon total In plicerea
gastronomica. Profilul celui controlator arat3 cd
acesta manifestd o atitudine responsabild fatd de
méincare, monitorizidndu-gi greutatea, ficAnd
sport, numdrand calorii si fiind in permanent3
informat despre sinitate si produse bio. Pericolul
asociat cu acest profil este cd alunecd usor pe
panta patologicului prin controlul excesiv pe care-]
aplicd alimentdrii (anorexie). Cel de-al doilea
profil defineste persoana care afiseazd o atitudine
iresponsabili fatd de méncare si 1si d peste cap
ritmul propriu de hrinire si regularitatea meselor,
fiind astfel predispus la bulimie sau obezitate.

Primul profil se regdseste in romanul
Dictionar Robert de nume proprii, in care
protagonista Plectrude suferd de anorexie din
cauza controlului si autodisciplinei alimentare pe
care si-o aplicd din dorinta de a fi selectatd printre
balerinele scolii de balet pe care o frecventeaz:
“Les minces, c’est bien, continuez comme ca. Les
normales, ¢a va, mais je vous ai a I'ceil. Les
grosses vaches, soit vous partez: il n'y a pas de
place ici pour les truies” (Nothomb, 2002 : 118).4
Rezultatul este cd pe masurd ce Plectrude pierde
mai mult in greutate, i se anesteziaza si
sentimentele.

Cel de-al doilea profil apare in romanul Igiena
asasinului, in care Amélie Nothomb face
descrierea unui astfel de personaj care se
abandoneazi cu totul méncirii din ratiuni de
vinovatie:

Incd de pe 14 august, copilul subtire si sobru
care eram s-a prefdcut Intr-un mincdu cumplit. S&
fi fost de vind golul ldsat de moartea lui
Leopoldine¢ Mi-era intruna poftd de alimente
respingitoare - gustul dsta nu m-a parisit. In sase
luni Imi triplasem greutatea, devenisem un puber
oribil, imi pierdusem tot parul, pierdusem de fapt
totul. Iti vorbeam de imageria conventionals a
familiei mele: imageria asta cerea ca, dupa
moartea unei fiinte indrdgite, cei apropiati sd
ajuneze si sd slibeascd. Asa incit toti camenii de
la castel ajunau si slibeau, pe cind eu, singurul de
o asemenea scandaloasd teapd, mi ghiftuiam si
ma buhdiam vizind cu ochii. Mi-aduc aminte, nu
fard amuzament, de mesele acelea contrastante:
bunicii, unchiul si cu mitusi-mea abia daci se
atingeau de mincare si, consternati, se uitau cum
golesc farfuriile si bag in mine ca un nesimtit.
Addugindu-se la dubioasele echimoze pe care le
vazuserd jurimprejurul gitului lui Leopoldine,
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bulimia asta le alimenti febra deductiilor. Nu mai
vorbeau cu mine, md simteam Inconjurat de

banuieli pline de pofidd. (2009: 132)

Alinarea g3sitd in alimentarea compulsiva il
face pe protagonist s3 alunece pe panta bulimiei
la inceput, iar apoi, spre obezitate morbida. Ca
urmare a crimei pe care o comite, tulburarile de
alimentatie reprezintd doar un prim simptom al
dezumanizarii protagonistului. Aceeasi plicere a
abandondrii In alimentatie apare la un alt
personaj al lui Amélie Nothomb, Bernardette, din
Catilinarele (2006: 152) care datoritd obezitatii
este asemdnatd unui “chist” ce se innobileaz prin
plicerea pe care o simte: “Era ceva emotionant in
delectarea acestui morman de carne. Ma
surprinsei gandind cd era cu mult deasupra
sotului ei: viata sa nu era absurdd, din moment ce
cunostea plicerea. i pldcea sd doarma, ii plicea
sd manance.”

In alti ordine de idei, tulburirile de
alimentatie s-ar putea traduce si ca un mod de
respingere a feminitatii, ca “tiranie a supletii”
(Bordo), sau ca indecizie in fata pluralitatii
identitatilor pe care femeia si le-ar putea asuma.
Bordo (t. n. 1997: 238) consideri ci aceste
tulburdri de alimentatie, evident legate de gen, au
de a face cu “frica de rolurile traditionale ale
femeii si cu limitdrile sociale ale acesteia”, iar pe
de altd parte cu “frica puternicd de ‘Femeie’ cu
toate asocierile arhetipale de cosmar care o
intruchipeazd cu foame vorace si insatietate
sexuald.” In cadrul acestor roluri stereotipice
acordate in functie de gen, pubertatea apare ca un
prag important de trecut in viata unei fete.
Aceastd idee apare ca fir conductor in opera
scriitoarei Amélie Nothomb care considerd varsta
de 13 ani un punct mort In viata unei fete din
cauza transformdrilor trupesti la care este supusa.
Singura modalitate de stergere a ‘semnelor’
feminine este anorexia. Prezentd in multe dintre
romanele sale, aceastd convingere este redatd
intr-un mod foarte socant in replicile misogine ale
lui Pretextat Tach in Igiena asasinului:

“ Nimic nu-i mai ldudabil decit sd vrei sd
trdiesti. Dar tu nu trdiesti, sirmand curca
prizaritd! Si nici n-ai s3 traiesti vreodatd! Nu stii
cd fetele mor In prima zi de pubertate ¢ Mai riu,
mor fird si dispard. Pirdsesc viata nu pentru a
ajunge pe frumoasele limanuri ale mortii, ci
pentru a incepe istovitoarea si ridicola conjugare a
unui verb trivial si scirnav; il vor conjuga
necontenit la toate modurile si timpurile, il vor
descompune si supracompune, nu vor afla
nicicind scapare.

- Si care este acel verb¢

- Ceva de genul a reproduce, in sensul cu
adevirat murdar al termenului, a ovula, daci
preferi. Nu inseamnd nici moarte, nici viatd, si
nici vreo stare intermediard. si nu poartd alt
nume decit a fi femeie. Cred c& vocabularul, cu
reaua lui credintd obignuitd, a vrut s evite sd
numeascd o asemenea abjectie.” (2009: 137)

Desi rostite de citre un barbat, aceste cuvinte
redau pand la urma convingerile milioanelor de
femei din intreaga lume care suferd din cauza
tulburdrilor de alimentatie. Anorexia este un mod
de “dez-identificare de trupul matern” si poate
simboliza eliberarea de destinul reproducétor si
construirea unei identitdti considerate pline de
constrangeri si sufocante (Bordo, 1993:209). Din
pécate, Pretextat nu si-a dat seama cd solutia
pentru a o Impiedica pe Leopoldine s3 devina
femeie nu era uciderea acesteia, ci inducerea
anorexiei.

In opera lui Amélie Nothomb, personajele
penduleazd mereu intre doud extreme: frumusete

absolutd-urdtenie grotescd, anorexie-obezitate,
libertate-captivitate, abstinentd-desfru culinar, urd
de sine-placere, fird a gisi vreodatd o cale de
mijloc. Considerdm c3 aceastd tendintd a ciutdrii
extremelor este o marc3 proprie a scriitoarei.
Protagonistele sale de o frumusete iesitd din
comun sunt prezentate de cele mai multe ori ca
fiind asexuate si refuzind si treacd de pragul
pubertitii. Aceastd respingere a feminititii poate
fi perceputi ca o crizd a identititii postfeministe a
femeii care suferd de o boald postmodernd

- anorexia - i simte nevoia sd se ‘steargd’ pe sine
sau semnele de pe trupul sdu care o fac, pani la
urmi, si fie femeie.

In concluzie, aceastd ‘stergere’ poate fi
conceputd si ca o ideologie a semi-infometarii care
aduce prejudicii feminismului: “ceea ce li se
intdmpld trupurilor femeilor li se intdmpld si
mintilor lor.” Wolf (t. n. 1991: 197) adaugs:
“Dacé trupurile femeilor sunt si au fost
intotdeauna gresite in timp ce ale barbatilor au
fost corespunzatoare, atunci femeile gresesc, iar
barbatii au dreptate. Dacd feminismul le-a invétat
pe femei s3 pund o valoare mai mare pe sinele
lor, foamea ne invatd cum si ne erodidm stima de
sine. Daca o femeie poate fi determinatd sd spund
‘Imi urasc soldurile grase’ acesta este un mod
prin care este facutd s3 urascd faptul de a fi
femeie.”
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Mama lui Ben Okri1

Anca-loana Maier

Recunoscut ca unul dintre cei mai valorosi
scriitori contemporani, Ben Okri a ficut carierd in
Marea Britanie, unde a studiat literatura
comparatd la Universitatea Essex. Scriitorul de
origine nigeriand a castigat numeroase premii
pentru cele noud romane ale sale. Cel mai
prestigios dintre acestea, Premiul Booker, i-a fost
acordat In 1991 pentru romanul The Famished
Road (Drumul infometat). In afari de romane,
binecunoscute publicului britanic si nu numai,
Okri a mai publicat trei volume de nuvele, eseuri
si poezie.

The Famished Road (Drumul infometat) este
primul roman din trilogia cu acelagi nume. Este
povestea lui Azaro, copilul abiku, venit dintr-o
lume fermecatd sd descopere conditia umani si
odati cu ea, necazurile, suferinta, riutatea dar si
frumusetea si bunitatea. Copilul trdieste impreund
cu pdrintii Intr-un imobil modest dintr-un sat de la
periferia unui orag african. Evenimentele narate de
el se desfigoard cu putin timp inainte de
dobandirea independentei de citre statul respectiv.
Povestea lui Azaro reuneste personaje memorabile
ce intruchipeazi binele si rdul: Madame Koto,
batranul orb, bitdusii angajati de citre Partidul
celor bogati, vecinii sdraci ai lui Azaro, fotograful.
Galeria personajelor este imbogatitd de spiritele
trimise de cétre copiii abiku din regatul vr&jit sa-1
ducd inapoi pe Azaro, care refuzi cu incdpitanare
sd se Intoarcd. Ardtari Inspaimantatoare venite
dintr-o altd lume, spiritele esueazd unul dupa altul
in tentativa lor de a- reda pe Azaro lumii din
care a venit. Dragostea pe care Azaro o poartd
périntilor, In special mamei sale, dar si
framantérile sociale la care este martor il
fascineazd pe copil sil determind sd rdmana in
lumea celor vii, o lume devorati de siricie,
umilint3 si coruptie, dar pe care o preferd, in cele
din urma3, uneia lipsitd de griji dar si de
materialitate.

Okri continud povestea lui Azaro In Songs of
Enchantment (Cantece de vrajd) (1993) si apoi in
cel mai apocaliptic dintre romanele tragediei,
Infinite Riches (Bogétii infinite) (1998). Personajele
evolueaza sau involueazd odatd cu intdmplarile
prin care trec. Sfarsitul trilogiei marcheazd sfarsitul
unei epoci, aceea a colonialismului, si inceputul
unei noi perioade ce va sta sub semnul
independentei. In ciuda pericolelor care il asteapt
din partea spiritelor care vor veni in continuare
dupd el, Azaro alege s rdimand om si sd Infrunte
viitorul aldturi de cei dragi.

Desi trilogia The Famished Road (Drumul
Infometat) reuneste citeva personaje feminine
remarcabile, in acest eseu m& voi ocupa doar de
unul dintre ele si anume, Mama.

Ben Okri construieste personajul acesta cu
ajutorul a patru imagini: de mam4, sotie,
protestatard si individ ajuns in sdricie. Voi urmaéri,
de asemenea, felul in care personajul evolueaza de
la o stare de autonegare Inspre o constiintd
feministd ce 1i permite si dobandeasci o voce
capabild si-si exprime furia impotriva violentei
domestice si impotriva unui regim corupt si
opresiv.

Robert Fraser si Felicia Oka Moh si-au
indrepatat atentia asupra Mamei In studiile lor
dedicate operei lui Ben Okri. Fraser pune accent
pe capacitatea de schimbare a personajelor
feminine din trilogie. El observa aceastd calitate in
special la Mama si la Madame Koto, ardtand ca

din ,supusd si maternd in volumul I” (Fraser 75),
Mama se transformad in ,stilpul de sprijin al
familiei” (Fraser 75). Criticul urmdireste evolutia
caracterului cameleonic al Mamei de-a lungul
catorva episoade din The Famished Road (Drumul
Infometat) si Songs of Enchantment (Céntece de
vrajd). El identificd apogeul existentei personajului
in scurta miscare pro-Independentd pe care Mama
o initiazd dupd ce Tatil este eliberat din
inchisoare. Felicia Moh o prezintd pe Mama ca
opusul personajului Madame Koto. In timp ce
aceasta din urm3 ,avanseazi material dar decade
spiritual” (Moh 83), evolutia Mamei este inversa:
ea ,avanseazi moral desi decade economic” (Moh
83). Moh aduce In prim-plan tiria morald a
Mamei ce creste direct proportional cu degradarea
ei fizicd sub povara siriciei.

Personajele feminine sunt mai putine in
comparatie cu cele masculine, dar sunt complexe.
Autorul le acordd mai multd importantd decét
personajelor masculine. Femeile din The Famished
Road (Drumul infometat) reprezintd doud
categorii antagonice: Mama si femeile din sat sunt
sdrace dar cinstite; ele luptd impotriva coruptiei si
nedreptatii, in timp ce Madame Koto si elitele
feminine sunt reprezentantele imbogatitilor care
au facut avere peste noapte prin mijloace
indoielnice. Cele doud categorii se dusmanesc
foarte tare si, exceptand cateva momente in care
reugesc si comunice, nu existd nicio sansd de
reconciliere intre ele.

Voi analiza personajul Mama dintr-o
perspectivd feministd deoarece consider cd
problemele cu care ea se confruntd zilnic: sdrécie,
violentd domesticd, lipsa unei voci cu ajutorul
cdreia sa-si exprime suferinta, sunt specifice
femeilor de pretutindeni. In trilogie, suferinta
Mamei, care 1si are originea, in principal, in
sdrdcie, nu 1i apartine exclusiv ei. Sdricia este
comund unei categorii intregi: tuturor oamenilor
din sat, barbati si femei. Se confirma opinia
Johannei Brenner conform cireia ,in cazul claselor
de jos, [...], sdrdcia nu este doar o problem3 a
femeilor [...] - ea atinge fiii, sotii, si fostii soti
precum si tatii acestora” (Brenner 207).

In trilogia The Famished Road (Drumul
infometat), Mama este doar Mama asa cum sotul
ei este simplu, Tata. Niciunul dintre personajele
trilogiei nu are nume cu exceptia lui Azaro si a lui
Madame Koto. Numindu-le cu termeni generali ca
Mama, Tata, bitranul orb sau bitrina, autorul le
déd o semnificatie generic3.

Mary Rogers considerd ci identitatea isi are
radicinile n actiunile si interactiunile unui individ.
Ea este un proces pentru ca reprezinta
ysedimentarea prezentd a actiunilor trecute ale
unui individ. Orizontul ei sunt actiunile noastre
viitoare” (Rogers 372). Dupa pérerea aceleiasi
autoare, identitatea este multipld deoarece fiecare
dintre noi posedd un set de identititi care sunt
rezultatul spatiului in care locuim si al situatiilor
sociale diferite prin care trecem. Mama este un
astfel de personaj complex cu o identitate
multipla.

Nasterea copilului schimb3 radical viata
Mamei. El aduce bucurie in viata ei impoviratd de
sardcie. Dorinta Mamei de a da nastere unui copil
este recompensatd de dorinta lui Azaro de a
rdmane in lumea celor vii de dragul ei: ,dar
cateodatd cred cd ceea ce m-a ficut s& rdmén a
fost un chip. Am vrut sa fac fericitd fata

innegurati a femeii care imi va deveni mama”
(Okri, The Famished Road 6). Legdtura dintre
mama si fiu este unic3. El alege sd rdamand in
lumea celor vii pentru a o face fericitd pe Mama,
desi in felul acesta incalcd regulile care guverneaza
lumea vrdjitd a copiilor abiku. Lumea Mamei
graviteazd In jurul copilului ei. Comentind relatia
mamdé-copil, Nancy Chodorow opineazi cd mama
si copilul formeaza o structurd duald izolatd. Din
punct de vedere psihologic, ei locuiesc in
interiorul unei insule pustii/ unui cerc magic care
fi izoleazd de restul lumii. In interiorul acestui
cerc, legitura dintre cei doi devine tot mai
puternica. Izolarea 1i conferd mamei putere in
relatia cu copilul ei dar in acelasi timp i arunci pe
umeri responsabilitatea educatiei lui. Desi sunt
inconjurati de adulti, mama este singurul respon-
sabil In cregterea copilului (Chodorow 87-88).

Relatia dintre Mama si Azaro este speciald de
la inceput. Mama este mult mai implicat3 in
aceastd relatie si o simte mult mai intens decét
Tata. Ea este gata oricand sd sacrifice orice de
dragul copilului fara si astepte vreodatd ceva in
schimb. Sacrificiul ei este neconditionat. Mama
este cea care il ingrijeste pe Azaro atunci cdnd este
bolnav. Cand afla ci fiul ei este inchis Intr-o casi
cu fantome, Mama plateste cu mica ei avere
stransd cu greu un vraci vestit care trebuia s& rupa
vréjile din jurul copilului si s3] aducd acasd in
sigurantd. Stiind ca fiul ei este un copil special,
care nu apartine lumii ei, Mama ar face orice sa-
tind langd ea. Devotamentul total si sacrificiile pe
care ea le face pentru Azaro sunt fundatia insulei
pustii/ a cercului magic pe care il ocupd mama si
copilul, in opinia lui N. Chodorow. Izolarea
cuplului Mama-Azaro se datoreaza partial si
relatiei tulburi dintre périnti, precum si
izbucnirilor violente ale Tatdlui. Acestea fac ca
relatia sd fie si mai strAns3. Cei doi incearcd, cu
disperare, sd se apere reciproc de reactiile violente
ale barbatului.

Mama nu este numai umdrul pe care plange
Azaro sau persoana pe al cdrei sprijin el poate
conta oricdnd neconditionat. Ea 1i atrage atentia
asupra unor probleme importante si il invatd lectii
utile despre viatd. Ea i aratd copilului rolul
esential al scolii in construirea unui viitor mai bun
in lumea noul care 1i asteaptd: ,[t|rebuie s&ti
placd scoala. Dacd tatal tdu ar fi mers la scoald nu
am suferi atat de mult. Invati tot ceea ce poti
invata. Aceasta este o erd noud. Vine
Independenta. Doar cei care merg la scoald vor
putea s minince bine” (Okri, The Famished
Road 109). Cand il indeamna pe Azaro sa- placd
scoala si sd Invete tot ceea ce poate Invita, Mama
are un motiv bine intemeiat. Ea se simte foarte
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nemultumitd intr-o cisnicie care nu i-a adus decét
saricie si necazuri. Pentru cd Tatil nu s-a dus la
scoald, familia nu poate aspira la o viatd mai
buna. Ei sunt obligati s3 supravietuiasci de la o zi
la alta, iar Mama se simte frustratd din aceasti
cauza.

Feminista Simone de Beauvoir considerd ci
pericolul cel mai mare care amenintd un copil este
faptul ca aproape Intotdeauna, el/ea se afld in grija
unei mame nemultumite: ,[mama] va ciuta si
compenseze aceste frustrdri prin copilul ei”
(Beauvoir 529). Aceasta este ceea ce face mama lui
Azaro. Pentru cd nu vede nici un viitor pentru ea
si sotul ei, Mama doreste ca fiul lor si realizeze
tot ceea ce nu au putut ei. Ea investeste in Azaro
toate sperantele si visele ei pentru un viitor mai
bun, cind el va putea si minance bine dacid
invatd la momentul potrivit.

Césnicia a transformat-o pe Mama intr-o
victimd. Frumusetea ei din tinerete a devenit o
umbrd si datoritd sdrdciei, viata ei ca sotie se
reduce la citeva nimicuri. Cand Tata o di afard
din camera in care locuiesc Impreund, Mama ,si-a
adunat fustele decolorate, peruca roasd de molii,
lenjeria, bluzele vechi, slapii, bijuteriile ieftine,
cutia de tinichea pentru bani, si le-a aruncat pe
toate intr-o cutie veche” (Okri, Songs of
Enchantment 13). Hirtuitd de creditori, fortatd si
indure cdldura nemiloasd a soarelui in fiecare zi
pentru cativa banuti, si se descurce cu episoadele
de violent3 fizicd ale sotului si sa- inteleagd visele
irealizabile, casnicia nu 1i aduce Mamei prea multd
fericire.

Cand viata devine prea grea, Tata Isi descarcd
frustrarile asupra ei, lovind-o. In relatia cu sotul ei,
Mama triieste cu o constiintd falsi. Este ,vocea
opresorului dinduntru” (Rogers 31), adicd un ecou
al vocii opresorului din afard. Mama este victima
care se complace. Ea acceptd si fie dominatd de
citre Tata fir3 si se intrebe de ce si dacd meritd
un tratament atit de neplicut. Este pasivd si nu
are incredere in ea insisi, incurajand astfel atat
opresorul din afard, Tata, cit si pe cel dinduntrul
ei. In felul acesta, ea devine propria ei victimi,
transformandu-se in ,agentul propriei anihilari”
(Yusuf 316), pentru ci este incapabild s3
verbalizeze durerea fizic3 si psihicd pe care o
indurd. Victimele opresiunii fizice si psihice nu
exprimd niciodatd in cuvinte chinurile prin care au
trecut i nu se vad pe ele Insele ca fiinte umane.
Ele trec neobservate pentru ci pistreaz3 ticerea.

Totusi, Mama 1si schimbd atitudinea, cu timpul
renuntind la autocomplacere si alegdnd un mod
mai activ si mai indriznet de a reactiona la
violenta Tatilui. Ea incepe prin a-si exprima
frustrarile si suferinta prin replici usturdtoare si
printro atitudine sfiditoare.

In incercarea de a le castiga voturile, Partidul
celor Bogati distribuie sitenilor saraci lapte.
Infometati, oamenii se inghesuie in jurul masinii
sd ia cit mai mult. A doua zi, toatd comunitatea
se imbolnaveste din cauzd cd laptele fusese stricat.
Oamenii se revoltd, lovesc reprezentantii
partidului si dau foc masinii. Dupd acest incident
Mama devine o celebritate locala: fotografia ei
apare in ziar, fapt ce atrage invidia Tatalui. El o
acuzd cd nu-si face datoria de sotie si se repede cu
furie asupra ei. Mama nu-l poate infrunta fizic
dar, de data aceasta, ii sanctioneazi
comportamentul nepotrivit, verbal: ,Bérbatii sunt
niste prosti” (Okri, The Famished Road 202),
comenteazd ea. Apoi, il sfideazd. La toate
intrebarile pe care i le adreseaza Tata, raspunsul
Mamei este simplu, ,nimic”. Barbatul se simte
frustrat si vizibil deranjat de atitudinea femeii:
s[1ata] nu se simtea in largul lui si era aproape
nenorocit. Mama s-a ridicat, a curitat masa si s-a
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dus si se spele. Cand s-a intors, s-a dus direct la
culcare. Tata stitea pe scaun, ragind si fumand,
suferind de insomnia celui care nu poate descifra
misterul ticerii implacabile a sotiei” (Okri, The
Famished Road 203-204). Atitudinea Mamei il
dezarmeazd pe barbat. El, care era obisnuit cu o
sotie ce se multumea sa plangd ori de céte ori era
agresatd fizic, nu-si poate explica noul
comportament al femeii si suferd din cauza
aceasta. Opresorul este invins cu propriile lui
arme.

Cand in Songs of Enchantment (Cantece de
vrajd), Tata o d& afard din casd pe Mama pentru
cd a uitat sd recupereze banii pe care el i-a castigat
din incdierarea cu luptdtorul din Tinutul
Fantomelor Razboinice, Mama dispare timp de
sapte zile. Ea hotareste s plece fiind perfect
congtientd cd absenta ei va transforma viata
barbatului in haos. Prin gestul ei, Mama
intentioneazd sdi dea Tatdlui timp sd-si revizuiascd
atitudinea fatd de ea, s3-si restabileascd prioritatile
si s&-si dea seama c3 ea nu poate si nu vrea s&l
ierte atit de usor.

Treptat, Mama scapd de eul ei vechi care se
multumea s se supung, Inlocuindu-l cu unul mai
agresiv. Noua identitate o ajutd s&1 infrunte pe
Tata acasd si sd ia cuvintul dand expresie crezului
femeilor si virtutilor lor in timpul revolutiei de trei
zile pe care o va conduce. Din adincul sufletului
ei oprimat iese la lumind ceea ce teoreticienele
feminismului numesc ,voce” adic4, ,modul
distinctiv al unei persoane de a se face ascultatd
de citre cei din jur” (Rogers 368). Vocea pe care
Mama o dobandeste exprima furie: furie fati de
mariajul ei nereusit si fatd de un regim opresiv
care 1si mutileaza supusii.

Mama apartine categoriei celor oprimati psihic
nu numai datorit3 relatiei tensionate cu Tata dar si
din cauza sirdciei. Opresiunea are, ca rezultat, o
scindare Intre voce si trup. Cei oprimati tac, fiind
redusi la statutul de corpuri deoarece societatea in
care trdiesc le interzice sd se exprime. Aceastd
interdictie duce la alienare care ,produce o rupturd
induntrul fiintei, o Instrdinare fatd de propriul eu”
(Bartky 50). Alienarea prin munci este similard cu
cea psihicd. Ea duce la fragmentarea eului pentru
cd 1n loc s3 fie un mijloc de indltare spirituald,
munca ce devine un scop in sine nu permite
omului sd se dezvolte spiritual. Omul nu mai
poate sa Indeplineascd acele activitati specifice
existentei umane. Mama si vecinii ei sdraci au fost
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redusi la statutul de corpuri care muncesc. Lor li
se refuzd drepturile umane elementare: libertatea
de a face ce vor cu viata lor si de a exprima liber
ceea ce simt si gAndesc. Nevoia de a munci ia
transformat in roboti pentru ci ei muncesc pentru
a supravietui. Nu existd nimic transcendental in
ceea ce fac. Tragedia lor este c oricit de mult si
de greu muncesc, nu pot s scape de siricie.
Aceasta este realitatea vietii lor. ,[Mama] incepea
ziua asa cum o sfirsea. Ciutind lucruri ireale.
Strigdnd la oameni care nu o auzeau. Asudind in
praful si murmurele strizii” (Okri, Infinite Riches
14). Alienarea ei devine att de profunda incat isi
doreste moartea: ,,M-am siturat de viata asta,
oricum,” a spus ea, in cele din urma. ,Vreau sa
or’” (Okri, The Famished Road 266).

Camera in care trdieste impreund cu familia
aratd o sdrdcie extremd. Oamenii impart addpostul
lor cu sobolani, gandaci, muste si tantari si, de
cite ori ploua, familia adund apa care se scurge
prin géurile din acoperis In castroane.

Mama devine simbolul celor multi si
necunoscuti care 1si petrec viata in nefericire,
nenorociri si neputinte, intr-o luptd permanentd cu
saracia. Mama nu are un nume pentru ca nu are o
identitate viabild. Okri nu o numeste In niciun fel
pentru cd un nume i-ar oferi o identitate, ar face-o
sd se distingd In multime. Fard un nume propriu,
Mama este o altd persoand din masele de s3raci,
una dintre aceia care nu conteaza in nicio
statisticd si de care oricine se poate debarasa cu
usurinta.

Momentele in care Mama iese 1n evidentd sunt
acelea In care ea 1si exprimd noul eu, cel care nu
mai acceptd sd se supund si sd se autovictimizeze.
Actiunile ei o conduc spre ceea ce se numeste
capacitatea femeii de a actiona, de a-i croi
propriul drum in viatd si de a se exprima fard
frica.

Unul din episoadele In care Mama
demonstreazd cd este o persoand de caracter gi un
protestatar impotriva regimului care o/li asupreste
este incidentul de la piatd, din The Famished
Road (Drumul infometat). Mama se revolti
impotriva coruptiei. Intregul episod se deruleazi
in fata ochilor uimiti ai copilului. In timp ce o
cautd In piatd, Azaro observd o femeie hirtuitd de
trei barbati cu ochelari intunecati care i arunci
lucrurile pe jos si 1i rdstoarnd masa. Prima dat3,
femeia se rezumd la a cere ajutor si la a-gi rearanja
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lucrurile pe masd. Cand barbatii 1i rdstoarnd masa
a doua oard si o ameninti: ,[d]acd nu esti cu
partidul nostru locul dsta din piatd nu-ti apartine”
deoarece ,toti cei din aceastd parte a pietei sunt
cu noi” (Okri, The Famished Road 198), replica
Mamei este necrutitoare: ,[d]acd vd purtati asa cu
oamenii de ce as fi una de-a voastrd¢” (Okri, The
Famished Road 198) De data aceasta lucrurile au
mers prea departe, iar constiinta nou dobanditd a
Mamei nu poate accepta o asemenea jignire. Ea Isi
va verbaliza furia infruntdndu-i deliberat pe cei trei
indivizi si prin ei, regimul corupt care o supune
oprimdrii. Vocea ei exprim3 demnitate. Ea i
construieste vocea ,imbinind priorititile si
intentiile [de a protesta impotriva nedreptatii si a
coruptiei] cu cuvintele potrivite” (Rogers 36).
Cuvintele ei sunt importante pentru ci se referd la
sdteni si la sdraci, In general. Spunind ,[d]aci va
purtati asa cu oamenii”, Mama demonstreaz ci a
dezvoltat, in germene, o constiintd feminista.
Aceasta este constiinta cd ,propria subordonare,
desi unicd din punct de vedere biografic, emana
din sisteme In care oameni ca tine sunt
subordonati si suferd” (Rogers 37). Prin Mama,
Okri denuntd coruptia si reitereaza crezul sdu cd
aceasta poate fi invinsd prin onestitate si prin
speranta ca dreptatea va triumfa intr-o zi.

Apogeul existentei personajului il reprezinta
revolta pe care o stdrneste in timp ce il cautd cu
disperare pe Tata, acuzat si intemnitat pe nedrept
pentru uciderea tdmplarului din sat. Episodul o
readuce pe Mama in paginile ziarelor si
culmineazd cu discursul ei despre libertate,
dreptate, independent, calitatile femeilor africane
si despre ,toate lucrurile pe care ea nu le spusese
niciodatd” (Okri, Infinite Riches 36). Mama Incepe
cdutarea singurd, fard o destinatie precisa. I se
aldturd femeile ,[e]tern curioase, hirtuite fari
incetare de istorie, femeile de pe marginea
drumului [...]" (Okri, Infinite Riches 21- 22).
Mama devine o legenda de trei zile si liderul
acestor femei. Ea, care fusese mereu o anonimi si
nu vorbise niciodatd deschis, ia cuvantul in public
pentru prima oara.

Mama nu vorbeste numai In numele ei ci in
numele tuturor oprimatilor si in special in cel al
femeilor. Ea se adreseazi femeilor care au urmat-o,
dar si claselor conducitoare corupte. Strigitul ei
este acela al sriciei a cirei voce nu este niciodatd
suficient de puternicd pentru a se face auziti. Ea
vorbeste ,[...] despre libertate, si despre dreptate,
care, a spus ea, era limbajul femeilor [...] despre
Independent [...] despre unitatea tuturor femeilor
care trebuie si dea nastere copiilor intr-o lume
dificild din cauza barbatilor egoisti [...] despre
capacitatea lor de a interveni, de a echilibra, de a
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transforma ura in prietenie [...], despre memoria
lor pentru istorii si secrete [...], talentul lor de a
hrini, de a vindeca, de a face lucrurile bune si
creascd, [...], despre marea lor iubire pentru
omenire” (Okri, The Famished Road 36-37).
Discursul Mamei este feminist si politic, In acelasi
timp. Ea e constientd ci femeile sunt asuprite din
doud directii: de citre barbatii lor gi de citre
societatea coruptd. Discursul ei lauda calititile care
le-au ajutat pe femeile africane s treacd peste
greutitile vietii. Ea stie cd dreptatea este conditia
necesard unei vieti decente. Cand mentioneaz3
faptul ca dreptatea este limbajul femeilor, Mama
le opune pe acestea ,barbatilor egoisti” adicd
sotilor lor si conductorilor politici. Ea doreste
libertate pentru toate victimele sistemului politic
care a Intemnitat oameni nevinovati si
independentd pentru o tard care nu are sanse la
un viitor mai bun daci strdinii vor fi lideri. Mama
stie ¢4 dominatia strdind i-a transformat
conationalii in persoane fird nici un fel de putere,
in obiecte care depind de un centru care le-a
incilcat cele mai elementare drepturi. In
consecintd, acesti oameni asupriti si-au pierdut
puterea de a actiona. Mama este constientd ca
ydominatia economicd si politicd este cauza lipsei
lor de putere” (Bartky 44). Dupa ce majoritatea
femeilor insurgente sunt reduse la ticere de citre
femeile de elitd trimise in acest scop, Mama
continud sd-si caute sotul, Insotitd de cele sapte
femei care i se alituraserd initial. Tata este eliberat
din inchisoare si adus acasi ca un erou. In ciuda
acestui succes, Mama descoperd cd faima poate fi
o povard greu de purtat si nu tine loc de hrana:
y[sJuntem in ziare si totusi ne e foame” (Okri,
Infinite Riches 86), constatd ea cu tristete.
Deziluzionatd, Mama 1si varsd amardciunea asupra
familiei. Azaro invati ci ,adesea, faima devoreazi
cele mai bune lucruri din noi” (Okri, Infinite
Riches 88).

Dupa acest episod, personajul Mama dispare
treptat, Impreund cu restul comunitatii, in
valtoarea evenimentelor marcate de mitingul
politic si de moartea lui Madame Koto. E sfarsitul
unei epoci.

In concluzie, personajul Mama prinde viati
prin intermediul a patru imagini care ii contureaza
identitatea. Ea are o relatie speciald cu fiul ei. Ea
vede In Azaro o sansd pentru un viitor prosper si
singurul lucru bun Intr-o lume murdarita de
coruptie si ldcomie. Copilul este o oazd de pace si
de liniste pentru ea: ,,[c]resti [...] Nu creste orice
aici. Dar, cel putin tu, fiul meu, tu cresti’, a spus
ea” (Okri, The Famished Road 200). Mama este
victima unei cisnicii nefericite. Totusi, ea invatd ci
supunerea oarbi si acceptarea destinului dduneaza
spiritului si trupului. Treptat, ea descoperd puterea

dinduntrul ei care o ajutd s3 aduci la luming o
noud constiintd, mai activd. Confruntirile prin
care ea sanctioneazd comportamentul dominator
al Tatilui sunt preludiul batiliilor pe care le va da
contra celor mai mari dugsmani: nedreptatea si
coruptia claselor conducitoare. Intruchipare a
sirdciei, Mama apartine si categoriei oprimatilor
psihic. Toatd viata, ea a Invitat c este inferioar,
in primul rnd, pentru cd este femeie si in al
doilea rand, pentru cd este sdraci. Ea ii reprezintd
pe cei multi si anonimi care sunt obligati s3 se
supund si sd tacd. Mama este subalternul african,
categorie care asteaptd o altd Gayatri Spivak
pentru analizd si comentariu. Ea si femeile care o
insotesc in cdutarea disperatd a sotului gésesc
puterea de a ardta cd dacd istoria a fost nedreaptd
cu ele si ele pot sd joace dur. Din pozitia
marginald pe care le-o atribuie cei instiriti, Mama
si femeile protestatare pornesc si schimbe lumea.
In aceste momente, ele gisesc vocea de care au
nevoie pentru a-i exprima furia. Timp de trei zile
ele se comportd ca oameni liberi: exprimad ceea ce
gandesc, cer drepturi, vorbesc despre independenta
si despre toate acele lucruri pe care nu
indrdzniserd s le spund vreodatd. In aceste trei
zile ele se reinventeazd ca indivizi autonomi
capabili sd ia propriile lor decizii si sd se conducd
in viatd. Comportamentul lor curajos
demonstreazd ci cei sdraci nu sunt o cantitate
neglijabild tocmai pentru cd sunt fiinte umane.
Mai mult, marginalitatea care trebuia si le
anihileze vointa si odatd cu ea, calitatea umani, a
péstrat neatinse acele resurse interioare atit de
necesare conditiei de om liber.
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